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m FILMBULLETIN 8.10 FILMFORUM

Magie der lllusion

Das Ende einer Ara, das Ende einer
Kunstform: im Jahr 1959 hat sich die klassi-
sche Music-Hall-Tradition der Kleinkunst als
Massenunterhaltung iiberlebt. Thre neuste
Konkurrenz ist der aufkommende Rock’'n’Roll.
Der alternde Zauberkiinstler, der im Mittel-
punkt von LILLUSIONNISTE steht, reist von
Paris nach London, aber auch dort muss er
mit einem Engagement bei einer Gartenpar-
ty vorlieb nehmen. Und dass er da von einem
angetrunkenen Schotten fiir einen Auftritt in
einem Pub auf einer Insel vor der schottischen
Kiiste verpflichtet wird, ist auch nicht gerade
ein Fortschritt. Als wire der Schmach noch
nicht genug, kommt er auf dieser Insel just
zu dem Zeitpunkt an, als hier die Elektrizitit
eingefiihrt wird. Da mégen die Einheimischen
das erste Aufflackern der Glithbirne einen
kurzen Moment lang fiir einen Trick des Zau-
berers halten, langfristig jedoch er6ffnet dies
dem Pubbetreiber nur die Moglichkeit, das
Live-Entertainment durch eine kostengiins-
tigere Musicbox zu ersetzen.

L'ILLUSIONNISTE von Sylvain Chomet

Die junge Alice, die hier als Mddchen fiir
alles arbeitet, bleibt die einzige, der seine Zau-
bertricks weiterhin imponieren. Beeindruckt
ist sie auch von ihm selber, dem weitgerei-
sten Mann mit dem Flair des Weltménnischen.
Sie kitmmert sich um sein Wohlbefinden -
aus Dankbarkeit ersetzt er dafiir eines Tages
ihre abgetragenen Schuhe durch ein Paar
neue, rote. Was ihren Glauben an seine magi-
schen Krifte noch bestirkt. So folgt sie ihm
schliesslich auch nach Edinburgh, begierig
darauf, die Ode der Insel hinter sich zu lassen.
In der Kiinstlerpension, wo sie unterkommen,
macht sie ihm den Haushalt, er {iberhiuft sie
dafiir mit teuren Geschenken, fiir die er zu-
sitzliche Jobs annehmen muss, als Maler von
Werbeplakaten, als Nachtwichter in einer Ga-
rage - in keinem kommt er mit den Anfor-
derungen klar. Schliesslich lernt Alice einen
jungen Mann kennen und lieben, der Zauber-
kiinstler geht fort und hinterlisst ihr einen
Zettel mit dem Satz «Magicians do not exist».

Es gibt keine Magie? Das Kino beweist
immer wieder das Gegenteil, nicht nur mit
aufwendigen Special Effects, sondern gerade
in kleinen Momenten, die nicht auf Uberwilti-
gung zielen, sondern die Imagination des Zu-
schauers freisetzen. Etwa wenn Alice auf einer
nichtlichen Strasse zwei Lichter auf sich zu-
kommen sieht und sie befiirchten muss, im
nichsten Augenblick von einem Auto tiber-
fahren zu werden. Doch handelt es sich da-
bei nicht um ein Auto, sondern um zwei Mo-
torrider, von denen das eine links, das an-
dere rechts an ihr vorbeifihrt. Die Kunst der
Mlusion funktioniert also ganz wunderbar.
L'ILLUSIONNISTE ist voll von solchen Mo-
menten, die die Wahrnehmung des ersten
Blicks immer wieder Liigen strafen.

Dem Animationsfilm sind bei der Ent-
fesselung seiner Imagination im Prinzip
keine Grenzen gesetzt. Aber darum geht es
LILLUSIONNISTE nicht, sein Tempo ist ge-
tragen, die Geschichte wird gradlinig er-
zihlt, die Bilder wirken wie Tuschezeich-
nungen, ausgefiihrt mit feinstem Pinselstrich,



aus dem die Liebe zum Detail spricht. Es ist
eine vergangene Ara, die heraufbeschworen
wird - und doch sind die Parallelen zur Ge-
genwart uniibersehbar. Jemand, der im Jahr
2010 in dieser Manier einen Zeichentrick-
film herstellt, diirfte sich im Zeitalter der
computeranimierten 3-D-Filme dhnlich fiih-
len wie ein Zauberkiinstler fiinfzig Jahre zu-
vor. UILLUSIONNISTE ist nicht nur eine Hom-
mage an eine vergangene Kunst, sondern auch
ein selbstreflexives Werk. Beides fillt in einer
Szene zusammen, in der der Protagonist in
Edinburgh in ein Kino geht und dort Jacques
Tatis MON ONCLE sieht. Denn der Protago-
nist von LTLLUSIONNISTE trigt nicht nur den
Namen Tatischeff (Tatis Geburtsname), er ist
auch in seiner schlaksigen Gestalt und sei-
nen Gesten, mit Trenchcoat, Schirm und Pfei-
fe, Tatis Leinwandschépfung Monsieur Hulot
nachempfunden. Im Kinosaal sieht er sich ge-
wissermassen selber zu. So iiberraschend ist
das nicht, denn zum einen stammt das Dreh-
buch zu U1LLUSIONNISTE von Tati selber,
zum anderen hat Sylvain Chomet auch schon
in LES TRIPLETTES DE BELLEVILLE diese
Wahlverwandtschaft durch Verwendung eines
Ausschnitts aus Tatis JOUR DE FETE zum Aus-
druck gebracht. Das lag bei einem Film iiber
das Radfahren zwar nahe, aber in der Zeich-
nung dieser Welt liess Chomet dariiber hinaus
eine Seelenverwandtschaft erkennen. Und wie
in Tatis Filmen ist auch bei ihm der Dialog
eine vernachldssigenswerte Grésse.

Warum hat Jacques Tati dieses Dreh-
buch, das er zwischen 1955 und 1959 schrieb,
nicht selber verfilmt? L'ILLUSIONNISTE ist
ein schmerzhafter, ein personlicher Stoff - in
mehrerlei Hinsicht, zum einen als Selbstrefle-
xion des Kiinstlers, zum anderen als ein Brief
Tatis an seine Tochter, eine Liebeserklirung,
aber auch eine Entschuldigung datir, sie ver-
nachlissigt zu haben.
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«Dies ist ein geradezu epischer Film»

Gesprdch mit Sylvain Chomet

Aber an welche Tochter? An Sophie Ta-
tischeff (1946-2001), die das Erbe ihres Vaters
nach dessen Tod verwaltete und pflegte und
die Sylvain Chomet die Verwendung des Aus-
schnitts fiir LES TRIPLETTES DE BELLEVILLE
erlaubte? Oder an Helga Marie-Jeanne Schiel,
seine dltere, uneheliche Tochter (geboren 1943,
withrend Tatis Music-Hall-Zeit), deren Mutter
Herta Schiel Tatis langjihrige Bithnenpartne-
rin und Lebensgefihrtin war? Um diese Frage
ist ein heftiger Streit entbrannt.

Chomet vertritt die Auffassung, das
Drehbuch beziehe sich auf Sophie Tatischeff
(der er den Film gewidmet hat), fiir ihn spie-
gle sich in der 6-jahrigen Arbeit am Film aber
auch sein Verhiltnis zu seiner eigenen Tochter
(die zu Beginn der Arbeit zw§lf Jahre alt war).

Das hat den Zorn von Seiten der Familie
Helga Marie-Jeanne Schiels hervorgerufen.
Das Drehbuch sei Tatis einziges Eingestind-
nis seiner damaligen Schuld, argumentiert
Richard McDonald, Helgas Sohn, in einem
offenen Brief. Dass die Geschichte, die im
Drehbuch in Prag spielt (wohin Herta Schiel,
eine gebiirtige Osterreicherin, nach dem
«Anschluss» zundchst floh), im Film nach
Edinburgh verlegt wurde, sei ein zusitzlicher
Affront. Chomet dagegen erklirte, er habe
Edinburgh (wohin er sein Studio fiir die Ar-
beit am Film verlegte) gewihlt, nachdem
er sich wihrend der Premiere von LES TRI-
PLETTES DE BELLEVILLE in die Stadt verliebt
habe, zumal in ihr wechselndes Licht.

Die Verantwortung des Kiinstlers liesse
sich auch in Bezug auf diesen Film problema-
tisieren: Kannte Chomet den Hintergrund des
Drehbuches? Wenn ja, hitte er ihn dann in
seinen Film einfliessen lassen miissen? Ganz
sicher wird man den Film mit dem Wissen um
diesen Streit ein wenig anders sehen.

Frank Arnold

FiLmeuLLenin Monsieur Chomet, Jacques
Tatiist tiberall im Film, von der Figur des
Zauberkinstlers bis hin zur Kameraarbeit
mit den von ihm bevorzugten Totalen. War
das von vornherein klar? Oder gab es auch
Bereiche, wo Thnen eine Distanz wichtig war?

svLvain chomet Das kam, als ich das
Drehbuch las und sah, dass es kein Mon-
sieur-Hulot-Film war. Die spielen an festen
Orten und innerhalb einer knappen Zeit-
spanne. Dies dagegen ist ein geradezu epi-
scher Film, in dem es um das Reisen zu ganz
verschiedenen Orten geht. Als ich den Film
begann, hatte ich also ganz und gar nicht
die Vorstellung, einen Tati-Film zu machen.

FiLmeuLLenin Verglichen mit
LES TRIPLETTES DE BELLEVILLE erscheint
LUILLUSIONNISTE geradezu einfach in
seinem Stil.

SYLVAIN CHOMET LES TRIPLETTES DE
BELLEVILLE ist schon sehr barock. Die
Einfachheit des Drehbuches von r'1LLu-
STONNISTE hat mich wirklich sehr beein-
druckt. Ein sehr einfaches Statement mit der
Kamera war mir sehr wichtig. Die Beziehung
zwischen den beiden Hauptfiguren sollte
fixiert sein. Tatis Vater war Bilderrahmer,
Tatis erste Arbeit war es, Gemilde zu rahmen.
Ich denke, das hat er spiter beibehalten. Er
war sehr gut darin, die Kamera um die Figu-
ren herumzubewegen. Er geht von den Augen
nach unten. Wenn ich mir Tatis Filme an-
schaue, merke ich, wie sein Blick sich immer
auf die Fiisse richtet. Das ist sehr typisch fir
ihn, deswegen habe ich das beibehalten, das
passt zu ihm und auch zu der Geschichte.

Ich fiigte einige Figuren hinzu, etwa
die Clowns. Auch der Schauplatz Schottland
ist eine Ergdnzung von mir. Ich machte weder
einen typischen Tati-Film, noch einen typi-
schen Animationsfilm. LES TRIPLETTES
DE BELLEVILLE hat 1200 Einstellungen, die-
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