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Filmbulletin - Kino in Augenhghe ist
Teil der Filmkultur. Die Herausgabe
von Filmbulletin wird von den aufge-
fithrten 6ffentlichen Institutionen mit
Betridgen von Franken 20 0oo.- oder
mehr unterstiitzt.

In eigener Sache

«Filmbulletin -
Kino in Augenhohe»
jetzt verschenken!

Liebe Leserin, lieber Leser

Bestimmt kennen Sie Leute, die
das Kino lieben. Leute fiir die Filme
nicht nur eine Geschichte erzihlen,
sondern auch eine eigene Sprache und
eine Geschichte haben. Leute, die sich
iiber Film Gedanken machen (oder
Gedanken machen sollten). Mit an-
deren Worten: bestimmt kennen Sie
potentielle Abonnenten und Abon-
nentinnen von «Filmbulletin - Kino in
Augenhghe».

Obige Sitze kommen Ihnen viel-
leicht bekannt vor - sie waren bereits
in Filmbulletin 7.09 zu lesen. Die da-
mit angekiindigte Geschenkaktion war
dank Ihrer Mithilfe so erfolgreich, dass
wir sie dieses Jahr wiederholen.

Nutzen Sie also die Gelegenheit
und beschenken Sie drei Bekannte mit
zwei kostenlosen Ausgaben von «Film-
bulletin - Kino in Augenhghe». Einfach
beiliegende Karte ausfiillen und in den
Briefkasten werfen oder das Formular
auf www.filmbulletin.ch ausfiillen.

Wir werden uns erlauben, die be-
schenkte Person beziehungsweise die
beschenkten Personen kurz vor dem
Versand der zweiten Nummer zu kon-
taktieren und ihr oder ihnen ein Abon-
nement anbieten.

Herzlichen Dank, dass Sie «Filmbulletin -
Kino in Augenhohe» weiterhin unterstiit-

zen und weiterempfehlen.

Thr Filmbulletin-Team

Kurz belichtet

Buster Keaton
inTHE CAMERAMAN
Regie: Buster Keaton

Buster Keaton

Am Mittwoch, 6. Oktober, beginnt
im Filmpodium Ziirich wiederum die
fiinfteilige Vorlesungsreihe von Fred
van der Kooij, die dieses Jahr dem gros-
sen Komiker Buster Keaton gewidmet
ist (bis 3.11.). Wie immer folgt auf den
rund anderthalbstiindigen Vortrag (Be-
ginn jeweils 18.30 Uhr) nach einer Ver-
pflegungspause jeweils um 20.45 Uhr
ein Film mit Bezug zum vorher Vorge-
tragenen, diesmal meist mit Vorfilm
und live begleitet auf mal traditionelle,
mal eher experimentelle Art.

Von stone face Buster Keaton zeigt
das Filmpodium in seinem Oktober|
November-Programm insgesamt neun-
zehn Filme, von den Kurzfilmen oNE
WEEK, NEIGHBORS und SCARECROW
von 1920 bis zu THE CAMERAMAN von
1928, dem wunderbaren Film iibers Fil-
memachen, der sich in der Riickschau
leider als das Ende des kreativen Ho-
henflugs von Buster Keaton entpuppt.

www.filmpodium.ch

Filmmusik

An der Volkshochschule Ziirich
geht Alexander Schiwow, bekannt als
Stummfilmbegleiter im Filmpodium
und anderswo, im Wintersemester in
seinem Kurs «Filmmusik - Regisseure
und Komponisten» (er dauert vom
16.11. bis 14.12.) dem Zusammenspiel
von Musik und Bild nach, insbesonde-
re bei Hitchcock und Leone, bei Kubrik,
Godard und Lynch.

www.volkshochschule-zuerich.ch

Dennis Hopper

EASY RIDER, APOCALYPSE NOW,
BLUE VELVET und SPEED werden
selbstverstindlich zu sehen sein, in der
schonen Retrospekive, die das Xenix
unter dem Titel «Rebel with a cause»
dem Schauspieler und Filmemacher



Dennis Hopper
in WHITE STAR
Regie: Roland Klick

Dennis Hopper in seinem Oktoberpro-
gramm ausrichtet. Es werden siamtli-
che Regiearbeiten Hoppers (inklusive
des neunminiitigen Videos HOMELESS,
seiner letzten Regiearbeit) zu sehen
sein.

Gespannt sein darf man auf Unbe-
kannteres aus seiner Schauspielerkar-
riere wie etwa THE TRIP von Roger Cor-
man (1967), STRAIGHT TO HELL von
Alex Cox (1987), KID BLUE von James
Frawley (1973) oder WHITE STAR von
Roland Klick, neben DER AMERI-
KANISCHE FREUND von Wim Wen-
ders die zweite Arbeit von Hopper in
Deutschland - dem Vernehmen nach
eine Alptraumproduktion.

Mit GIANT von George Stevens,
REBEL WITHOUT A CAUSE von Nicho-
las Ray und GUNFIGHT AT THE O.K.
CORRAL von John Sturges werden Hop-
pers Anfinge in den fiinfziger Jahren
dokumentiert. Aus den Achtzigern ist
etwa THE OSTERMAN WEEKEND von
Sam Peckinpah, das Teenager-Drama
RIVER’S EDGE von Tim Hunter, der
Sportfilm HOOSIERS von David An-
spaugh und BLACK wWIDOW von Bob
Rafelson zu sehen. Aus den Neunzigern
stammen die Mediensatire EDTV von
Ron Howard, Sean Penns THE INDIAN
RUNNER, Julian Schnabels BASQUIAT
und das «schwachsinnige Endzeit-
Abenteuer» SUPER MARIO BROS. von
Annabel Jankel und Rocky Morton. Der
Thriller THE KEEPER von Paul Lynch
und ELEGY von Isabel Coixet gehéren
zu Hoppers Arbeiten nach 2000.

www.xenix.ch

Ins Unbekannte der Musik

An der Padagogischen Hochschule
FHNW in Aarau sind unter dem Titel
«Musik & Mensch» am 19., 20. und
21. Oktober die drei Komponistenpor-
trits URS PETER SCHNEIDER: 36 EXIS-
TENZEN, JURG FREY: UNHORBARE

Jiirg Frey
inJURG FREY: UNHORBARE ZEIT
Regie: Urs Graf

zEIT und ANNETTE SCHMUCKI: HA-
GEL UND HAUT von Urs Graf zu sehen
(jeweils ab 19.30 Uhr). An einem Kollo-
quium am 28. Oktober (18-20.30 Uhr)
diskutieren unter der Leitung von Tho-
mas Meyer die portritierten Kompo-
nisten und der Filmemacher Urs Graf
iiber das Zusammenspiel von Logik
und Affekt beim Komponieren.

www.fhnw.ch/ph/musikundmensch

Science et Cité Cinéma

Seit Jahren werden auch an
Schweizer Universititen Dokumentar-
filme als Abschlussarbeiten angenom-
men. Das Festival des wissenschaftlichen
Films - sciencecité cinéma vom 15., 16. Ok-
tober in der Cinématte Bern vermittelt
einen Eindruck von dieser Produktion
mit der Prisentation ausgewihlter Ab-
schlussfilme verschiedener Disziplinen
aus dem Zeitraum 2008 bis 2010. Die
Prisentation wird vertieft mit Diskus-
sionen und dem Workshop «(Im)ma-
terielles Kulturerbe und (im)materiel-
le Kultur im Film», in dem etwa die
filmische Arbeit der Schweizerischen
Gesellschaft fiir Volkskunde vorgestellt
wird oder Fragen nach dem Einsatz von
filmischem Material in Museen disku-
tiert werden.

www.science-et-cite.ch

Stadtkino Basel

In der leichtfiissigen Komdédie
SOMMER VORM BALKON von 2005 ha-
ben sie sich verschrinkt, die Karrieren
von Wolfgang Kohlhaase, bestandener
Drehbuchautor, Jahrgang 1931, und von
Andreas Dresen, Regisseur von Filmen
wie NACHTGESTALTEN, HALBE TREP-
PE und WILLENBROCK, Jahrgang 1963.
Beide haben ihre kreativen Wurzeln
in der DDR, haben aber auch nach der
Wende erfolgreich weitergearbeitet.
Das Stadtkino Basel zeigt - aus Anlass
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SOMMER VORM BALKON
Regie: Andreas Dresen

des zwanzigsten Jahrestags der deut-
schen Wiedervereinigung am 6. Okto-
ber - eine neunzehn Filme umfassende
Retrospektive der beiden, inklusive
WHISKY MIT WODKA, ihrer jiingsten
Zusammenarbeit von 2009. Zum Auf-
takt der Reihe werden Wolfgang Kohl-
haase und Andreas Dresen am 4. Okto-
ber zu einem Autorengesprich in Basel
erwartet.

www.stadtkino.ch

TRIPLE AGENT
Regie: Eric Rohmer

neueren Schweizer Films - dieses Jahr
mit GIULIAS VERSCHWINDEN, DER
GROSSE KATER oder CEUR ANIMAL -
fiir ihre Kinoferne “entschidigt” wer-
den. Nachmittags gibt es jeweils ein
Spezialprogramm fiir Schulklassen,
die Vorstellungen am Abend in Turn-
hallen, Restaurants oder Mehrzweck-
gebiuden werden an einigen Orten von
Gisten aus der Filmszene begleitet.

www.roadamovie.ch

Viennale

Die diesjihrige Viennale (21.10.-
3.11.) richtet dem im Mai dieses Jahres
verstorbenen Kameramann William
Lubtchansky ein «Tribute» aus, mit Fil-
men wie NEIGE von Juliet Berto, LES
AMANTS REGULIERS von Philippe Gar-
rel, LA CHASSE AUX PAPILLONS von
Otar Iosseliani, MERRY-GO-ROUND
von Jacques Rivette oder LE PETIT CRI-
MINEL von Jacques Doillon.

Die vom 6sterreichischen Film-
museum organisierte Retrospektive der
Viennale gilt Eric Rohmer und beginnt
bereits am 7. Oktober. Neben all seinen
Spielfilmen werden viele seiner Kurz-
filme und seiner Arbeiten fiir das fran-
z6sische Schulfernsehen zu sehen sein.
Zahlreiche Schauspieler und Mitarbei-
ter werden fiir Publikumsgespriche
und Diskussionen zu Gast sein. Ein
umfangreicher Katalog mit Essays und
Gesprichen begleitet die Retrospektive.

www.viennale.at

Roadmovie

Seit Ende September ist Road-
movie bereits zum achten Mal auf Tour-
nee durch die Schweiz. Jeden Herbst
wird ein Kinobus mit Filmspulen,
Leinwand und einem 35-mm-Projek-
tor bepackt, mit dem 28 abgelegene
Orte in allen vier Sprachregionen be-
sucht und mit der Auffithrung eines

Cary Grant

Martin Girod geht im zweiten Bei-
trag seiner Vortragsreihe «Die Kunst
des Filmschauspiels» im Filmpodium
Ziirich am Beispiel von Cary Grant dem
Paradox nach: Wie schafft es ein Schau-
spieler, in denkbar unterschiedlichsten
Rollen iiberzeugend zu sein und doch
immer sich selbst zu bleiben? Im An-
schluss an den Vortrag (18.10., 18.15
Uhr) ist die screwball comedy HIS GIRL
FRIDAY von Howard Hawk zu sehen.

www filmpodium.ch

Mannheimer Filmsymposium

Das diesjahrige, das fiinfund-
zwanzigste!, Mannheimer Filmsym-
posium steht unter dem Titel Schnitt -
Montage - nicht/lineare Erzdhlstrukturen.
Es sind Vortrige etwa von Dirk Blothner
zur Filmmontage am Beispiel jiingerer
Filme der Gebriider Coen, von Rolf Cou-
langes zur Plansequenz, von Ralf Fischer
zur Montage im Essayfilm, von Norbert
Schmitz iiber «Kubismus des Kinos und
die Kunst der Montage» und von Marli
Feldvoss zur Montagetechnik bei Alain
Resnais zu héren. Mathilde Bonnefoy
berichtet in einem Werkstattgesprach
von ihrer Arbeit bei LOLA RENNT und
DREI von Tom Tykwer und oRLY von
Angela Schanelec und Katrin Suter tiber
die ihre beim Kurzfilm ALLES FUR
DEN HUND von Birgit Lehmann. Ne-

HIS GIRL FRIDAY
Regie: Howard Hawks

ben einer Reihe von Kurzfilmen wer-
den etwa LONE STAR von John Sayles,
THE WHITE CASTLE von Johan van der
Keuken, LES HERBES FOLLES von Alain
Resnais und THE BROKEN von Sean El-
lis den Programmverlauf akzentuieren.

www.cinemaquadrat.de

==
I The Big Sleep

Suso Cecchi d'Amici

21.7.1924-31.7.2010

«Ich glaube, ich habe mit allen
italienischen Regisseuren gearbeitet,
ich sehe mich als Handwerkerin, die
Geschichten schreibt, die ihr gleichen,
aber ich muss prisent haben, dass ich
ein Drehbuch fiir einen bestimmten
Filmemacher schreibe, fiir Monicelli
kann ich nicht das gleiche machen wie
fiir Visconti.»

Suso Cecchi d’Amico in «Scrivere il Cinema» 1988

Robert Boyle
10.10.1909-2. 8. 2010
«Er war der Architekt unserer
Tridume: Robert Boyle hat das schénste
Haus entworfen, das nie gebaut wur-
de, das sogenannte “Vandamm House”
- benannt nach dem Schurken in Hitch-
cocks NORTH BY NORTHWEST -, das
wie ein Raumschiff am Mount Rush-
more gelandet zu sein scheint und ir-
gendwo zwischen Frank Lloyd Wrights
“Fallingwater” und der kalifornischen
Modernitit der “Case Study Houses”
angesiedelt ist.»

Michael Althen in Frankfurter Allgemeine
Zeitung vom 6. 8. 2010

Bruno Cremer

6.10.1929-7.8.2010

«Seine Spezialitit waren herb-
sprode “Heavies”, die Cremer vor der
allzu eindimensionalen Schablonisie-

Claude Chabrol

rung bewahrte, indem er Untiefen und
Zwischent6éne nicht nur andeutete,
sondern fast korperlich spiirbar wer-
den liess.»

Rainer Heinz in film-dienst 19/2010

Christof Schlingensief

24.10.1960-21.8.2010

«Er war ein Bilderstiirmer, ein Bil-
dersucher besser gesagt, der immer
wieder neue Bilder brauchte, weil die
alten so schnell sich verbrauchten. Und
die Kinobilder sind in seinem Kopf ge-
blieben, man entdeckt sie in allem, was
er fiirs Theater gemacht hat, auf der
Bithne wie im wirklichen Leben.»

Fritz Gottler in Siiddeutsche Zeitung
vom 23. 8. 2010

Alain Corneau

7.8.1943-29.8.2010

«Le vrai sujet d’Alain Corneau,
a travers le voyage (NOCTURNE IN-
DIEN) ou au bout du flingue (son chef
d’ceuvre SERIE NOIRE), Cest la recher-
che d’identité.»

Eric Loret in Libération vom 31. 8. 2010

Claude Chabrol

24.6.1930-12.9.2010

«Fast allen Filmen Chabrols, in
denen sich die Kamera als heimlicher
Hauptdarsteller durchaus sichtbar
macht, liegt eine geradezu mathema-
tisch strenge Konstruktion zugrunde,
und es ist seine Kunst, die Filme den-
noch absolut spontan erscheinen zu
lassen. Als seien sie nicht aus der Kunst,
sondern aus dem Leben selbst entstan-
den. Liest man seine Filme als Euvre,
dann fiigen sie sich zu einer komplexen
kritischen und unnachsichtigen Chro-
nik der franzésischen Gesellschaft.»

Peter W. Jansen in Filmbulletin 1.2001
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FOUR SONS
Regie: John Ford

Mit einer Retrospektive der frii-
hen John-Ford-Filme, einer Hommage
an Stanley Donen, einer Reihe zur Far-
be im Film und restaurierten Schwer-
gewichten wie Luchino Viscontis 1L
GATTOPARDO und Fritz Langs METRO-
POLIS war die 24. Ausgabe von Il cinema
ritrovato im Vergleich zu den Vorjah-
ren stirker auf der Seite des spektaku-
liren Kinos angesiedelt. Doch die sym-
pathisch-unpritentigsen Auftritte des
quicklebendigen 86-jihrigen Donen
und die Hitze des sommerlichen Bolo-
gna sorgten dafiir, dass das cinephile
Treffen einmal mehr von jedem aufge-
blasen-hektischen Festivalsnobismus
verschont blieb.

Neben dem Vergniigen, altbe-
kannten Klassikern in neu restaurierter
Pracht zu begegnen und der Freude
iiber das Auftauchen vergessener oder
verschollen geglaubter Filme bietet
das Cinema ritrovato jeweils die Chan-
ce zur lebendigen Wiederbegegnung
mit ganzen Kapiteln der Filmgeschich-
te. Sie erlaubt es - in der Regel anhand
der besten existierenden Kopien -, die
tradierten Wertungen und Meinungen
zu iiberpriifen. Nachdem in den letz-
ten Jahren die Stummfilme und frii-
hen Tonfilme Josef von Sternbergs und
Frank Capras gezeigt worden waren,
galt die entsprechende Schwerpunkt-
reihe diesmal John Ford (1894-1973).
Eine der berithmtesten Gréssen des
Hollywoodkinos wurde mit ihrem we-
nig bekannten Schaffen aus den Jahren
1917 bis 1933 prisentiert, was zeitlich
rund dem ersten Drittel der langen Kar-
riere entspricht.

Der zwanzigjihrige, als Sohn iri-
scher Einwanderer aus bescheidenen
Verhiltnissen stammende John Feeney
kommt 1914 nach Hollywood zu seinem
ilteren Bruder Francis Ford, der als Re-
gisseur und Hauptdarsteller fir das
Universal-Studio arbeitet. Von Francis
lernt er als Handlanger, Darsteller und

THE IRON HORSE
Regie: John Ford

dann Regieassistent das Handwerk und
iibernimmt dessen Kiinstlernamen
Ford. Nur drei Jahre spiter kann John
beweisen, was er gelernt hat; noch im
selben Jahr beginnt eine den jungen Re-
gisseur prigende Zusammenarbeit mit
dem Western-Star Harry Carey.

Vieles, was die Anfinge John
Fords betrifft, wird ungeklirt bleiben.
Die damalige Routineproduktion hat-
te den Hunger der Kinos nach immer
neuer Ware zu befriedigen: Allein Uni-
versal produzierte Woche fiir Woche
6 bis 10 knapp halbstiindige Western,
und kaum jemand sah in ihnen etwas
von bleibendem Wert. Die ersten finf
Filme von John Ford miissen ebenso
als verloren angesehen werden wie alle
Filme seines Bruders, an denen John
mitgewirkt hat, so dass sich iiber seine
Beeinflussung durch das Vorbild nichts
aussagen ldsst.

Insgesamt hat von John Fords 63
oder 64 Filmen aus der Stummfilmzeit
weniger als ein Drittel {iberlebt: 14 weit-
gehend erhaltene Stummfilme und
6 Fragmente konnten in Bologna ge-
zeigt werden. Dazu kamen ein beim
Ubergang zum Tonfilm sonorisierter
und seine ersten acht Tonfilme. Jenes
Genre, das Fords Image am stirksten
geprigt hat, der Western, war in die-
sem Programm eher in der Minderheit,
was nicht nur in den grossen Verlusten
begriindet liegt. Schon 1926 machte
sich beim Publikum als Folge der Uber-
fiitterung eine gewisse Western-Mii-
digkeit breit, die auch das Echo von
Fords wohl gegliicktestem Stummfilm-
western 3 BAD MEN beeintrichtigte. In
der Folge wandte sich Ford wihrend
zwolf Jahren véllig von diesem Genre
ab - bis zu STAGECOACH (1939), dessen
Erfolg seinem Schaffen eine neue Wen-
dung geben sollte.

Ford-Spezialisten wie Tag Galla-
gher und Joseph McBride betonen die
Wirkung von F. W. Murnaus SUNRISE

THE IRON HORSE
Regie: John Ford

(1927). Dieser Film mit seiner bewuss-
ten Kiinstlichkeit der Gestaltung (die
nach D.W. Griffith im US-Kino eher
verpont war) habe Ford wie viele an-
dere US-Regisseure nachhaltig beein-
flusst. Im Fall von Ford liess sich die-
se These nun in Bologna verifizieren.
Tatsichlich sieht der weitgehend in
Deutschland spielende FOUR SONs
(1928) so aus, als hitte Ford sich und
anderen beweisen wollen: Was Mur-
nau kann, kann ich auch. Im sel-
ben Jahr noch zeugt der Irland-Film
HANGMAN’S HOUSE von einer krea-
tiveren Form der Aneignung der neu-
en Impulse, insbesondere von starken
Schwarz-Weiss-Kontrasten und effekt-
voller Lichtfithrung. Und die spiteren
Ford-Filme zeigen: Diese von Mur-
nau beeinflussten Stilmittel haben das
Ausdrucksrepertoire des Regisseurs be-
reichert, doch bedient er sich ihrer nur
noch gezielt (zum Beispiel 1933 in der
ersten Hilfte von PILGRIMAGE) fiir be-
stimmte Szenen.

Peter von Bagh, der kiinstlerische
Direktor des Festivals, verband mit der
beeindruckenden Werkschau den An-
spruch, das weit verbreitete Urteil zu
revidieren, John Fords Stummfilm-
schaffen sei nur eine wenig differen-
zierte Vorstufe zu seinen spiteren Mei-
sterwerken. Auch wenn mit dieser Er-
klirung - wohl marketingbedingt - die
Latte etwas gar hoch gelegt war, er-
wies sich die in Bologna gebotene Ge-
legenheit zu einem neuen Blick auf
Ford als hochst anregend und span-
nend. Wie sehr sich die Seriositit die-
ser Arbeit bezahlt macht, belegte al-
lein schon die Vorfiihrung von Fords
vermeintlich bekanntestem Stumm-
filmwestern, THE IRON HORSE (1924):
In seinem Standardwerk iiber Ford be-
richtete Tag Gallagher, dass die iibli-
cherweise gezeigten Kopien des Films
alle von der europdischen Exportfas-
sung abstammten, die nicht die be-

THE IRON HORSE
Regie: John Ford

sten Takes enthalte und nicht von Ford
selbst montiert sei. Il cinema ritrovato
prasentierte nun die US-Version, eine
Kopie des Museum of Modern Art mit
den originalen Zwischentitel-Vignet-
ten, und sie wirkte tatsichlich wesent-
lich dynamischer und rhythmischer,
als man den Film in Erinnerung hatte.

Im Laufe der Retrospektive liess
sich beobachten, wie Ford seine per-
sonlichen Themen entfaltet: seine Ab-
scheu vor der Etikette der “besseren”
Herrschaften, seine Vorliebe fiir die
Zeichnung von «good bad men», sein
starkes Interesse an Minnerwelten
mit ihren Konflikten zwischen per-
sonlichem Streben und Pflichtgefiihl
oder auch die (aus heutiger Sicht etwas
rassistisch-herablassende) Schilderung
einer multiethnischen Gesellschaft.
Man sieht, wie sich sein Humor entwi-
ckelt: eher grobschlichtig in den ausge-
sprochenen Komédien, angenehm nu-
ancierend aber, wenn er dramatischen
Szenen eine komische Firbung ver-
leiht oder komische Szenen ins Emotio-
nale kippen lisst. Nach und nach stei-
gert sich jene unverwechselbar Ford-
sche Technik zur Meisterschaft, durch
ein breites, farbenprichtiges Figuren-
ensemble seine Themen aufzufichern
und die Stimmungslagen seiner Filme
zu variieren.

Ford hat mit seinen reifen Stumm-
filmen - den Western THE IRON HORSE
und 3 BAD MEN ebenso wie dem Nicht-
western HANGMAN’S HOUSE - durch-
aus einen ersten Héhepunkt in seinem
Schaffen erreicht, sie zeugen schon
von seinem epischen Atem, seiner fliis-
sigen Erzihlweise und seinem Auge
fiir grandiose Landschaftsaufnahmen.
Dass ihn seine lange Karriere noch auf
ganz andere Hohen fiihren sollte, min-
dert in keiner Weise das Verdienst der
Bologneser Veranstaltung.

Martin Girod
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Die Abschaffung des Erfolgs

FISH TANK
Regie: Andrea Arnold

Die fiinfzehnjihrige Mia steckt
voller Energie. Zornig lduft sie durch
ihr Viertel, balgt sich mit ihrer kleinen
Schwester und schligt sich mit Kame-
radinnen. Sie ist auch gut darin, weg-
zurennen, wenn es brenzlig wird. Sie
hat friih gelernt, auf eigenen Beinen zu
stehen, denn auf ihre trinkfeste Mutter
ist wenig Verlass. Aber als deren neuer
Freund sie nachts fiirsorglich ins Bett
trigt, lisst sie es im Halbschlaf gesche-
hen. Sie lisst es auch zu, als er sie Hu-
ckepack nimmt, nachdem sie sich den
Fuss verletzt hat. Zum ersten Mal fiihlt
die Rebellin sich gut aufgehoben. Er er-
mutigt sie, ihren Traum zu verwirkli-
chen und Tinzerin zu werden. Er leiht
ihr seine Kamera, damit sie fiir ein Vor-
tanzen iiben kann. Man ahnt, dass die
Nihe, die zwischen ihnen in Andrea
Arnolds FISH TANK entsteht, in einen
schmerzlichen Bruch miinden muss.

Auch das britische Kino musste
in diesem Sommer einen briisken, viel-
leicht existenziellen Abschied feiern:
Kulturminister Jeremy Hunt entschloss
sich ohne Vorwarnung und Konsulta-
tion, die zentrale Forderstelle, den «UK
Film Council» abzuschaffen, dessen
Logo auch im Vorspann von FISH TANK
erscheint. «In der letzten Woche wa-
ren wir noch eine hochgeschitzte In-
stitution», sagt John Woodward, der Lei-
ter des Council, «seit Montag sind wir
verzichtbar. Das ist ein Blitzkrieg ohne
vorausschauende Strategie.» Das dro-
hende Aus fiir die erfolgreichste For-
derinstitution, die England je hatte, 16-
ste Unverstindnis und Entriistung aus.
«Der Film Council hat die Krifte einer
versprengten Industrie gebiindelt»,
sagt Rebecca O’Brien, die Produzentin
von Ken Loach. «Nun irren wir her-
um wie gekopfte Hithner.» Die Bran-
che argwohnt, dass filmpolitisches En-
gagement fiir die Cameron-Regierung
nur noch eine Option, keine Selbstver-
pflichtung mehr sein kénnte.

MATCH POINT
Regie: Woody Allen

Seit seiner Griindung im Jahre
2000 war der Film Council die erste An-
laufstelle nicht nur fiir etablierte Fil-
memacher wie Loach und Mike Leigh.
Sein New Cinema Fund half, die Karrie-
ren vielversprechender Talente wie Ar-
nold, Kevin McDonald und Steve Mc-
Queen zu lancieren. Sein Status ist der
einer halbstaatlichen Organisation, die
dem Ministerium fiir Kultur, Medien
und Sport zugeordnet ist, aber wie ein
privatwirtschaftliches Unternehmen
gefithrt wird. Seine Mittel stammen
hauptsichlich aus der staatlichen Lot-
terie, mit denen nicht nur Produktions-
firmen, sondern auch Festivals, unab-
hingige Kinos, Filmclubs und die Lon-
don Film School unterstiitzt werden.
Auch das British Film Institute unter-
steht ihm. In den letzten zehn Jahren
schiittete die Organisation 160 Millio-
nen Pfund an goo Filme aus. Ihre Ange-
stellten durften sich wie Manager eines
Filmstudios fiihlen, die die Macht be-
sitzen, griines Licht fiir Projekte zu ge-
ben und mitunter sogar den Final Cut
eines Films zu iiberwachen. Férderbe-
trige von rund einer halben Million wa-
ren fiir Produktionen wie THE WIND
THAT SHAKES THE BARLEY und Ar-
nolds Debiit RED ROAD eine komfor-
table Anschubfinanzierung, fir THE
CONSTANT GARDENER und GOSFORD
PARK standen sogar jeweils zwei Mil-
lionen zur Verfiigung. Auch Woody Al-
len verdankt der Grossziigigkeit des
Council zu einem nicht geringen Teil
seine aktuelle Renaissance; wobei die
Forderung von MATCH POINT der In-
stitution manch kleinlich patriotische
Schelte einbrachte. Die Freigiebig-
keit, mit der sie amerikanische Studios
und Verleiher subventionierte, ist dann
auch ein zentraler Kritikpunkt. Gross-
produktionen wie die Bond- und die
Harry-Potter-Serien schafften zwar da-
heim Arbeitsplitze, die Profite wiirden
jedoch in den USA abgeschépft. Die
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THE WIND
THAT SHAKES THE BARLEY
Regie: Ken Loach

Vorwiirfe, die einige unabhingige Pro-
duzenten gegen den Council erheben -
mangelnde Risikobereitschaft, die Un-
terstiitzung vor allem grosser Kinos bei
der digitalen Umriistung -, treffen ihn
nicht ganz zu Unrecht. Es bleibt jedoch
zu erwarten, dass eine zukiinftige For-
derpolitik den Mainstream noch stir-
ker bevorzugen wird. Andrew M. Smith,
Direktor der Pinewood Group, be-
griisste jedenfalls die Zusage des Mini-
steriums, an Steuervergiinstigungen
von 25 Prozent festzuhalten, die die
Studios weiterhin fiir Hollywood-Pro-
duzenten attraktiv machen.

Trotz aller Kritik kann der Film
Council eine stolze Bilanz ziehen. Das
britische Kino zeigt eine starke Prisenz
auf Festivals; zumal in Cannes. Die In-
stitution hat Oscar-Preistriger wie THE
LAST KING OF SCOTLAND, MAN ON
WIRE und SLUMDOG MILLIONAIRE
unterstiitzt. Weltweit spielten die ge-
férderten Filme 700 Millionen Pfund
ein. Mit 36 0oo direkt (und rund 100 0oo
indirekt) in der Filmindustrie Beschaf-
tigten ist das Kino eine der grossten
Wachstumsbranchen (vor zehn Jahren
waren es noch 30 Prozent weniger). In-
vestitionen generieren 425 Millionen
Pfund an Steuereinnahmen und tra-
gen 3,6 Milliarden zum Bruttoinland-
produkt bei.

Hunts Entscheidung verrit mit-
hin nicht nur fehlende Kulturkompe-
tenz, sondern ist auch ékonomisch
toricht. Sie ist nicht bloss populisti-
schem Aktionismus geschuldet. Die
Organisation ist kein biirokratischer
Wasserkopf. Zwar sind die nach Mass-
stab von Behorden (nicht jedoch nach
dem der Industrie) hohen Gehilter,
grossziigigen Spesenkonten (Wood-
ward soll in einem Jahr rund 16 ooo
Pfund fiir Geschiftsessen ausgege-
ben haben) und die Jahresmiete von
300000 Pfund fiir das reprisentative,
fiinfstockige Gebaude in der Londoner

SLUMDOG MILLIONAIRE
Regie: Danny Boyle

Regent Street bereits im Vorfeld heftig
kritisiert worden. Zeitweilig verschlan-
gen die laufenden Kosten annidhernd
30 Prozent der Lottomittel. Aber im
November letzten Jahres ergriff die In-
stitution, auch im Hinblick auf die we-
gen der Olympischen Spiele 2012 aller-
orten anstehenden Budgetkiirzungen,
drastische Sparmassnahmen. Der Etat
wurde um ein Fiinftel, die Belegschaft
von 94 Mitarbeitern auf 75 reduziert.
«Die Einsparung der laufenden Kos-
ten von 3 Millionen Pfund rechtfertigt
einen solch radikalen Schritt nicht»,
meint Rebecca O’Brien. «Das war eine
ideologische Entscheidung.» Auch Ste-
phen Frears sieht darin parteipolitisches
Kalkiil: «Der Film Council war ein Pro-
jekt von New Labour. Und deshalb
musste er verschwinden.» Die Angst
vor einer Zerschlagung ist auch des-
halb so gross, weil man einen Riickfall
in die neunziger Jahre fiirchtet. Damals
herrschte, als Altlast der Kulturpolitik
der Thatcher-Ara, ein Chaos konkurrie-
render und verfeindeter Institutionen.
Durch den UKFC konnte die Filmindu-
strie mit einer gemeinsamen Stimme
ihre Anspriiche gegeniiber der Politik
geltend machen.

Die Macht dieser zentralen Schalt-
stelle und ihr Riickhalt in der Industrie
sind der Regierung ein Dorn im Auge.
Zwar hat Hunt bekriftigt, dass er ge-
nerell an der Filmférderung festhalten
will. Das Bekenntnis zu einer starken,
selbstbewussten Filmindustrie ist er je-
doch schuldig geblieben. Bis zum April
2012 soll der Film Council nun abge-
wickelt werden. Der Vorstandsvorsit-
zende Tim Bevan musste bei einem er-
sten Gesprich mit dem Minister fest-
stellen, dass der noch keine konkreten
Vorstellungen hat, wie fortan die Ver-
gabe der Férdermittel koordiniert wer-
den soll.

Gerhard Midding
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Lubitsch im Werden

Ernst Lubitsch
in DER BLUSENKONIG
Regie: Ernst Lubitsch

Die Locarneser Retrospektive bot
nicht zuletzt neue Einblicke in die An-
finge und die Entwicklung von Ernst
Lubitsch. Aus dem nur sehr liickenhaft
tiberlieferten Frithwerk konnte man
einige Titel, die bislang als verschollen
gegolten hatten, entdecken.

So liess sich nun die Kontinuitit
des Darstellers Lubitsch beobachten,
von DER STOLZ DER FIRMA (1914, Re-
gie: Carl Wilhelm) hin zu seinen frii-
hen Regiearbeiten ALS ICH TOT WAR,
SCHUHPALAST PINKUS (beide 1916),
DER BLUSENKONIG (nur als Fragment
erhalten), WENN VIER DASSELBE TUN
und DAS FIDELE GEFANGNIS (alle
1917): Es sind Farcen, in denen Lubitsch
in ungebrochener Schwanktradition
wild gestikuliert, grimassiert und mit
den Augen rollt. Vor allem die Figur
des nichtsnutzigen jiidischen Lehr-
lings aus DER STOLZ DER FIRMA, mit
der er seinen ersten grossen Erfolg ge-
feiert hatte, wiederholte er mehrfach
in geringfiigiger Variation: Geniisslich
fithrt er die Faux-Pas der Figur vor und
ihren letztlichen Triumph dank nicht
zu iiberbietender «Chuzpe». Sally Pin-
kus (im scHUHPALAST), Sally Katz (im
BLUSENKONIG) und Sally Meyer (in
MEYER AUS BERLIN, 1918) bedienen
alle jenes Klischee des frechen Juden-
bengels, das man trotz der darin ste-
ckenden Selbstironie kaum mehr vor-
behaltlos goutieren mag angesichts
seiner spdteren Verwendung in antise-
mitischen Karikaturen.

Umso mehr bereitet es Vergniigen,
in diesen Filmen der langsamen Ent-
wicklung des Inszenierungsstils und
der bevorzugten Themen des Regis-
seurs zu folgen. Schon ganz im Sinne
Lubitschscher sinnstiftender Symme-
trien ist etwa der grosse schaukelnde
Holzpapagei in DER BLUSENKONIG,
dessen Witz sich erst erweist, wenn die
junge Chefstochter sich telefonierend
ereifert und in ihren Bewegungen zum

Ernst Lubitsch
in MEYER AUS BERLIN
Regie: Ernst Lubitsch.

Spiegelbild des Vogels wird. In DAS FI-
DELE GEFANGNIS taucht bereits das
Motiv des von der Dame erwiderten
Handkusses auf, vier Jahre bevor es in
DIE BERGKATZE zum expliziten «Wie
du mir, so ich dir» wird, vor allem aber
steigert Lubitsch die Szene des Streits
um ein Taxi erstmals zu einem fulmi-
nanten Bewegungsballett. Und MEYER
AUS BERLIN skizziert, wenn auch noch
wenig ergiebig, das von Lubitsch im-
mer wieder variierte amourdse Viereck.

All diese Entwicklungen sind bei
Lubitsch keineswegs gradlinig verlau-
fen. Der Klamauk von MEYER AUS BER-
LIN folgte rund ein Vierteljahr nach
dem erheblich subtileren IcH MOCHTE
KEIN MANN SEIN (1918), jener von
KOHLHIESELS TOCHTER (1920) auf die
brillante PUPPE (1919). Wie Lubitsch
es liebte, seine Themen zu variieren,
so experimentierte er auch mit unter-
schiedlichsten Stimmungslagen und
Stilmitteln.

Solche Einsichten machen selbst
die Begegnung mit Filmen spannend,
die nur unvollstindig oder in rampo-
niertem Zustand wieder aufgefunden
wurden. Nicht alle sind so liebevoll
und kenntnisreich aufbereitet worden
wie Lubitschs letzter deutscher Film
DIE FLAMME (1924). Auch hier ist nur
eine von vier Rollen erhalten, doch Ste-
fan Drogler, der Direktor des Miinchner
Filmmuseums, hat aus Standbildern,
Biithnenbildentwiirfen und Inhaltsan-
gaben das Fehlende mit grossem Sinn
fir Reduktion und Rhythmus so weit
rekonstruiert, dass das Erhaltene voll
zur Geltung gelangt. So wird augen-
fillig, wie stark Lubitsch, insbesonde-
re bei der Lichtfithrung, bereits nach
seiner ersten USA-Reise die Lehren des
dort Gesehenen assimiliert und seinem
eigenen Stil einverleibt hat: DIE FLAM-
ME wirkt schon fast wie ein amerika-
nischer Lubitsch-Film.

Martin Girod



Versunkenes Land:

«Iris Gusner hat der Arbeiterklas-
se ins Gesicht gespuckt!» In diesem
Satz gipfelten die Vorwiirfe, als am
27. April 1973 DIE TAUBE AUF DEM
pACcH von der DEFA abgenommen
werde sollte. Der Film kam nicht zur
6ffentlichen Auffiihrung. Als der Ka-
meramann Roland Grif sich nach der
Wende auf die Suche nach ihm begab,
fand er zwar eine Notiz «Material ver-
nichtet», doch in einem nicht-klima-
tisierten Raum hatte ein Stapel Film-
biichsen iiberlebt, beschriftet mit
«Daniel», dem Arbeitstitel des Films.
Davon liess sich aufgrund der Farbzer-
setzung allerdings nur eine Schwarz-
weiss-Kopie herstellen, die bald darauf
in Berlin ihre Premiere erlebte. Als die
Regisseurin Iris Gusner im Jahre 2006
im Archiv Unterlagen einsehen wollte,
musste sie jedoch feststellen, dass ihr
Film ein zweites Mal nicht mehr exi-
stierte. Ihr blieb nur noch eine 1990 ge-
zogene Videokopie - «das ist alles, was
im Moment von DIE TAUBE AUF DEM
pAcH und ihrer langen Geschichte iib-
riggeblieben ist», restimiert sie in dem

- im vergangenen Herbst erschienenen
- Buch «Fantasie und Arbeit». Mittler-
weile hat die Geschichte doch noch ein
Happy End gefunden. Bei der Aufls-
sung eines Filmlagers tauchte die Vor-
fithrkopie wieder auf, sie wurde digital
restauriert und ist seit einigen Wochen
in deutschen Kinos zu sehen. Sieben-
unddreissig Jahre nach seiner Entste-
hung macht die Begegnung mit diesem
Film, der mit seiner verknappten Er-
zdhlweise héchst gegenwirtig ist und
der mit seinen ambivalenten Figuren
am Selbstbildnis eines Staates kratzt,
in dem angeblich die Arbeiterklasse
das Sagen hat, Lust, sich mit dem
DDR-Film zu beschiftigen, der derzeit
eigentlich nur in DVD-Veréffentlichun-
gen prisent ist - und in einer Reihe von
Publikationen.

ingrid Poss, Peter Warnecke (Hg.)

SPUR DER FILME

itzeugen dber die DEFA

Der Band «Fantasie und Arbeit»,
trigt den Untertitel «Biografische
Zwiesprache». Es sind selten direkte
Dialoge zwischen den Filmemache-
rinnen Iris Gusner und Helke Sander,
eher werden ihre Ausfithrungen kapi-
telweise gegeneinandergesetzt. Zwar
geht es dabei auch um vergleichbare/
kontrire Erfahrungen in Ost und
West, aber auch um Parallelen, die we-
niger mit den unterschiedlichen Ge-
sellschaftssystemen als mit den Uber-
einstimmungen in den Biografien
der Frauen zu tun haben. Beide ver-
brachten friihe Jahre im Ausland (Hel-
ke Sander, die ihrem finnischen Mann
in seine Heimat folgte und dort ihre
kiinstlerische Arbeit mit Theater- und
Rundfunkarbeiten begann; Iris Gus-
ner, die ihre Filmausbildung in Moskau
absolvierte), beide zogen ihre Kinder
alleine gross. Herausgekommen ist da-
bei das, was Helke Sander im Vorwort
zutreffend als «ein Buch iiber das Le-
ben intellektueller Frauen mit Kindern
in der zweiten Hilfte des letzten Jahr-
hunderts in den beiden Deutschlands»
umreisst. Hochst lesenswert.

Eigentlich wire das Wiederauftau-
chen von DIE TAUBE AUF DEM DACH
genau wie das Erscheinen des Buches
ein willkommener Anlass gewesen, das
Gesamtwerk von Iris Gusner in kom-
munalen Kinos zu prisentieren (das
von Helke Sander liegt immerhin als
DVD-Box vor). Dem war bislang lei-
der nicht so; dabei hatte das, was man
vor vier Jahren in einem umfang-
reichen Werk zum DDR-Film iiber ein-
zelne Filme der Regisseurin lesen konn-
te, schon neugierig gemacht: «Spur
der Filme» ist eine Art Oral History
des DDR-Films, zusammengestellt aus
den Aussagen mehrerer Dutzend Film-
schaffender, die zwischen 1992 und
2005 im Auftrag der DEFA-Stiftung
aufgezeichnet wurden. Chronologisch
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ANNE BARNERT

DIE ANTIFASCHISMUS-
THEMATIK DER DEFA

| EINE KULTUR- UND
| FILMHISTORISCHE ANALYSE

geordnet von der «Aufbruchszeit» mit
dem ersten DEFA-Spielfilm, Wolfgang
Staudtes DIE MORDER SIND UNTER
UNS, spannt sich der Bogen bis zu den
letzten DEFA-Produktionen aus dem
Jahr 1992. Ein wahres Fiillhorn, geeig-
net zum Schmokern und Entdecken,
aber auch zum Nachschlagen, da durch
ein Personenregister vorbildlich er-
schlossen.

Eine akademische Arbeit ist Anne
Barnerts Untersuchung «Die Antifa-
schismus-Thematik der DEFA. Eine
kultur- und filmhistorische Analyse».
Die Frankfurter Dissertation (2007)
analysiert diese fiir das DDR-Filmschaf-
fen (und das offizielle Selbstverstind-
nis) so wichtige Filmgattung umfas-
send. Aufschlussreich wird das Buch
durch seinen Ansatz, bei dem der As-
pekt der Aneignung durch das Publi-
kum eine zentrale Bedeutung erlangt:
«In den Filmanalysen dieser Arbeit geht
es dabei weniger um den Nachweis, mit
welchen expliziten Absichten ein Film
konzipiert und produziert wurde. Ziel
ist vielmehr, die jeweiligen Méglich-
keiten zu iiberpriifen, die ein Film sei-
nem Publikum zur eigensinnigen Deu-
tung zur Verfiigung stellt.» Neunzehn
Filme, von DER RAT DER GOTTER (1950,
Regie: Kurt Maetzig) bis DER AUFENT-
HALT (1983, Regie: Frank Beyer) werden
ausfiihrlich analysiert, darunter auch
einige weniger bekannte Werke wie
Kurt Maetzigs JANUSKOPF (1972) oder
Jdnos Veiczis SCHRITT FUR SCHRITT
(1960).

Frank Beyers DER AUFENTHALT
spielt auch eine Rolle in dem Band
«Zwischen uns die Mauer. DEFA-Filme
auf der Berlinale», denn nach einer In-
tervention Polens wurde er 1983 von der
DDR aus dem Berlinale-Wettbewerb
zuriickgezogen. Der Band lisst in vie-
len Texten die damaligen Akteure sel-

Jiirgen

Iwischen un

die Mauer

DEFA-Filme auf der Berlinale

ber zu Wort kommen, Regisseure, Fes-
tivalleiter, auch die Funktionire des
DEFA-Films. Wobei das Gesprich mit
Ulrich Gregor, dem langjihrigen Lei-
ter des «Forums des jungen Films»,
viele Aussagen der DDR-Offiziellen
(die sich gelegentlich heute noch eines
offiziellen Tonfalls befleissigen) kon-
terkariert und nebenbei einige hiib-
sche Anekdoten einstreut, die er sei-
nerzeit wohl auch hatte fiir sich behal-
ten miissen. Dass politische Ideologie
und monetire Erwdgungen «zwei ver-
schiedene Paar Schuhe» sind, gibt im-
merhin auch Helmut Diller, von 1973
bis 1990 Generaldirektor des DEFA-
Aussenhandels, zu, wenn er im Zusam-
menhang mit dem Abzug der sozialis-
tischen Staaten als Protest gegen die
Auffithrung von Michael Ciminos THE
DEER HUNTER 1979 notiert: «Auf dem
Filmmarkt blieb der DEFA-Aussenhan-
del bis zum letzten Tag der Berlinale
vertreten.»

Frank Arnold
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Biografische Zwiesprache. Marburg, Schiiren
Verlag, 2009. 291 Seiten, Fr. 30.50, € 19.90
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Box 1

Der weite Blick von trigon-film
geht in beide Richtungen der Zeitach-
se: Ins aktuelle Kinoprogramm schleust
der Verleih Filme, die zeigen, dass die
Zukunft des Kinos auch und gerade
an fremdlindischen Orten geschieht.
Fiirs Pantoffelkino aber erschliesst er
mit seinen DVD-Versffentlichungen
fremdldndische Schitze auch der Ver-
gangenheit. Ein solcher Schatz ist das
Werk des japanischen Regisseurs Kenji
Mizoguchi, von dem trigon sechs Filme
aus dem Spitwerk in einer wunderba-
ren Box auf den Markt bringt, darunter
auch den berithmten UGETSU MONO-
GATARI - ERZAHLUNGEN UNTER DEM
REGENMOND. Diese Filme, von der un-
gliicklichen Liebesgeschichte einer
Witwe in M1ss oyU bis zu den zer-
platzten Lebenstrdumen einer Prosti-
tuierten in DIE STRASSE DER SCHAN-
DE, sind Melodramen im besten Sinne.
Denn das Melodram setzt die Verstri-
ckungen des (insbesondere weiblichen)
Individuums ins Zentrum. Sein Drama
erzihlt davon, wie der Einzelne sich in
den Beziehungsnetzen von Familie und
Gesellschaft verfingt. Dazu passt, dass
Mizoguchis Kamera auf Distanz geht:
nur so, nicht in Grossaufnahmen, zei-
gen sich Interaktionen. Und wenn die
Kamera sich bewegt, dann meistens
nur in Reaktion auf die Bewegungen
der Figuren aufeinander zu und von-
einander weg. An diesen Bildern kann
man sich nicht satt sehen, und man
erkennt: auch Vincente Minnelli und
Douglas Sirk, die amerikanischen
Meister des Melodrams in den Fiinf-
zigern, sind fiir ihre mise-en-scéne
offensichtlich fleissig bei Mizoguchi
zur Schule gegangen. Den sechs Mei-
sterwerken ist ein Begleitbuch beige-
legt, das gar nichts gemein hat mit den
Booklets, die man sonst in DVD-Hiil-
len findet. In seinem umfassenden Es-
say geht Walter Ruggle fliessend von
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inhaltlicher zu formaler Analyse iiber
und setzt damit luzide auseinander,
wie sich bei Mizoguchi beides gegen-
seitig bedingt - das siebte Meisterwerk
in dieser Box.

UGETSU MONOGATARI - ERZAHLUNGEN
UNTER DEM REGENMOND; SANSHO

DAYU - EIN LEBEN OHNE FREIHEIT; GION
BAYASHI - DIE FESTMUSIK VON GION; OYU
SAMA - MISS OYU; CHIKAMATSU MONO-
GATARI - DIE LEGENDE VOM MEISTER

DER ROLLBILDER; AKASEN CHITAI - DIE
STRASSE DER SCHANDE Japan 1951-1956.
Format: 4:3; Sprache: Japanisch; Untertitel: D, F.
Extra: Begleitbuch «Kenji Mizoguchi - Der Mann
der Frauen»; Vetrieb: trigon-film

Box 2

Im Kino ticken die Uhren anders.
Film entwickelt eine andere Zeit, eine,
die schneller oder langsamer vergeht
als in der Realitit; eine Zeit, die sprin-
gen kann, vor und zuriick. Kein Wun-
der, dass schon der Kinopionier Mé-
lies gerne Science-Fiction-Filme drehte.
Auf ihre Weise machen das auch die
deutschen Dokumentarfilmer Barbara
und Winfried Junge. Mit dem dreizehn-
miniitigen WENN ICH ERST ZUR SCHU-
LE GEH hatte es 1961, nur wenige Tage
nach dem Bau der Berliner Mauer, an-
gefangen: Sie drehten das Portrit einer
Landschulklasse aus dem ostdeutschen
Golzow. Immer wieder kamen die Fil-
memacher an diesen Ort zuriick. In
zwanzig Filmen, die sich von 1961 bis
ins Jahr 2007 erstrecken, sind die Re-
gisseure an den Biographien jener
KINDER VON GOLzOW drangeblieben,
haben sie immer wieder neu portritiert
und damit eine ganze Zeitgeschichte
auf Film gebannt: ein Mammutpro-
jekt, einzigartig in der Filmgeschichte,
verriickt und umwegig wie das Leben
selbst. Nun sind alle zwanzig Filme
auf achtzehn DVDs zu haben, in einem
Metallkistchen - eines, in das man zu-
weilen Erinnerungsstiicke legt und es
schliesslich vergribt, um es Jahre spi-
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ter wieder auszubuddeln. Die Metall-
box ist nichts weniger als eine Zeitma-
schine. Mit ihr reist man etwa durch
die Lebensgeschichte von Bernd, der
doch eigentlich Forster werden wollte,
aber Industriearbeiter geworden ist.
Oder der von Dieter, der in der Schu-
le sitzengeblieben ist, aber spiter in
der Welt herumkam wie kein anderer
aus seiner Klasse. Da kann es einem
beim Wechseln der DVDs und beim
Herumzappen fast ein wenig unheim-
lich werden - als ob man Gott spielen
wiirde. Aus Kindern auf der Schulbank
werden plétzlich Miitter und Viter. Er-
wachsene, denen die Enttiuschung ins
Gesicht geschrieben steht, verwandeln
sich wieder zuriick in hoffnungsfrohe
Jugendliche. Einige der Kinder werden
sich im Lauf der Jahre aus dem Projekt
ausklinken, andere sind vierzig Jahre
spiter plétzlich wieder bereit, vor die
Kamera zu treten. Mag sein, dass man
die Redensart, das Leben schreibe die
besten Drehbiicher, zu oft gehért hat,
als dass man sie noch glaubt. Hier ist
der erschlagende Beweis fiir ihre Rich-
tigkeit.

DIE KINDER VON GOLZOW D 1961-2007.
Format: 4:3; Sprache: D. Extras: Bonusfilm und

Interview mit den Filmemachern. Vertrieb:
absolut medien

Box 3+4

Der zappelige Komédiant Louis de
Funes ist gewiss nicht jedermanns Sa-
che. Mit seiner konstanten Nervositit
strapaziert er mitunter auch die Nerven
des geduldigsten Zuschauers. Die vor-
liegenden zwei Sammelboxen seien je-
doch auch Funes-Skeptikern mit Nach-
druck ans Herz gelegt. Nicht zuletzt
deshalb, weil drei der sechs hier ver-
sammelten Filme aus der Feder von Gé-
rard Oury stammen. Als Regisseur, der
seine eigenen Drehbiicher verfilmte,
war Oury auteur im klassischen Sinne
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und wird doch bis heute kaum als sol-
cher ernst genommen. Neben dem aus-
gestellten Tiefsinn seiner Kollegen von
der Nouvelle vague waren seine schril-
len Komédien wohl schlicht zu lustig
und zu massentauglich, um als grosse
Kinokunst zu gelten. Das Nasertimpfen
der Intellektuellen wird er gut verkraf-
tet haben: Schliesslich war LA GRANDE
VADROUILLE der grosste Kassenschla-
ger in Frankreich (bis TrTanIC ihn
iibertraf). Die Farce mit dem Komiker-
duo de Funés und Bourvil, welches eine
Handvoll Alliierter aus dem von Na-
zis besetzten Paris schmuggeln will,
schldgt auch heute noch ein. Schon
zwei Jahre zuvor hatte Oury mit densel-
ben Hauptdarstellern einen Coup ge-
landet: in LE CORNIAUD spielen die
zwei Schmuggelkumpane wider Wil-
len. Und mit seinem RABBI JACOB
sollte Oury schliesslich Louis de Funes
dessen beste Rolle schenken: Die Story
um einen antisemitischen Grossindu-
striellen, der sich gezwungen sieht,
sich als Rabbi zu verkleiden, war so
gut, dass sich Extremisten gleich bei-
der Lager provoziert fiihlten. Ortho-
doxe Juden in Amerika verdammten
den Film schon im vornherein als «por-
nographic picture», und spiter bekam
Oury Drohbriefe, in denen man ihm
vorwarf, er habe anti-palistinensische
Propaganda betrieben. Nur schon we-
gen dieser drei Filme, die hier endlich
in anstidndiger Aufmachung zu haben
sind, muss man sich diese Edition zu-
legen. Dass man de Funes als Moliéres
Geizkragen in UAVARE oder als chole-
rischen Grossindustriellen in pouIc-
pouic gleich noch mitgeliefert kriegt,
macht die Entscheidung dafiir noch
leichter.

«Louis de Fungs-Collection 1+2» Sprache jeweils:

D, F (DD Mono); Untertitel: D. Diverse Extras.
Vertrieb: Kinowelt

Johannes Binotto
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