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Feste der -/

Weltausslte"ﬁwd-fﬁ o und das Kino

Der Zeremonienmeister bittet die Giste
der prunkvollen Soiree um Aufmerksambkeit.
Im Namen der Direktion kiindigt er ihnen
eine grosse Uberraschung an. Ein Vorhang 6
net sich, ein Projektor wird aufgebaut. S
Laufgerdusch ist den meisten Gisten n
nicht wirklich vertraut, obwohl die nun
gefiihrte Erfindung schon mehr als fiinf
alt ist. Ein Titel erscheint auf einer Leinwand,
die zuvor hinter dem Vorhang verborgen war:
«Gustav Klimt a I'exposition universelle Paris
1900».

Der &sterreichische Maler hat gerade
erst die Goldmedaille fiir sein Bild «Die Philo-
sophie» erhalten. Wenige Stunden spiter sieht
er nun auf der Leinwand, wie ein Regisseur
dieses Ereignis mit Schauspielern nachgestellt
hat. Er ist begeistert von der neuen Erfindung,
nihert sich neugierig dem Filmprojektor, des-
sen Licht auf seinem Gesicht flackert. Mehr
noch als die Technik fasziniert ihn allerdings
die Idee des Doubles. Thm ist, als wiirde er ein
zweites, ertriumtes Ich sehen. Und plétzlich
steht ihm sein filmisches Alter ego gegen-
iiber, gemeinsam mit Georges Mélies, der den
kurzen Film in Szene gesetzt hat, und einer
Tinzerin, deren geheimnisvolle Aura Klimt
schon auf der Leinwand in ihren Bann gezo-
gen hat. Ob ihm der Film gefallen hat, den sie
in der letzten Woche heruntergekurbelt hit-
ten, fragt Méliés mit koketter Demut. Der Ma-
ler findet ihn bemerkenswert.

=

Der Film, der zu Beginn von Raul Ruiz’
romanciertem Biopic KLIMT vorgefiihrt wird,
ist eine Gaukelei, ein Spiel um Realitit und
Abbild. Der Maler und der Filmpionier sind
einander wihrend der Pariser Weltausstellung
nie begegnet. Das imaginire Zusammentref-
fen wird dem Genius seines Schauplatzes und
seiner Zeit jedoch gerecht: Die Weltausstel-
lung von 1900 war reich an filmischen Erfin-
dungen.

Entscheidung aul dem Varsiel

Méliés gehérte zwar nicht zu den acht-
zehn Filmproduzenten, die einen Stand auf
dem Gelidnde der Ausstellung hatten. Aber
der Kinomagier triumte davon, das Ereignis
als erster zu filmen und seine Impressionen
dieser Glanzstunde der Belle Epoque an seine
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Kunden in aller Welt zu verkaufen. Mehr als

ein Dutzend Filme entstanden in jenen Som-
mermonaten. Méliés’ Freund Raoul Grimoin-
Sanson hatte ihm eine Kamera mit drehbarem
Stativ iiberlassen, mit der er erstmalig Pano-
ramaschwenks drehen konnte. Er postierte
sie auf einem Schiff, um die Linderpavillons
und andere Sehenswiirdigkeiten entlang des
Seineufers zu filmen. Er begab sich mit ihr
auf den «rollenden Biirgersteig», mit dem sich
Besucher in drei verschiedenen Geschwindig-
keiten iiber das weitldufige Ausstellungsge-
linde fortbewegen konnten. Diese Erfindung
faszinierte ihn so sehr, dass er gleich zwei
Filme iiber sie drehte.



-Die‘Schau steckte voller kinematogra-
her Attraktic
f Clément Maurice fiihrte ein frithes Ton-
geatffé oniite man die Schauspielerin
Bernhardt gleichzeitig sehen und ho-
‘Déi‘sméi"sgfg'amnnte «Maréorama» glich ei-
o /éﬂl:ﬁcké, auf der man eine filmische
Marseéille nach Algier unternehmen

ndschaftspanoramen im Win-
tad vor. Es erweckte die Illusion
sen-Ballonfluges. Zehn 7o mm-
mussten dafiir absolut synchron
. Die dabei entstehende Hitze bereitete
vielen Besuchern jedoch Unwohlsein; die Poli-

) [ E N\ , zei schloss den Stand nach drei Tagen wegen
o

XPOSITION & | dergrosenFourgefan

: Die erfolgreichsten und zukunftswei-
' y sendsten Filmvorfithrungen veranstalteten
jedoch die Briidder Auguste und Louis Lumie-
re. Sie hatten grandiose Pline, die dem An-
lass angemessen waren. Alfred Picard, der
Generalbevollmichtigte der Ausstellung,
suchte nach Attraktionen, welche die Besu-
cher veranlassen sollten, auch abends noch
auf dem Champ de Mars zu verweilen. Die Brii-
der tiberlegten sich, ob es nicht méglich sei,
Filme zum ersten Mal auf einer grossen Lein-
wand vorzufiihren, damit sie von Tausenden
von Zuschauern gleichzeitig gesehen werden
konnten. Sie schlugen Picard vor, eine solche
Leinwand in der riesigen Galerie des Machines
zu-installieren, die fiir die Ausstellung von
889 gebaut worden war.
Die Lumiéres, die ihre Filme bislang nur
-in Cafés und Kaufhiusern vorgefiihrt hatten,
en bei einem namhaften Hersteller von
Heissluftballons eine Leinwand in der Gros-
se. n 21 mal 16 Metern in Auftrag, die kei-
Nihte haben durfte. Das Material sollte so
parent sein, dass die Zuschauer die pro-
jizierten Aufnahmen von beiden Seiten der
Leinwand betrachten konnten. Zwischen den
Vorfiithrungen wurde sie mit Wasser befeuch-
tet, damit die Bilder noch leuchtender strahl-
ten. Man brauchte einen Projektor mit einer
bis dahin ungekannten Lichtstidrke. «Es war
ein erhebendes Gefiihl, die kollektive Begeiste-
rung zu spiiren, die regelmissig das Publikum
ergriffs, erinnerte sich Louis spiter. «Nicht
selten zihlte es 25000 Menschen.» Die Briider
aktualisierten das halbstiindige Programm re-
gelmissig und fithrten insgesamt 150 Filme
vor. Die Weltausstellung sollte zur Apotheo-
se ihres Schaffens werden. Dem Kino, das bis
dahin eine nomadische Existenz fristete, hat-
(4] ten sie einen neuen Ort gegeben. Der Erfolg ih-
. rer Vorfiihrungen besiegelte dessen Aufstieg
zu einer Kunstform, die man wie das Theater
konsumierte: Im Sommer 1900 erwies sich auf
dem Pariser Marsfeld, dass das neue Medium
keine kurzlebige Modeerscheinung mehr war.
Zugleich bahnte sich eine Liaison an, die in-
nig, aber ritselhaft unerfiillt bleiben sollte.

LSy
PARIS 1900 [




Befristete ha

Die grosse Zeit der Weltausstellungen
scheint vortiber. In Shanghai wird sich in
diesen Monaten erweisen, ob sie im Zeital-
ter der Globalisierung und des Internets nur
mehr ein Anachronismus oder immer noch
ein Schaufenster zur Welt sind. Lingst sind
sie kein Kondensat des Zeitgeistes mehr, kei-
ne notwendige Bestandsaufnahme des tech-
nischen und kulturellen Fortschritts. In der
Epoche vor den Weltkriegen, als sich in Euro-
pa die nationalen Identititen herausbildeten,
war es anders. Sie fungierten als stolze Vitrine
fir die Gastgeberlinder und als Propaganda
fiir den Wandel in Industrie, Technik und Ar-
chitektur. Sie versprachen eine auf sechs Mo-
nate begrenzte Weltteilhabe, entfalteten eine
Enzyklopddie der Waren und Erfindungen aus
dem Geist des Kapitalismus und Imperialis-
mus. Sie wurden bald auch zu einem Ort der
Zerstreuung und des Amiisements.

Die erste Weltausstellung 1851 in Lon-
don ging hervor aus nationalen Industrie- und
Gewerbeausstellungen. Bei der zweiten in Pa-
ris 1855 kam, gleichsam als franzssische Note,
zur technischen Leistungsschau eine Sektion
mit den schénen Kiinsten hinzu. In den Indus-
trienationen hatte sich eine neue visuelle Kul-
tur herausgebildet, wurden neue Formen des
Sehens und der Schaulust entfesselt. Das Pu-
blikum des ausgehenden neunzehnten Jaht-
hunderts war mit Panoramen und einer Viel-
zahl mechanischer Illusionen vertraut. Das
Kino war gewissermassen schon vor seiner
Erfindung auf Weltausstellungen prisent. In
Otto Premingers CENTENNIAL SUMMER, der
1876 vor dem Hintergrund der ersten ameri-
kanischen World Fair in Philadelphia spielt,
ist die Vorfithrung einer Laterna magica zu
sehen. Zwei Jahre spiter faszinierten den da-
mals sechzehnjihrigen Méliés in Paris die «Be-
wegten Bilder» von Emile Reynaud. In Chicago
stellte Thomas Alva Edison 1893 sein «Kineto-
scope» vor. Die Historikerin Emmanuelle Tou-
let beschreibt den Status, den das Kino 1900 in
Paris einnahm, als «glorreich und marginal
zugleich. Im Kontext der Weltausstellungen
erschien es nicht als eine revolutionire At-
traktion, sondern wurde als Teil einer reichen
Tradition der technisch reproduzierbaren
lusionen wahrgenommen.»

Auch vier Jahre spiter, in St. Loulis,
stiess das neue Medium noch nicht auf gros-
sere offizielle Akzeptanz. Zwar gab die US-Re-
gierung bereits Filme in Auftrag. Sie warben
fiir die kurz zuvor von Prisident Teddy Roose-
velt ins Leben gerufenen Nationalparks. Im
Pavillon des Innenministeriums liefen ethno-
graphische Filme, die die Segnungen der weis-
sen Zivilisation feierten. Auch Firmen wie der
Elektrokonzern Westinghouse und diverse
Eisenbahngesellschaften erkannten die Wer-
bewirkung des Kinos und beauftragten den
spiteren Kameramann von D. W. Griffith, Billy
Bitzer, Filme fuir die Ausstellung zu drehen.
Diese Idee sollte fortan vor allem in den USA
Schule machen: Auf den New Yorker Ausstel-
lungen von 1939 und 1964/65 beispielsweise
waren Konzerne weitaus prasenter als die ein-
geladenen Nationen.

Auf den frithen amerikanischen World
Fairs hatte das Kino noch einen schweren
Stand, weil die Veranstalter sich zunichst dar-

um bemiihten, den Vergniigungsaspekt aus

dem offiziellen Programm herauszuhalten. In
einer Epoche, in der sich die meisten Besucher: -
das Reisen noch nicht leisten konnten, erwies’
sich jedoch eine spezielle Art der Fllmvorfuh-
rung als tiberaus populire Attraktlon George
C.Hale, der ehemalige Chefder !

Kansas City, simulierte 1904 das Erlebnis emer ]
Zugfahrt, inklusive realistisch anmutendem ‘
Ruckeln und Fahrtgerduschen. Der spitere .~
Hollywoodregisseur Byron Haskin liess ‘sich

damals von «Hale’s Tours» auf eine'solche vir-
tuelle Reise mitnehmen. «Der Saal war fiinf-
zehn Meter tief. Wie in einem echten Eisen-
bahnwaggon gab es zu beiden Seiten Sitze mit
Rattan-Lehnen», berichtete er. «Der Film, den
ich zusammen mit einem gleichaltrigen Ka-
meraden sah, war wihrend einer Fahrt durch
die Anden aufgenommen worden. Er kam uns
wie ein Mdrchen vor. Wir sind den ganzen Tag
in dem Saal geblieben und sind erst auf den
Erdboden zuriickgekehrt, als man uns am
Abend hinauswarf.»

Diese Reisefilme blieben ein folgen-
loses Spektakel. Die Weltausstellung von St.
Louis sollte jedoch ein Wendepunkt in der,

Ausstattung von Filmateliers werden. Zu-
vor waren sie ausschliesslich auf Sonnen-

licht angewiesen. Mit den 1904 prisentierten
Quecksilberdampf-Lampen der Firma Coo-
per-Hewitt, die ein weicheres Licht als her-
kémmliche Theaterlampen spendeten, war
es nun aber moglich, die Studios zu elektri-
fizieren. Fortan leisteten Weltausstellungen
immer wieder bedeutende Schrittmacher-
dienste fiir die Filmtechnik. Die Multi-Lein-
wand-Technik, die der Regisseur Norman Je-
wison 1967 bei der Expo von Montr

THOMAS CROWN AFFAIR ein: Sie erweckt
Eindruck, als wiirden die Bilder durch da

treal und drei Jahre spiter in Osaka wur
die IMAX-Kinos entwickelt. Dieser Inn
tionsschub verdankt sich der besonderen
stinde, unter denen Filme fiir Welta
lungen produziert werden. In der Zei
«Film Comment» schrieb Marc Mancini tiber
dieses Genre: «Ausstellungen bieten Fil

machern Vorteile, die sie im normalen Kino-

geschift nicht haben. Die Entwicklung einer
riesigen, gekriimmten Leinwand beispiels-
weise lisst sich eher vorantreiben, wenn sie
von einem Konzern oder der Regierung fiir
diesen speziellen Anlass finanziert wird. Die
Frage des Kassenerfolgs ist in diesem Kon-
text irrelevant, da der Eintritt kostenlos
ist. Aber man kann auf die Mundpropagan-
da der fusslahmen Expo-Besucher setzen.»
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1 KLIMT von Raoul Ruiz; 2 Cinéorama von Grimoin-San-
son 1900; 3 Grossleinwand der Gebriider Lumiere in der
Galerie des Machines, 1900; 4 Pavillon von Buckminster
Fuller, Montreal 1967; 5 Trottoir roulantes, Paris 1900;
6 Photorama der Gebriider Lumiére 1900; 7 «Hale’s Tours
Um 1900



Von Mal zu Mal nahmen Filmvorfiih-
rungen einen immer grésseren Stellenwert
auf Weltausstellungen ein. 1915 gab es in San
Francisco schon 73 Vorfiihrorte. 1937 wurden
in Paris tiber 600 wissenschaftliche und Do-
kumentarfilme gezeigt. 1967 waren es in Mon-
treal bereits rund 3000. Es fand ein enormer
Wettstreit um Aufmerksamkeit statt, der an
den Gestus der Uberbietung des Blockbuster-
kinos erinnert. Die auf Weltausstellungen ver-
tretenen Konzerne wurden oft zu Mizenen
der Filmkunst - was nicht immer ohne ideo-
logische Widerhaken blieb. Fiir die New Yor-
ker Weltausstellung von 1939 gab die Carnegie
Corporation den Dokumentarfilm THE cITY
von Ralph Steiner und Willard van Dyke in Auf-
trag, der eine progressive, radikale Vorstel-
lung von Urbanitit propagierte. Er ist ein Pl-
doyer fiir die Neugestaltung amerikanischer
Stddte, in denen es keine Ghettos und Slums
mehr geben soll. Im Auftrag der Olindustrie
drehte der tiberzeugte Kommunist Joseph Losey
PETE ROLEUM AND HIS COUSINS, seine er-
ste Kinoarbeit. Sein Technicolor- Puppenfilm
demonstriert die Allgegenwart von auf Ol ba-
sierenden Produkten im modernen Alltag (in
Auftragsarbeiten fiir Expos offenbart sich
stets eine Ambition des Umfassenden); als
Konzession an seine grossziigigen Geldgeber

~ fiir den kaum halbsttindigen Film stand ihm
ein Budget von iiber 115000 Dollars zur Verfii-
gung - baute Losey eine Klage iiber die Hohe
der Besteuerung ihrer Gewinne ein.

Nach New York, wo die Welt von Mor-
gen gezeigt werden sollte, war Briissel 1958
die zweite Weltausstellung, die unter einem
Motto stand. Dreizehn Jahre nach Kriegsende
sollte sie einen Geist der Einheit propagieren.
Ihr Wahrzeichen diente als Symbol des Atom-
zeitalters, das nicht mehr angstbesetzt sein
sollte. Das Komitee der Weltausstellung liess
zwei Filme drehen, die das eigene Vorhaben
gleichsam legitimieren sollten. Der erste (HU-
MANISME) beschwor das Erbe des Humanis-
mus, in dem er einen kulturgeschichtlichen
Bogen von der Renaissance in die Gegenwart
schlug; der zweite (POUR UN MONDE PLUS
HUMAIN) warb fiir weltweite Solidaritit, um
die Armut zu besiegen. Jacques Ledoux von
der «Cinématheéque Royale» liess die Expo
iiberdies zu einem Mizen der Filmgeschichts-
schreibung werden. Mit deren Mitteln organi-
sierte er ein bedeutendes Experimentalfilmfe-
stival, auf dem Walerian Borowczyk, Jan Leni-
ca, Len Lye und Kenneth Anger ausgezeichnet
wurden. Gleichzeitig veranstaltete er unter
117 Filmhistorikern aus 26 Lindern eine viel-
beachtete Umfrage nach den bedeutendsten
Werken der Filmgeschichte.

er Fortschritt und seine hehrseite

Das Kino hat als Chronist der Weltaus-
stellungen stets auch deren Schillern zwi-
schen Vergangenheit und Zukunft Rechnung
getragen. Einer der Filme, die Mélies 1900
drehte, erkundet den Nachbau des alten Pa-
ris aus dem fiinfzehnten Jahrhundert, der zu
den grossen Publikumsmagneten gehérte.
Die Kehrseite von Moderne und Fortschritt

ist das Beharren auf den Traditionen; zumal
des Gastgeberlandes. Die vorziigliche, von
der Cinématheque Royale in Briissel heraus-
gegebene DVD «Expotopia» beispielsweise
versammelt zahlreiche Wochenschauen, in
denen Paraden zu sehen sind, bei denen sich
Ziinfte, Gilden und Regionen beispielhaft in
historischer Tracht prisentieren. Dieses Fla-
ckern zwischen Moderne und Geschichte be-
stimmte sogar die zukunftstrunkene Welt-
ausstellung von 1939 in New York. Sie sollte
Optimismus verbreiten; die USA hatten gera-
de die Depressionszeit iiberwunden. Der tech-
nische Fortschritt wurde in visioniren Schau-
en zelebriert. Auch die Amateurfilme, die von
dem Ereignis tiberliefert sind, waren auf dem
neuesten Stand der Technik: Sie wurden iiber-
wiegend in Farbe gedreht. Die amerikanische
Geschichte war nicht nur in Festziigen und
anderen Auffithrungen allgegenwirtig. Der
Hollywoodregisseur Cecil B. de Mille wurde be-
auftragt, den patriotischen Kompilationsfilm
LAND OF LIBERTY zu produzieren, der die he-
roischen Epochen des Landes mit Hilfe von
Ausschnitten aus Wochenschauen, vor allem
aber aus Spielfilmen rekapituliert.

Traumfabrik und Weltausstellungen
riicken ohnehin als Illusionsmaschinen na-
he zusammen. Die Ausstellungen entspre-
chen eher Wunschvorstellungen als der Rea-
litdt, in ihnen nimmt gleichsam ein kollektiv
ertraumtes Utopia Gestalt an. Thre zentralen
Komponenten - Zukunft, Exotik und Tradi-
tion - werden in idealisierter Form prisentiert.
Sie treffen sich mit dem Kino in der Fliichtig-
keit des touristischen Blicks auf die Welt, die
dadurch iibersichtlich und lesbar wird. Man
kann sie umrunden, in dem man von einem
Pavillon zum nichsten schlendert. Von einem
venezianischen Palast zu einem Khmer-Tem-
pel sind es nur wenige Schritte. In Veit Harlans
VERWEHTE SPUREN, der auf der Pariser Aus-
stellung von 1867 spielt, wird die Welt gar im
Wortsinne greifbar: Bei einem Festzug wird
eingangs ein Globus von der jubelnden Menge
auf Hinden getragen.

Die Traumstidte der frithen Ausstel-
lungen, die fiir das Flanieren gebaut wurden,
simulieren die Aufregung des modernen ur-
banen Lebens und tilgen zugleich durch eine
strenge Ordnung dessen Gefahren. Mitun-
ter werden sie, betont beiliufig, jedoch auch
zum Terrain erotischer Schaulust: in Wochen-
schauen und Amateurfilmen etwa, in denen
man halbbekleidete afrikanische Tinzerinnen
sieht oder die barbusige Taucherin in Salvador
Dalis 1939 in New York gezeigter Installation
«Traum der Venus». In VERWEHTE SPUREN
fithrt eine Europa mit halb entblésster Brust
den Festzug an. Die Transgression, die Avant-
garde und architektonischen Phantasien er-
halten in Weltausstellungen befristetes Stadt-
recht. Deren monumentale, lange Zeit vorwie-
gend neoklassizistische Architektur und ihre
majestitischen Blickachsen kiinden aber vor
allem vom Traum imperialer Grosse: Bis 1958
bleiben die Weltausstellungen noch ein Ausla-
genfenster der Kolonialmichte. Die Exotik fer-
ner Lander gerinnt zur folkloristischen Idylle.
Das Fernweh kann sich in einer abgeschlos-
senen Welt erfiillen.



Darin manifestiert sich auch eine Sehn-
sucht nach Bodenstindigkeit, wie Vincente
Minnellis MEET ME IN ST. LOUIS demonstriert.
Das nostalgische MGM-Musical verlegt die
Handlung gegentiber seiner Vorlage - die auto-
biographischen Kurzgeschichten von Sally
Benson sind einige Jahre vor 1904 angesiedelt

-in die Monate vor Beginn der Weltausstellung.
Ungeduldig fiebert die Filmfamilie Smith de-
ren Eroffnung entgegen; man ist stolz, in der
eigenen Stadt ein Ereignis von solch unge-
kannten Ausmassen und internationaler Aus-
strahlung zu beherbergen. Der Konflikt des
Films besteht darin, dass der Vater von seiner
Firma nach New York versetzt werden soll, sei-
ne Familie ihre Heimat aber nicht verlassen
will. Der ehernen MGM-Ideologie zufolge ist
Verinderung mit Schrecken besetzt; wie in
dem fritheren Judy-Garland-Vehikel THE wi-
ZARD OF 0z obsiegt in der Schlusssequenz,
angesichts der prunkvollen Erdffnungsze-
remonie, eine «There’s no place like home»-
Moral. Minnellis Film war 1944 ein iiberwilti-
gender Erfolg, den 20th Century Fox zwei Jah-
re spiter mit CENTENNIAL SUMMER (dessen
Arbeitstitel entsprechend «See you in Phila-
delphia» hiess) wiederholen wollte. Preminger
zeichnet ein dhnlich idyllisches Bild amerika-
nischen Grossstadtlebens im frithen Indus-
triezeitalter, nimmt dariiber hinaus jedoch ei-
ne interessante ideologische Spaltung vor, in
der Europa fiir die Vergangenheit und die USA
fiir die Zukunft stehen.

welten

Minnelli drehte zum ersten Mal in Tech-
nicolor, nicht zuletzt, weil er Pracht der Welt-
ausstellung zur Geltung bringen wollte. Hin-
ter den Standard der Amateurfilme von 1939
konnte er schwerlich zuriicktreten. Etliche
Kritiker warfen ihm indes vor, dass man zu
wenig von ihr sieht. Aufgrund der Material-
beschrinkungen wihrend des Zweiten Welt-
kriegs konnte das Studio nur aufwendige
Dekors fiir die Strasse bauen, in der die
Smith-Familie lebt, und musste sich fiir die
Schlusssequenz mit Miniaturen und Model-
len begniigen. Historische Weltausstellungen
lassen sich schwer rekonstruieren. Im Anima-
tionsfilm ist das leichter, wie Katsuhiro Otomos
Anime STEAMBOY zeigt, das vor dem Hinter-
grund der zweiten World Fair in London 1862
spielt und in dem das Wahrzeichen der er-
sten, der «Crystal Palace», eine zentrale Rolle
spielt. Dave Fleischers ALL'S FAIR AT THE FAIR
von 1938 hingegen spielt auf einer imaginiren
Weltausstellung (beziehungsweise nimmt die
ein Jahr spiter in New York veranstaltete vor-
weg), auf der ein Hinterwildlerpaar an die
Segnungen einer alle Lebensbereiche erfas-
senden Automatisierung herangefiihrt wird.

Gids
Wereldtentoonstelling

Brussel ’58
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BRUXELLES
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1IN THE LABYRINTH von Roman Kroitor, Hugh O’ Con-
nor und Colin Low (Montreal 1967); 2 THE THOMAS
CROWN AFFAIR von Norman Jewison; 3 PETE ROLE-
UM AND HIS COUSINS von Joseph Losey; 4 HUMANIS-
ME (Bruxelles 1958)
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1 YELLA von Chri:

z0ld; 2 MEET ME IN ST.LOUIS
3 MR. AND MRS. SMITH von
itchcock; 4 ALL’S FAIR AT THE FAIR von Dave

n Robert Altman; 7 Wochenschau Brand Bruxelles
1910; 8 THE WIZARD OF 0z von Victor Eleming; 9 st
L'EXPO NOUS REVENALT von AndréVerhaege

AMBOY von Katsuhiro Otomo; 6 QUIN-

Findige Produzenten wie Mack Sennett,

915 seine Stars Mabel Normand und Fat-
ty Arbuckle auf der Ausstellung von San Fran-
cisco turbulente Abenteuer erleben liess, pro-
fitierten jedoch immer wieder von aktuell
stattfindenden Schauen. 1939 entlarvt etwa
Charlie Chan auf der Weltausstellung einen
falschen Hellseher. Im gleichen Jahr entstand
REMEMBER? von Norman Z. McLeod, in dem
Greer Garson bei einer Zugfahrt tiber das Ex-
po-Gelinde eigentlich Robert Taylor den Lauf-
pass geben will, sich dann aber eines Besseren
besinnt. Auch in Alfred Hitchcocks Ehekomd-
die MR. AND MRs. SMITH wird die New Yorker
World Fair zum Ausflugsziel: Carole Lombard
besucht mit ihrem Verehrer Gene Raymond
eine der Hauptattraktionen, den parachute
jump. Hitchcock fiihrt, ebenso wie REMEM-
BER?, den Schauplatz mit dessen Wahrzei-
chen, einem spitzen Obelisken und einer weis-
sen Kugel, ein. Zwar sind die Einstellungen
der Stars (wie in REMEMBER?) weitgehend im
Studio vor Riickprojektionen gedreht - den
meisten Spielfilmen scheinen nur die Tota-
le oder Nahaufnahme als Einstellungsgrésse
zur Verfiigung zu stehen -, gleichwohl for-
dert die Situation die inszenatorische Phan-
tasie des Regisseurs heraus: In subjektiven
Einstellungen akzentuiert er die lustvolle H6-
henangst des Paares, dessen Fallschirm dann
allerdings auf halber Héhe stecken bleibt. In
Osaka entstand 1970 der Monsterfilm GAME-
RA TAI DAIMAJU JAIGA, in dem wihrend der
Bauarbeiten ein urzeitlicher Drache die Stadt
und das Ausstellungsgelinde verwiistet.

In den meisten Filmen dienen Weltaus-
stellungen als reine Kulisse. Selten versenken
sie ihren Blick genauer in sie. In der Elvis-Pres-
ley-Komédie IT HAPPENED AT THE WORLD’S
FAIR (Regie: Norman Taurog) von.1962 jedoch
ist die Ausstellung von Seattle nicht nur in-
tegraler Bestandteil der Handlung, sondern
deren raison d’étre. Sie fasst zahlreiche Kon-
ventionen in der dokumentarischen und fik-
tionalen Darstellung biindig zusammen, kom-
biniert die Perspektive des Provinzlers, der die
Welt der Zukunft entdeckt, mit der eines Kin-

des, das sich verlaufen L hat und diese Welt mit

eigenen, staunenden Augen betrachtet. Ein
Flieger auf Arbeitssuche nimmt sich eines
kleinen, chiqésischst'a’mmigen Maidchens an.
Sie bewegen sich auf dem Expo-Gelinde wie
auf einer Kirmes, die reichlich Familienunter-
haltung und Méglichkeiten des Konsums bie-
tet. Da er sich in eine Krankenschwester ver-
l?ie;Jt, die dort Dienst hat, gewéhrt der Film
allerlei Innenansichten vom alltéiglichen Be-

trieb der Expo. Die junge Frau triumt davon,
fiir das Raumfahrtprogramm der NASA zu ar-
beiten, und iiberzeugt ihn schliesslich, sich
als Astronaut zu bewerben. Der Film zeichnet
ein launig sentimentales Bild des Gastgeber-
landes als einem Schmelztiegel der Kulturen,
das den Aufbruch in eine neue Epoche wagt.
Das Happy-End der Liebesgeschichte wird al-
lerdings mit einer altertiimlichen Parade be-
siegelt.

VERWEHTE SPUREN begibt sich zwar
nie direkt auf das Ausstellungsgelinde. Aber
nachdriicklicher als alle anderen Regisseure
versucht Harlan, die Idee des Weltzusammen-
hangs ins Kino zu {ibertragen. Es ist einer der
wenigen Filme, in denen Menschen unter-
schiedlicher Hautfarbe zu sehen sind. Wih-
rend die Internationalitiit der Besucherscha-
ren sonst nur dezente Staffage bleibt, wer-
den Vertreter auf dem Festzug zu Beginn des
Films unterschiedlicher Kulturen und Rassen
ausdriicklich als Géste der Weltausstellung
begriisst. Die Kamera fihrt nah an einen ara-
bischen Scheich und einen lichelnden Man-
darin heran und verweilt bemerkenswert lan-
ge auf einem Schwarzen, der flaggeschwen-
kend die USA reprisentieren soll. Harlans 1938
gedrehter Film fand das Wohlgefallen Adolf
Hitlers, weil er sich auch als Schliisselfilm le-
sen ldsst. «Die ganze Welt ist 1867 in Paris zu
Gast», schreibt Frank Noack in seiner Biogra-
phie des Regisseurs, «wie die ganze Welt 1936
zu Gast in Berlin war. VERWEHTE SPUREN ist
als Ergénzung zu Leni Riefenstahls orymp1a
zu sehen.»

Ein wirklicher Austausch der Kulturen
findet nicht statt, denn im Kern handelt der
Film von der Angst vor dem Fremden. Kristi-
na Séderbaum besucht mit ihrer Mutter Paris.
Aber am Morgen nach ihrer Ankunft bestrei-
tet alle Welt, dass ihre Mutter je im Hotel ab-
gestiegen sei. Alle Indizien ihrer Anwesenheit
sind getilgt, da sie in der Nacht an der Pest ge-
storben ist, was die Behérden aus Furcht vor
einer Massenpanik geheimhalten wollen. In
Harlans Film erscheint die Fortsetzung der
Weltausstellung als ein staatsménnisches Ge-
bot, als vaterlindische Pflicht. so LoNG AT
THE FAIR von Terence Fisher erzahlt die gleiche
Geschichte (diesmal allerdings vor dem Hin-
tergrund der Weltausstellung von 1889, wo-
bei die verschollene Mutter durch den Bruder
ersetzt wird), setzt aber bezeichnend andere
Akzente. Der anglo-amerikanischen Begriff-
lichkeit von fair folgend, die ein Volksfest und
eine Messe bezeichnet, stehen hier wirtschaft-
liche Interessen im Vordergrund, die Sorge
vor einem finanziellen Fehlschlag. Fishers
Heldin Jean Simmons verschligt es immerhin
einmal auf das Ausstellungsgelinde, wo sie
eine Zeugin sucht.

Wie ein Raumschiff

Beide Filme betonen den mondinen
Charakter der Ausstellung - ein abendlicher
Ball und ein Feuerwerk spielen jeweils eine
wichtige Rolle -, aber ihr Weltausstellungs-

Paris wurde beinahe komplett in Studio-
dekors nachgebaut. Das gemahnt daran, dass
die Ausstellungen ein fabriziertes Ambien-
te sind, Traumstidte, die nur fiir eine kur-
ze Weile real werden. Wenn ihre Zeit voriiber
ist, wirken sie so entmutigend wie ein verlas-
senes Filmset. Diese Kulissenhaftigkeit offen-
bart sich in einer Wochenschau von der Briis-
seler Ausstellung 1910, welche die Uberreste
von Aufbauten zeigt, die bei einem Brand zer-
stért wurden.

Es liegt eine tragische Vergeudung in
den Anstrengungen der Architekten. Thr
Nachleben ist kiimmerlich und beschdmend.
Mitunter wird es jedoch vom Kino verlingert.
Le Corbusiers berithmter Pavillon fiir die Fir-
ma Philips etwa wurde nach Ende der Expo
1958 abgerissen. Neben einigen Architektur-
zeichnungen und Fotos ist der phantasievolle,
verschmitzt in «Exposcope» gedrehte lange
Amateurfilm S1 'EXPO NOUS REVENAIT von
André Verhaeghe, dem Prisidenten eines Film-
clubs in Antwerpen, das einzige Zeugnis sei-
ner Existenz. Das Kino als letzte Hinterlas-
senschaft abgetaner Utopien: Die Statue des
Arbeiters und der Kolchosebduerin, mit dem
der sowjetische Pavillon 1937 dem Reichsadler
des deutschen Pavillons die Stirn bot, fungier-
te als Logo der staatlichen Produktionsfirma
«Mosfilm». Die Wahrzeichen anderer Welt-
ausstellungen, etwa der Eiffelturm oder die
Space Needle, mit der Sydney Pollack in THE
SLENDER THREAD den Schauplatz Seattle ein-
fithrt, sind auf der Leinwand zu augenblick-
lich wiedererkennbaren Chiffren geworden.

Weltausstellungen hatten mannigfal-
tigen Einfluss auf das Design von Filmen - die
Architektur der «Weissen Stadt» in Chicago
1893 inspirierte die «Emerald City» in THE wi-
ZARD OF 0z - und Themenparks wie «Disney-
land» wiren ohne ihr Vorbild undenkbar. Als
Drehort schiiren ehemalige Expo-Gelinde je-
doch wenig Hoffnung in die Zukunft - sei
es in Robert Altmans Science-Fiction-Film
QUINTET, zehn Jahre nach Ende der Expo von
Montreal gedreht, oder in Christian Petzolds
YELLA, der zu weiten Teilen in Hannover ent-
stand. «Bei YELLA gibt es auf der einen Seite
die Industriestadt Wittenberge, auf der an-
deren die EXPO 2000, die Documenta des Ka-
pitalismus», erklirt Petzold die Wahl seines
Schauplatzes. «Auf der einen Seite die Vergan-
genheit, auf der anderen die “Zukunft”. Ein-
mal Osten, einmal Westen. Auf beiden Seiten
Ruinen. Weltausstellungen bekommen im-
mer etwas Gespenstisches: Vor zehn Jahren
konzipiert, im Moment der Eréffnung schon
schwerfilliger als ein Raumschiff von Jules
Verne. Die Menschen wiinschen sich etwas,
haben Triume, realisieren das, und zehn Jah-
re spter kommen einem diese Triume traurig
und plump vor.» In Petzolds Film ist das nach-
genutzte Messegeldnde ein transitorischer Ort,
ein Ort des Ausverkaufs: Die Firma, fiir die Ni-
na Hoss zeitweilig dort arbeitet, hat Konkurs
angemeldet. Die Visionen besitzen nur noch
eine Anmutung von Abglanz. Petzolds Schau-
platz wirkt steril und trigt zugleich der Irrea-
litit dieses Kinotopos Rechnung: Es ist ein Ort,
an dem Geister umgehen.

Gerhard Midding
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