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Freiraume musikalischer Kreativitat ausmessen

Von Anfang an hatte Urs Graf sein Pro-
jekt «Ins Unbekannte der Musik» auf drei Teile
angelegt und hat in den Jahren seit 2002 mit
zwei zeitgendssischen Komponisten und einer
Komponistin je einen Film realisiert - mit Urs
Peter Schneider, Jiirg Frey, Annette Schmucki.
Die Komponistin, die Komponisten haben
ihre je eigene musikalische Ausrichtung, ge-
héren unterschiedlichen Generationen an.

Motivation fiir die jahrelange Konzen-
tration auf dieses eine Projekt war Urs Grafs
grundsitzliches Interesse fiir Neue Musik, wie
es sich schon in dem mit Elisabeth Wande-
ler-Deck und Alfred Zimmerlin erarbeiteten
experimentellen Musikfilm DIE FARBE DES
KLANGS DER BILDER DER STADT (1993) ma-
nifestiert hat. Danach hat Urs Graf eine junge
Frau wihrend ihrer gesamten Schauspielaus-
bildung begleitet: DIE ZEIT MIT KATHRIN
(1999). Der Autor verfolgt das Fragen nach
Identitdt und Rollenspiel, auch dem gesell-
schaftlichen, und reflektiert seine eigenen, im
Laufe der Arbeit gemachten Erfahrungen.

«Ins Unbekannte der Musik»: Im Kern
ging es hier um ein «Schaffen, das tiber die
Grenzen der idsthetischen Konventionen hin-
aus zu gelangen versucht», auch der eigenen
Konventionen. Dreimal begleitet Urs Graf mit
seiner Kamera und ohne Begleitteam den Ent-
stehungsprozess eines Musikstiickes. Das dau-
ert ein Jahr oder linger. Jeder der drei Filme
miindet in die Urauffithrung des Stiickes, in
voller Linge wiedergegeben.

«Ins Unbekannte der Musik» von Urs Graf

URS PETER SCHNEIDER: 36 EXISTENZEN

Am Anfang ist alles offen. Der Blick in
ein Fenster, der Nachtfalter, die gespiegelte
Kerze, der Blick auf eine angeregt sich unter-
haltende Runde von Gisten in einer Wohn-
kiiche: Fast beildufig wirken die ersten Bilder
des Films und so, als seien sie im Vorbeigehen
aufgenommen worden. Die Offenheit ist eine
Grundbedingung. Sie bestimmt die Arbeit des
Komponisten ebenso wie die des Filmautors,
der den Einblick sucht «in ein kiinstlerisches
Schaffen, das als Inbegriff des Unzuging-
lichen gilt».

Im Bediirfnis, noch nicht Bekanntes
zu erkunden und Grenzen des Bekannten zu
iiberschreiten, trifft sich der Filmautor mit
seinem Gegeniiber U. P. Schneider. Der in
Biel lebende Komponist und Improvisator ist
auch als Interpret titig, war bis zum Friihling
2002 Professor an der Hochschule fiir Musik
und Theater Bern und hat 1968 das bis heute
von ihm geleitete «Ensemble Neue Horizonte
Bern» mitbegriindet.

Die Arbeit, deren Entstehen Urs Graf
von August 2002 bis Herbst 2003 verfolgt hat,
geht von minimalen, noch vage gefassten Vor-
gaben aus. «Er schreibt mir», so Urs Graf im
Film: «Manchmal trdume er von einem ein-
bis vierstimmigen Stiick, das aus ganz ver-
schiedenartigen kleinsten Teilchen bestehe,
die aber alle miteinander vernetzt seien; aber
er trdume erst davon.» Wenig spdter, wenn
U. P. Schneider ein Konzertpublikum in John
Cages Stiick «Ryoanji» einfiihrt, konkretisie-
ren sich fiir uns Aspekte zeitgendssischer Mu-

sik. Und: «Nach dem Konzert ... habe ich mich
praktisch entschieden, ein Stiick zu probieren,
das mehr von dusseren Einfliissen bestimmt
ist, wie zum Beispiel: Fiir wen will ich schrei-
ben ...?» Auch der Gedanke, auf der struktu-
ralen Ebene mit Namen zu arbeiten, ist bereits
da. Aber die Vorgaben sind das eine, das ande-
re ist die Sehnsucht, «soweit wie méglich zu
formalisieren, so dass es sich ... gerade wieder
meiner Kontrolle entzieht.»

Eine Vielzahl von Motivstringen legt
Urs Graf von Anfang an ineinander, zu einer
Film-Struktur, die zeitliche Abliufe erfahr-
bar macht - die Dauer vom Beginn der Zu-
sammenarbeit an, das Warten auf eine nich-
ste, mitteilbare Entwicklung im Kompo-
sitionsprozess, die nach etwa einer ersten
halben Filmstunde in ein langes Erkliren im
Gesprich zwischen Musiker und Filmautor
miindet: Es sind zwei, die den Film tragen. So
sind die Bilder Fragmente auch aus der Ge-
schichte und dem Erleben des Autors. Sie er-
zihlen etwas davon, wie Urs Graf in dem Haus,
das Wohn- und Arbeitsort ist, umhergeht, aus
den Fenstern schaut, auf das Nahe hinter den
Scheiben - den Garten, eine Béschung, die
Katze. Im Sommer bewegt er sich vor dem
Haus. Oder der Blick geht in die Weite, {iber
den See. Die Selbstverstindlichkeit des All-
tags, gefasst in immer wieder variierten Ka-
mera-Blickwinkeln, wirkt hier ebenso intensiv
wie das Arbeiten. Marion Leyh ist Teil dieses
Alltags, Urs Peter Schneiders Lebenspartne-
rin, Kiinstlerin und Gestalterin auch sie. Nach
Schauspiel und Bithnenbildnerei befasst sie
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sich mit Installation und szenischer Perfor-
‘mance, was dem Musiker U. P.. Schneider und
seinen Uberlegungen, wie Musik darzubieten
sei, wesentliche Impulse gegeben hat.

Zuletzt héren wir nur noch zu. Zwei
Kompositionen, «19 Existenzen» und «17 Exis-
tenzen», werden am 2. Juni 2004 im Rah-
men des Festivals «Zwillinge, zweieiige» in
der Dampfzentrale Bern uraufgefiihrt. Im
Bild die Musiker, die Instrumente in einer das

A ivierenden Lichtfihrung
Nichts stort die Konzentration. Die Kamera
hat hier Otmar Schmid gefiihrt.

Am Anfang war alles offen. Arbeitspha-
sen waren mitzuvollziehen. Die Musik, der wir
zum Schluss lauschen, ist dennoch eine ganz.
frische, neue Erfahrung. Wieder ist alles offen,
kann der lange Schlussteil des Films als An-
fang genommen werden - eines Wieder- und
Wiederhérens, einer Auseinandersetzung mit
musikalischen Strukturen.

JURG FREY: UNHORBARE ZEIT

Die Musik, die wir im letzten Drittel des
mit Jiirg Frey gedrehten Films horen, ist eine
wunderbare intensive Erfahrung, im Horen
ebenso wie im Sehen. Das Stiick «Unhérbare
Zeit» geht an subtilste Grenzen von Fragilitit,
wirkt mit der sinnlichen Qualitit von Klingen
in einer komplexen Struktur. Die Bilder, eine
Komposition der Aufnahmen aus vier Kame-
ras, von langsamsten, behutsamen Schwenks,
von Nahaufnahmen und Totalen, geben der
riumlichen Konzeption des Stiickes Ausdruck.

Zwar machen wir nicht die Live-Erfahrungen
des Publikums im Konzertsaal, aber bekom-
men mit diesen Bildern Momente und Aspek-
te der Interpretation so vermittelt, wie es nur
dem Medium Film maglich ist.

Im ersten, lingeren Teil des Films hat
Urs Graf schrittweise das Entstehen des Mu-
sikstiickes verfolgt. Wahrend des Konzertes
erkennt man manches wieder. So vieles, was
Jiirg Frey im Laufe des Arbeitsprozesses skiz-
ziert hatte, ist da, hat sozusagen Gestalt ange-
nommen. Fast, als wiirden Versprechen einge-
16st. Auch deshalb sind Héren und Sehen so
eindriicklich.

«Was eigentlich ist Still-Werden ... Was
geht da vor, wenn es still wird?» fragt der mit
Jiirg Frey befreundete Komponist und Mu-
siker Antoine Beuger in einer frithen Szene
des Films. Tags zuvor hatte Jiirg Frey als Kla-
rinettist an der Auffiihrung eines Stiicks von
Beuger mitgewirkt. Frith auch spricht er zu
Urs Graf von der Vorstellung eines stehenden
Klangs in einem Raum, in dem vier Streicher
und zwei Schlagzeuger nicht wie iiblich eng
beieinander spiclen, sondern «den ganzen
Auffithrungsort ausfillen, also Raum ein-
nehmen... Und gleichzeitig hatte ich die Vor-
stellung, ... der Raum ist da, und es ist ein ste-
hender Klang von diesen Streichern und den
2wei Schlagzeugern - das ist quasi die Aus-
gangssituation...» Der stehende Klang, ein
ganzes Stiick lang, er wire perfekt, iiberlegt
Jiirg Frey weiter, «aber kompositorisch ... kein
Wagnis. ... diese Situation..., ja, man muss sie
zerstoren.»

Vierzehn Monate spiter, Anfang Mirz
2006, als das Stiick von dem kanadischen
Bozzini-Quartett und den Schlagzeugern
Tobias Liebezeit und Lee Ferguson im Kul-
tur- und Kongresshaus Aarau uraufgefiihrt
wird, héren wir eine Spur noch des stehen-
den Klangs. Horen raumgreifende Stille. Ho-
ren Klinge, Geriusche, nach denen Jiirg Frey
getastet hatte, das Reiben von Stein auf Stein,
das Rascheln diirren Laubes. «...je konkreter
die Klinge werden, desto grosser ist ... die
Gefahr... - die Klinge ... melden sofort ihre
eigenen Bediirfnisse an, von Anwesenheit,
von Dauer und von sinnlicher Prisenz»: Im-
mer wieder nimmt Jiirg Frey wihrend des
Komponierens Distanz, reduziert, wehrt sich
gegen das Uberhandnehmen von Ideen, die
leicht den Weg zu dem Stiick, «von dem ich ei-

habe, verstellen knnten.

Obwohl sich manches von diesem diffe-
renzierten musikalischen Denken nur schwer
in Worte fassen lisst, setzen sich viele Aus-
fithrungen doch imaginativ-bildhaft fest und
lassen einen fasziniert und neugierig die-
se ungewdhnliche filmische Recherche wei-
terverfolgen. Mehrere Motiv- und Themen-
stringe sind incinandergekniipft. Zwanglos
haben Jiirg Frey und seine Familie mit der
Tochter, den zwei S6hnen und mit Elisabeth
Frey-Bichli, die wir am Clavichord, am Cem-
balo, am Klavier und an der Orgel horen, an ih-
rem Alltag teilnehmen lassen. Was als Lebens-
landschaft sichtbar wird und das Unspektaku-
lir-Tigliche wirken als grosser Freiraum fiir

eine Kreativitiit, die iiber den Rahmen des Ver-
trauten hinausgehen will.

Blicke ins Draussen, auf Herbstblitter,
auf Rauhreif, ins lautlose Schweben weisser
Samen im Wind legen die Spur der laufenden
Zeit durch den Film hindurch. Urs Graf mon-
tiert - mit Marlies Graf Ditwyler - Bilder, die
Klingen gleichen. Die nachts aufgenomme-
nen visuellen Notizen - Details, Biicherriicken,
Fotos, kleine Gegenstinde, Zettelnotate - fas-
sen Stille. Ein Lichtstreifen fihrt iiber das Bild.
Zeit, einen Augenblick lang. Unhorbar.

ANNETTE SCHMUCKI: HAGEL UND HAUT

«Die Musik.... ist ja immer in der Zeit, so
etwas Lineares. Aber eigentlich interessieren
mich Riume. ... ein Klang, der sich ausdehnt
und einfach ist. Keine Entwicklung und kein
Fortfliessen...»: Die Komponistin Annette
Schmucki, die jiingste der drei von Urs Graf
Portritierten, die radikalste vielleicht auch,
hat mit der Arbeit an ciner neuen Komposi-
tion begonnen und skizziert im Gesprich im
Sommer 2007, was ihr vorschwebt und wes-
halb sie sich in ihrem Atelier zunichst mit
grossen weissen Kokon-ahnlichen Blasen be-

Zwei Sommer davor aber ist alles Suchen,
Tasten, Entwerfen - die Arbeit mit Wortern,
«um Rhythmus, Struktur und Klanglichkeit
anzulocken», die Beschftigung mit Struk-
turen eines Hagelkorns, das Festhalten am
Ziel, der Musik «eine Dichte und nicht eine
Dauer» zu geben. Entschieden bricht die Kom-
ponistin zu etwas auf, was sie selbst noch
nicht kennt. Urs Graf begibt sich sozusagen
mit auf diesen Weg, hort zu, schaut zu, dem
Arbeiten, dem Leben, im Atelier, in der Fami-
lie, mit dem kleinen Sohn Basil, mit Christoph
Brunner, dem Partner und Schlagzeug-Mu-

h

rasio

Mit ANNETTE SCHMUCKI: HAGEL UND
HAUT findet ein aussergewdhnliches Projekt
seinen Abschluss. Jeder der drei Filme ist an-
ders geprigt, spiegelt cine andere Lebens-
landschaft, unterschiedliche Temperamente,
je eigene Ansatzpunkte. Umso faszinierender,
wenn Verwandtes anklingt, ihnliche Ausein-
andersetzungen gefiihrt werden.

Verena Zimmermann

«lns Unbekannte der Musik»
URS PETER 36 EXISTENZEN

siker, den wir ich hen, der
mit Annette Schmucki an Tonen experimen-
tiert, der auch mitwirkt bei der Urauffiihrung.

Oft liegen Wochen zwischen den Film-
aufnahmen. Oft spiegeln sich Fortgang oder
Stillstand der Arbeit in Briefen, in E-mails.
Urs Graf zitiert daraus. Zeit wird spiirbar,
auch in seinen Bildern vom Alltag im Dorf
Cormoret, dem Kanal, dem kleinen Fluss,
einer Quelle im Wald, der Berner Jura-Land-
schaft. Jahreszeiten, wechselnde Farben. Die
Montage, ein vielfiltiges Geflecht, hat ihre ei-
gene Rhythmik, ihre eigene Musikalitit.

Man muss keine musiktheoretischen

Regie, Kamera, Ton: Urs Graf; Schnitt: Urs Graf, Marlies Graf
Datwyler; Musik: U. P. Schneider, John Cage, Joseph Haydn,
Hermann Meier, G.G. Englert, Johann Sebastian Bach. Pro-
duktion: Filmkollektiv Ziirich. Schuweiz 2006, Farbe, Daver
92 Min. CH-Verleih: Look Now!, Ziirich

JURG FREY: UNHORBARE ZEIT
Regie, Kamera, Ton: Urs Graf; Schnitt: Urs Graf, Marlies Graf
Datwyler; Musik: Jirg Frey, Antoine Beuger, Johann Seba
stian Bach, Bernhard Henrik Crusell, Tom Johnson, Christian
Wolff, Antoine Forqueray, Thomas Tallis, Wolfgang Amade
us Mozart, Joseph Haydn. Produktion: Filmkollektiv Zirich
Schuweiz 2007. Farbe, Dauer: 12 Min. CH-Verleih: Look Now!,
Ziirich

ANNETTE SCHMUCKI: HAGEL UND HAUT
Regie, Kamera, Ton: Urs Graf; Schnitt: Urs Graf, Marlies
beit K

schiftigt. Es sind mit beklebte
Ballons, federleicht aufeinandergetiirmt, mit
wenigen Worten beschriftet. «Hagel und
Haut» wird das Stiick schliesslich heissen, das
uraufgefiihrt wird im Dezember 2008 vom
Collegium Novum in Ziirich.

um zu
werden von dieser filmischen Recherche und
von diesem Suchen der Komponistin nach ei-
ner Musik, die iiber ihr bisheriges Schaffen
hinausgeht. Dann, wenn der Film in die Auf-
fithrung des Stiickes miindet, ist man ganz
Ohr. Man hort - vergleichbar intensiv wie Jiirg
Freys unhorbare Zeit - den Raum, den Klang,
«der einfach ist».

Graf D Ton: Christian
Beusch; Bild: Otmar Schmid, Urs Kohler, Ueli Nuesch, Claudia
Bfiter; Regie-Asistenz: Elisabeth Wandeler-Deck; Ton-As
sistenz: Alan Bagge, Gian Caprez; Musik: Annette Schmucki
Produktion: Filmkollektiv Zirich. Schuweiz 2010. Farbe, Dau
er:108 Min. CH-Verleih: Look Now!, Ziirich



	Freiräume musikalischer Kreativität ausmessen : "Ins unbekannte der Musik" von Urs Graf

