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Nahe und Distanz

LE PERE DE MES ENFANTS von Mia Hansen-Lave

Es gibt Filme, fiir die man vorbehaltlos Partei ergrei-
fen mochte. Nicht weil sie stilistisch perfekt wiren oder
eine bestimmte moralische oder politische Haltung einneh-
men wiirden, sondern schlicht deshalb, weil sie einem etwas
Wichtiges zu sagen haben. Weil sie einem etwas iiber den Zu-
stand der Welt erzihlen, ohne das Kino als Bildungsanstalt zu
verstehen, und weil man in ihnen etwas iiber sich selbst ler-
nen kann. Solche Filme sind sogar im franzdsischen Autoren-
kino seltener, als man meinen mochte, denn dazu braucht es
schon die Leichtigkeit eines Jacques Rivette wie etwa zuletzt
in 36 VUES DU PIC SAINT LOUP oder die Schwermut eines
Philippe Garrel wie unldngst in LA FRONTIERE DE UAUBE.
Umso iiberraschender, dass sich in den Filmen der erst neun-
undzwanzigjihrigen Autorin und Regisseurin Mia Hansen-
Love beides findet: eine kraftvolle Leichtigkeit der Inszenie-
rung und eine hoffnungsvolle Traurigkeit der Erzihlung.

Diese Dichotomie beginnt bereits in den Titeln ihrer
zwel bisherigen Spielfilme: TOUT EST PARDONNE heisst ihr
erster, vor drei Jahren entstandener Debiitfilm, der von einer

kleinen Familie erzihlt, die den Belastungen des Lebens nicht
standhilt. Entgegen dem Titel des Films kann die Osterrei-
cherin Annette ihrem franzdsischen Mann Victor nicht ver-
zeihen, was er aufgrund seiner Drogensucht ihr und ihrer

gemeinsamen kleinen Tochter Pamela angetan hat. Sie ldsst
Victor allein in Paris zuriick und beginnt mit ihrer Tochter
einneues Leben, wihrend das des Vaters tragisch endet. Doch
Hansen-Lgve geht es nicht um die Dramatik der Beziehung
oder die Tragddie der Trennung, sondern darum, wie einfach
es ist, jemanden zu verurteilen. Und wie schwierig es sein
kann zu verzeihen - vor allem sich selbst.

In ihrem zweiten, aktuellen Spielfilm LE PERE DE MES
ENFANTS ist es erneut eine Familie mit Kindern, die mit
Trauer und Verzweiflung zurande kommen muss, und auch
hier spiegelt bereits der Titel die Ambivalenz der Erzihlung
wider, indem Nihe und Distanz zusammengefiihrt werden:
Grégoire ist ein liebevoller Vater, der wie Victor - wenngleich
auf andere Weise - seine Familie im Stich lidsst. Nicht nur,
weil er dem finanziellen Druck nicht mehr standhilt und frei-
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willig aus dem Leben scheidet, sondern weil er sein bedrii-
ckendes Geheimnis niemandem - auch nicht seiner Frau Syl-
via - anvertrauen kann. Sowohl in TOUT EST PARDONNE als
auchin LE PERE DE MES ENFANTS geht es darum, den Schein
zu wahren, die Belastungen des Lebens zu kaschieren. Es
kénnten somit bittere Filme tiber das Scheitern und den Ver-
lust sein, wenn Mia Hansen-Love nicht beide Male eine iiber-
raschende, abrupte Zisur ziehen und den Blick auf die Zu-
riickgelassenen werfen wiirde. So erwichst in beiden Filmen
vollig unsentimental und mit wunderbarer Leichtigkeit aus
der Trauer neue Kraft.

LE PERE DE MES ENFANTS beginnt mit Bildern von be-
lebten Pariser Strassen: Wihrend die bunten Buchstaben des
Vorspanns eine Frohlichkeit und Vitalitit ausstrahlen, er-
fasst die Kamera einen Mann mittleren Alters, der geschiftig
telefonierend in seinen Wagen steigt und zu seiner Frau und
seinen drei Tochtern aufbricht. Bereits zu Beginn gentigen
Hansen-Love wenige Minuten, um zu zeigen, wie der Film-
produzent Grégoire Canvel an mehreren Fronten kimpft: sei-
ne Firma hat Finanzprobleme, die Dreharbeiten in Schweden
geraten ausser Kontrolle, und iiberdies wird die Heimfahrt
von einer Polizeistreife gestoppt. Doch immer wirkt Grégoire,
stets im eleganten Anzug, souverin, selbst wenn ihn seine
Frau im Kleinwagen von der Wache abholen muss. Seine ilte-
ste, siebzehnjihrige Tochter sei eine Schwarzseherin, beklagt
sich seine Frau abends bei ihm, so pessimistisch wie ihr Va-

ter. Wenn er traurig sei, wisse er aber warum, entgegnet Gré-
goire, bei der Tochter hingegen sei das metaphysisch. Auch

TOUT EST PARDONNE
Regie: Mia Hansen-Love (2007)

hier, im gediegen schonen Landhaus am Familienwochen-
ende, zeichnen sich zunehmend die Schatten ab, die Grégoire
zu verschlucken drohen. Dieser Mann trennt nicht Privates
und Berufliches, weil er seinen Beruf als Berufung begreift:
das Kino ist seine Passion, koste es, was es wolle. Es wird ihm
das Leben kosten.

Diesen Kampf verlegt Hansen-Love auf natiirliche Wei-
se in die Schauplitze selbst: Das unablissige Pariser Treiben
steht hier der scheinbar idyllischen Provinz gegentiiber, so
wie in TOUT EST PARDONNE das ruhige Leben in Wien der
Pariser Hektik entgegensteht. Doch jeder Mensch, so kann
man in diesen Filmen erfahren, hat sein eigenes Lebens-
tempo: Einmal besucht Grégoire mit seiner Familie eine alte
Templerkirche und referiert tiber die Geschichte des Ordens.
Es ist eine Geschichte des Aufstiegs und des Falls an einem
Ort, an dem die Zeit auch fiir Grégoire kurz stillsteht. In
TOUT EST PARDONNE wiederum sieht man die Familie ein-
mal auf der Reichsbriicke stehen, und Victor erzihlt seiner
sechsjihrigen Tochter, wie diese grésste Donaubriicke Wiens
einmal eingestiirzt sei. Ob das wieder passieren kénne? Na-
tiirlich nicht, meint die Mutter: «Briicken sind unzerstérbar.»
Doch das sind sie natiirlich nicht, aber - und darum geht es
in Wahrheit - sie kénnen wieder aufgebaut werden.

Mia Hansen-Love, die Schauspiel und Philosophie
studierte und vor ihrem Spielfilmdebiit als Autorin fiir die
«Cahiers du Cinéma» schrieb, hat mit LE PERE DE MES EN-
FANTS natiirlich zugleich einen Film tiber das Kino selbst
inszeniert. Doch auch wenn die Plakate an den Winden des




Produktionsbiiros von Grégoire aus seinen Lieblingsfilmen
wie POTO AND CABENGO stammen oder der die Dreharbei-
ten zum Stillstand bringende Regisseur an Bela Tarr erinnert

- Hansen-Lgve liegt es fern, eine vorbehaltlos cinephile In-
nenansicht zu entwickeln. Obwohl dieser Film sehr viel mit
dem Tod des Produzenten und Mentors Humbert Balsan zu
tun hat, der - bevor er sich im Februar 2005 das Leben nahm

- Filme von Youssef Chahine, Claire Denis oder Lars von Trier
produzierte und auch fiir Hansen-Loves Debiitfilm massgeb-
lich verantwortlich war, reicht LE PERE DE MES ENFANTS
weit tiber die tragische Biografie eines Kinobesessenen hin-
aus.

TOUT EST PARDONNE und LE PERE DE MES ENFANTS
sind Filme, die, weil sie der inneren Bewegung ihrer Figuren
nachspiiren, selbst immer in Bewegung bleiben und deshalb
auch mit einem physischen Aufbruch enden: In TouT EsT
PARDONNE flaniert die mittlerweile jugendliche Pamela, die
den Vater wieder gefunden und erneut verloren hat, iiber eine
griilne Wiese dem Wald entgegen. In LE PERE DE MES EN-
FANTS fahren Mutter und Téchter zu «Que sera, sera» von
Doris Day aus Paris hinaus in Sylvias italienische Heimat -
ein Lied, das vom Akzeptieren des Schicksals erzihlt und von
der Verginglichkeit der Zeit.

Es mag Zufall sein, dass die Filme von Mia Hansen-
Love in gewisser Weise an jene von Sandrine Veysset (Y AURA-
T-IL DE LA NEIGE A NOEL?) erinnern, eine im deutschspra-
chigen Raum mittlerweile beinahe vergessene Filmemache-
rin, die ebenfalls von Humbert Balsan geférdert wurde. Auch

Hansen-Lgves Filme sind voller dunkler Flecken und doch -
gerade am Ende - von iiberraschender Helligkeit. Das mag an
ihrer Sensibilitit liegen und daran, wie sie die innere Zeit der
Figuren mit der Erzihlzeit des Geschehens in Verbindung set-
zen, vielleicht aber auch an ihrer schénen Traurigkeit. «Wa-
rum sprichst du immer tiber Dinge, als ob du sie nicht 4n-
dern konntest?», méchte Annette in TOUT EST PARDONNE
von Victor wissen - ohne zu erkennen, dass alle Dinge, die
man dndern méchte, ihre Zeit brauchen. «Werde nicht wie
er», meint die ilteste Tochter in LE PERE DE MES ENFANTS
zu ihrer Mutter, als diese den aussichtslosen Kampf um den
Erhalt der Firma beginnt. «Sein Tod macht sein Leben nicht
sinnlos», antwortet diese, «der Tod ist nur eine Sache von
vielen, die einem passieren.» - «Wie kannst du so etwas sa-
gen?» - «Das hat er gesagt.»

Michael Pekler

Stab

Regie, Buch: Mia Hansen-Love; Kamera: Pascal Auffray; Schnitt: Marion Monnier; Aus-
stattung: Mathieu Menut; Kostiime: Bethsabée Dreyfus; Ton: Vincent Vatoux, Olivier
Goinard

Darsteller (Rolle)

Chiara Caselli (Sylvia), Louis-Do de Lencquesaing (Grégoire), Alice de Lencquesaing
(Clémence), Alice Gautier (Valentine), Manelle Driss (Billie), Eric Elmosnino (Serge),
Sandrine Dumas (Valérie), Djameshed Usmonov (Kova Asimov), Igor Hansen-Love
(Arthur Malkavian)

Produktion, Verleih

Les Films Pelléas, 27 Films Production, Arte France; Produzenten: Philippe Martin,
David Thion, Oliver Damian. Frankreich, Deutschland 2009. Farbe; Format: 1:1.85;
Dauer: 112 Min. CH-Verleih: Frenetic Films, Ziirich; D-Verleih: Farbfilm Verleih, Berlin
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