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PANORAMA

Gepragt vom dokumentarischen Blick

Jeder Film ein Debiit. So liesse sich Hans-Christian
Schmids bisheriges Spielfilm-(Euvre iiberschreiben, wollte
man die thematische Vielfalt seines Werkes auf eine prignante
Formel bringen. Mit STURM feiert der deutsche Regisseur nun
gleich doppelt Premiere: seine erste (iiberwiegend) englischspra-
chige Produktion und seinen ersten Ausflug auf das Geldnde des
Politkinos, irgendwo zwischen Thriller und Drama. Zuvor be-
wegte sich Schmid in fiinf weiteren Spielfilmen in finf jeweils
anderen Regionen.

Mit NACH FUNF IM URWALD gab er 1995 sein Spielfilm-
debiit im Kino. Die junge und noch unbekannte Franka Potente
spielte darin die siebzehnjdhrige Jugendliche Anna, die nach
einem Streit mit ihrem Vater nach Miinchen abhaut, um dort
eine Nacht lang den Duft der Grossstadtfreiheit zu atmen, und
erkennen muss, dass dieser lingst nicht immer so stiss ist, wie
sie sich das ertrdumt hatte. Ein wenig erniichtert, vor allem aber
gereift kehrt sie aus einer coolen und oberflichlichen, aufregen-
den und lieblosen Stadt zuriick. Doch nicht nur ihr eigener Hori-
zont hat sich in dieser Nacht erweitert. Auch ihre Eltern, vor
allem Annas Vater, haben durch Annas Ausbruch dazugelernt.
Der harmonische, generationenverbindende Schluss macht aus
NACH FUNF IM URWALD eine liebenswerte Familienkomddie,
einen heiteren, dennoch aber auch nachdenklichen Film {iber
das Erwachsenwerden und das Erwachsensein. Das ist gut ge-

Hans-Christian Schmid

meint, schon gespielt und trotzdem oft ein wenig trivial. Ein-
fallslos; allerdings auf eine charmante und fiir Schmid charak-
teristische Weise. Denn es sind nicht die iiblichen Kinoklischees
vom Leben, die man in NACH FUNF IM URWALD wiedererkennt,
es ist das Leben selbst. Ein Leben, das einen eben nicht immer
vom Hocker reisst, dem es oft an Originalitit mangelt und des-
sen Dramaturgie mitunter austauschbar erscheinen mag, wenn
man nicht gerade selbst ein Teil davon ist; oder zumindest das
Gefiihl hat, man wire es.

Einen emphatischen Sog zu entwickeln, der auch das All-
tigliche in ein cineastisches Abenteuer verwandelt, gelingt
Schmid in seinem Erstling noch nicht durchgingig. Etwas,
was Schmids Spielfilme tiber alle thematischen und atmosphi-
rischen Grenzen hinweg miteinander verbindet, wird jedoch be-
reits hier sehr deutlich: Sie sind geprigt vom dokumentarischen
Blick, den sich der Regisseur wihrend seiner Ausbildung an der
Hochschule fiir Fernsehen und Film HFF in Miinchen angeeig-
net hat. Mégen sie sich bisweilen auch noch so in Genregewin-
der hiillen, strecken sie sich im Kern doch stets nach der Wirk-
lichkeit aus, nach dem wahren Leben, das ausserhalb der grossen
Kinostudios stattfindet.

Das trifft auch dann noch zu, wenn, wie im Hackerthril-
ler 23 - NICHTS IST SO WIE ES SCHEINT (1998), die Realitit aus
der subjektiven Sicht des von August Diehl mitreissend verkor-



perten Protagonisten zunehmend ins Wanken gerit und zwi-
schen Wirklichkeit und Paranoia nicht mehr eindeutig zu unter-
scheiden ist. Mit diesem phinomenologischen Wabern frént
Schmid schliesslich keinen postmodernen Spielereien, son-
dern er beschreibt lediglich, wie schwierig sich die Suche nach
der Wirklichkeit mitunter gestaltet, der sich der Film ebenso
wie Schmids Gesamtwerk stets verpflichtet fiihlt. Deshalb stellt
auch die Handlung von 23, die auf einer wahren Begebenheit be-
ruht, den Plot eines typischen Verschworungsthrillers auf den
Kopf. Denn anders als in Filmen wie ILLUMINATI, in denen
ein unerschrockener Verfechter der Wahrheit geheime, verbor-
gene Botschaften und Zusammenhinge aufdeckt, verstellen die
vielen Zeichen und Hinweise auf Verschwérungen, die der jun-
ge, geniale Computerhacker Karl Koch in 23 iiberall zu entde-
cken glaubt, nachdem er Robert Anton Wilsons Roman-Trilogie
«lluminatus!» gelesen hat, den Blick auf die Wirklichkeit.
Schmid inszeniert dieses Dilemma in einerseits rasanten und
rauschhaft zerstiickelten, andererseits niichternen, sproden und
kargen Bildern.

Von dieser diisteren Atmosphire ist zwei Jahre spa-
ter in crAzY, der Verfilmung von Benjamin Leberts gleichna-
migem Romandebiit, ebensowenig zu spiiren wie von der in-
tensiven Wucht und dem experimentellen, bisweilen fast ex-
pressionistischen Erzihlstil. Stattdessen kniipft Schmid mit

1Fabian Busch und August Diehl in 23 - NICHTS IST SO WIE ES SCHEINT; 2 Franka Potente in NACH FUNF IM URWALD; 3 NACH FUNF IM UR-
WALD; ¢ Kerry Fox und Anamaria Marinca in STURM; 5 August Diehl in 23 - NICHTS IST SO WIE ES SCHEINT; 6 Zbigniew Zamachowski in
LICHTER; 7 Oona Devi Liebich und Robert Stadlober in cRAZY; 8 CRAZY; 9 Robert Stadlober in CRAZY; 10 Mdrid Simon in LICHTER; 11 REQUIEM

der recht braven und - auf den ersten Blick - ziemlich konven-
tionellen Coming-of-Age-Komddie an NACH FUNF IM URWALD
an und erzdhlt diesmal von den Néten und Sorgen eines méinn-
lichen Teenagers. Allerdings fillt der von Robert Stadlober ge-
spielte halbseitig spastische Internatspréssling Benjamin dann
eben doch ein wenig aus dem Rahmen. Wohl auch deshalb passt
cRAzY nicht so recht in das gingige Genreraster. Aber nicht nur
deshalb. Im Vergleich zu Teenie-Komédien der Marke AMERI-
CAN PIE ist vor allem die psychologische Perspektive, aus der
Schmid erzihlt, ungewthnlich. Zwar gibt es auch bei ihm die
unvermeidlichen schliipfrigen Szenen einer ménnlichen (Kino-)
Jugend. Sei es beim Besuch in der Rotlicht-Bar oder wenn die
Jungs beim “Kekswichsen” gegeneinander antreten. Anstatt aber
den pubertiren Spass kumpelhaft zu zelebrieren, hilt Schmid
in diesen Momenten Distanz und entlarvt mit einem einfiihl-
samen, unaufgeregten Kameraauge die unsicheren Kinder hin-
ter den polternden Posen. Nicht Handlung oder Zoten stehen bei
CcrAzy im Vordergrund, sondern glaubhafte Charaktere. Nicht
Mitfeiern, sondern Mitfiihlen. Bei Schmid ist das Leben eben kei-
ne einzige grosse Frat-Party; schon sein kann es trotzdem.

Weil es das aber nicht immer ist, wollen es auch Schmids
Filme nicht stindig sein. Im Episodenfilm LICHTER (2003) wen-
det sich der Filmemacher, der stets auch an den Drehbiichern sei-
ner Spielfilme mitwirkt (bei 23, CRAzZY und LICHTER in Zusam-



menarbeit mit Michael Gutmann), den Verlierern der Gesellschaft
zu, die er mit einer intimen Handkamera und grobkérnigen Bil-
dern aus dem Abseits der Hochglanzmoderne ins Zentrum sei-
nes Erzihlens riickt. Seine ukrainischen Fliichtlinge, die auf dem
Weg, der sie nach Berlin und damit ans Ziel ihrer Wohlstand-
striume fithren soll, von Schlepperbanden in die Irre gefiihrt
werden und auch sonst von einem Ungliick ins nichste taumeln,
erinnern an Andreas Dresens NACHTGESTALTEN (1999), auch
weil Schmid wie Dresen seine Verlierer nicht zu Losern abstem-
pelt. Zartlich, ohne dabei zu verkliren, setzt Schmid nicht nur
die Nacht, die seine Protagonisten umgibt, in Szene, sondern
eben auch jene Lichter, nach denen sie sich sehnen und von de-
nen immerhin einzelne Hoffnungsschimmer auch ihren Alltag
erhellen. Auf stille, tiefgriindige Weise ist dann LICHTER doch
auch wieder ein richtig schoner Film. Obwohl er wehtut. Hart
an der Wirklichkeit entwirft der gelernte Dokumentarfilmer ein
einfithlsames Gesellschaftsportrit von poetischem Realismus.
Der aufklirerische Impetus, der sich hinter einer solchen
sozialnahen Darstellung verbirgt, kommt in REQUIEM (2005)
besonders deutlich zum Tragen. Wie 23 basiert auch REQUIEM
auf einer wahren Begebenheit. Und wie in 23 nutzt Schmid in
REQUIEM die Historie als dramaturgischen Steinbruch fiir ein
eigenstindiges fiktionales Gebdude. Dass dieses auf einem ratio-
nalen Fundament gebaut ist, daran lisst Schmids sozialpsycho-

FB 210 PANORAMA

1

logische Interpretation des Todes von Anneliese Michel keinen
Zweifel. Michel starb im Juli 1976 im frinkischen Klingenberg,
nachdem zwei katholische Priester den Grossen Exorzismus
an ihr vollzogen hatten, weil sie angeblich vom Teufel beses-
sen gewesen sei. Die streng katholisch erzogene Dreiundzwan-
zigjdhrige war bei ihrem Tod bis auf 31 Kilogramm abgemagert,
weshalb spiter ein Gericht Eltern und Priester wegen fahrlis-
siger Totung durch Unterlassung zu Bewdhrungsstrafen verur-
teilte. Schmid schliesst sich diesem Urteil weitgehend an, auch
wenn er Anneliese Michel aus Klingenberg zu Michaela Kling-
ler anagrammiert. Der im katholischen Wallfahrtsort Altotting
geborene Filmemacher beschreibt seine Heldin als Opfer einer
lebensfeindlichen, autoritiren Erziehung, als junge Frau, die
den Druck, den Gesellschaft, Kirche und Familie auf sie aus-
iiben, internalisiert und von innen daran zerbricht. Sandra Hiiller
verkorpert diese zwischen sinnlichen Sehnstichten, Lebenslust,
Lebensangst und Schuldgefiihlen, zwischen Teufelsfratze und
scheuem Licheln zerrissene Frau so lebendig, so leibhaftig, dass
sie der aufwiihlenden Psychostudie zu jeder Zeit ihren Stempel
aufdriickt, ohne dabei zu tiberspielen.

Nur wenige Monate bevor Schmid REQUIM auf der Berli-
nale 2006 prisentierte, hatte sich der Spielfilm THE EXORCISM
OF EMILY ROSE demselben Fall gewidmet. Dem Beraterteam der
US-Produktion gehorte auch die Kulturanthropologin Felicitas



10 PANDRAMA

1 STURM; 2 Sandra Hiiller in REQUIEM; 3 Anamaria Marincain STURM; 4 Maria Simon und August Diehl in LICHTER; § Sandra Hiiller und
ssnerin REQUIEM; 6 Dreharbeiten zu DIE WUNDERSAME WELT DER WASCHKRATFT; 7 bei den Dreharbeien zu REQUIEM

Burghart Klau.

D. Goodman an, die sich intensiv mit dem Fall Michel beschaf-
tigt und auch ein Buch dazu publiziert hatte. Bezeichnender-
weise jedoch schlug Regisseur Scott Derrickson einen deutlich
anderen Weg ein als Schmid. Im Laufe des im Film eroffneten
Gerichtsverfahrens gegen den Pfarrer, der den Exorzismus an
Anneliese Michels US-amerikanischem Alter Ego, Emily Rose,
durchfiihrte, kommen seiner bis dahin streng wissenschafts-
glaubigen Anwiltin allmihlich Zweifel an den rein rationalen,
psychologischen Deutungen des Falles. Wihrend Schmid also
konsequent entmythologisiert, schafft Derrickson Raum fiir
mégliche Remythologisierungen und transzendente Wirklich-
keitsbilder. Hier trennt sich Schmids aufgeklirtes, anti-roman-
tisches Kino markant von dessen fantastischer, mystischer und
mythischer Spielart. Schmids GBuvre reicht bis an die Grenzen
dessen, was Verstand und Herz erfassen. Nicht jedoch dariiber
hinaus.

In STURM lisst sich Schmid seinen bodenstindigen Rea-
lismus auch vom Genre des Politthrillers und dessen dramatur-
gischen Gewohnheiten nicht austreiben. Allerdings dominiert
hier der sozialkritische, politische Blick von Aussen wieder iiber
die Innenschau, weshalb es diesmal- trotz guter Hauptdarsteller

- nach Franka Potente, August Diehl und Sandra Hiiller keine von
Schmid entdeckte neue Schauspieltalente zu feiern gibt.

Im Mittelpunkt von STURM steht eine Ankligerin am
Kriegsverbrechertribunal in Den Haag, dem Internationalen
Strafgerichtshof fiir das ehemalige Jugoslawien. Die von Kerry
Fox glaubwiirdig verkérperte Hannah Maynard ermittelt ge-
gen Goran Duric, einen ehemaligen Befehlshaber der jugosla-
wischen Armee. Doch ihre Beweisfithrung bricht in sich zu-
sammen, als ihr Hauptbelastungszeuge der Falschaussage tiber-
fithrt wird und sich kurz darauf das Leben nimmt. Die Anklage
droht zu scheitern, bis Hannah auf dem Begribnis des Zeugen
dessen Schwester Mira Arendt (Anamaria Marinca) begegnet und
herausfindet, dass es sich bei ihr um ein Opfer Durics handelt.
Mira wurde von Durics Einheit in ein Vergewaltigungscamp ver-
schleppt, woriiber sie jahrelang geschwiegen hat; auch ihrem
Mann gegeniiber. Jetzt will sie endlich aussagen, doch genau
das versuchen die Téter von damals mit aller Macht, die sie noch
immer haben, zu verhindern. Sie bedrohen Mira, verfolgen sie,
versuchen, sie einzuschiichtern. Dennoch gelingt es Hannah
Maynard, Mia mithilfe eines Zeugenschutzprogrammes zu einer
Aussage zu bewegen. Schliesslich aber soll diese aufgrund frag-
wiirdiger Absprachen hinter den Kulissen doch noch verhindert
werden. Und das ausgerechnet von Maynards eigenen Leuten.

Mit sTurM hat Schmid als Spielfilmregisseur zum ersten
Mal (beinahe) vollstindig deutschen Boden verlassen - der Be-
zug zum Produktionsland Deutschland wird hier nur noch be-

helfsmissig aufrecht erhalten (Mia lebt dort mit ihrem deut-
schen Mann) - und jenen internationalen Blickwinkel eingenom-
men, der sich schon in LICHTER andeutete und auch Schmids
jingsten Dokumentarfilm, DIE WUNDERSAME WELT DER
WASCHKRAFT (2009), prigt. STURM ist die erste {iberwiegend
englischsprachige Produktion, die Schmid inszenierte, und mar-
kiert damit einen weiteren Schritt in seiner Entwicklung vom
bayrischen zum internationalen Filmemacher, vom kleinen zum
grossen Kino, ohne dass er aber auf diesem Wege seine aus dem
Dokumentarfilm entlehnten Prinzipien wie die differenzierte
Charakterbeschreibung oder den intimen (Hand-)Kamerablick
aufgegeben hitte.

Wihrend bei Schmid selbst der Wechsel von der einen in
die andere Sprache keinen Identitétsverlust bewirkt, ist bei sei-
nen Filmfiguren das ganz anders. Gleich zu Beginn von STURM
durchbricht die Frau des gesuchten mutmasslichen Kriegsver-
brechers Duric das familiéire Idyll mit den ausgelassen am Strand
spielenden Kindern mit einem harschen «Sprich Spanisch!»
Spiter, als Mira von einer Zeugenbegleiterin in ein gesichertes
Hotel gefiihrt wird, wo sie auf den Tag ihrer Aussage warten
soll, wird ihr eindringlich eingeschirft: «Sprechen Sie nicht in
Threr Muttersprache!» Diese Sprachversagung symbolisiert eine
verdringte, unaufgearbeitete Vergangenheit, der sich Mia aus
zutiefst persénlichen, therapeutischen Beweggriinden stellen

mochte, ja stellen muss, indem sie ihr langjihriges Schweigen
bricht und die erlittenen Erniedrigungen endlich in Worte fasst.
Es sind die vielen individuellen Geschichten wie diejenige Mias,
die hier als Fundament einer historischen Vergangenheitsbewal-
tigung erahnbar werden. Das, so suggeriert Schmids Film, ist
es, worauf es in Den Haag zuallererst ankommit: den Opfern ihre
Stimmen zuriickzugeben, ihnen zuzuhéren. Doch ausgerechnet
dieses Recht droht ihnen in sTurM durch opportunistisches Ge-
schacher und biirokratische Routine versagt zu werden.

Auf der Folie eines packenden, internationalen Politthril-
lers ldsst sich Schmids in den Hauptrollen iiberzeugend, in den
Nebenrollen bisweilen etwas ungliicklich besetzter Film auch als
Appell fiir eine stirkere Unterstiitzung des mit viel zu geringen
Ressourcen ausgestatteten Tribunals lesen, dessen Arbeit spi-
testens mit Abschluss des Berufungsverfahrens im Prozess ge-
gen Radovan Karadzic im Februar 2014 beendet werden soll. Im
Zwiespalt zwischen individueller Wahrheitsfindung und poli-
tischem Pragmatismus schligt sich sTurM unmittelbar auf die
Seite der Einzelnen. So finden zumindest in Schmids Film die
kleinen Leute, die Opfer im grossen Spiel der Macht, doch noch
Gehor. Im Bemiihen um eine authentische Darstellung des Ge-
schehens greift Schmid dabei auf formale Mittel zuriick, die vor
«Dogma 95» noch vor allem mit Dokumentationen assoziiert
wurden - wacklige Handkamerabewegungen, ruckartige Zooms
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-, sich mittlerweile aber als Darstellungsmittel von Authentizitit
im Spielfilm etabliert haben. Die Stirke Schmids ist es, diesen
Stil nicht als formalistisches Blendwerk einzusetzen, sondern
mit seiner Hilfe emotionale Ndhe und damit auch die nétige Em-
pathie zu erzeugen, um dringliche politische Fragen glaubhaft
aufzuwerfen.

Aus anachronistischer Perspektive wire STURM damit
formal dokumentarischer als DIE WUNDERSAME WELT DER
WASCHKRAFT - der erste Dokumentarfilm, bei dem Schmid
seit seiner Abschlussarbeit an der HFF Regie fiihrte — mit sei-
ner viel ruhigeren, stabileren Kamera, die in beiden Fillen vom
polnischen Kameramann Bogumil Godfrejow gefithrt wird, der
2002 mit dem Kurzfilm MESKA SPRAWA fiir einen Oscar nomi-
niert wurde und mit dem Schmid seit LICHTER zusammenarbei-
tet. Ein Vergleich der beiden Filme verdeutlicht jedoch, was eine
typisch dokumentarische Erzihlweise heute von einer typisch
fiktionalen unterscheidet: das Erzihltempo. Schon die Titel der
beiden Filme deuten ihre unterschiedlichen Einstellungslingen
an: den schnellen Schnitten in sSTURM setzt Schmid in DIE WUN-
DERSAME WELT DER WASCHKRAFT eine ruhigere, kontempla-
tivere Montage entgegen. Dort, wo sich der Spielfilmregisseur
mitten in das dramatische Geschehen hineinphantasiert, zieht
sich der Dokumentarfilmer zuriick, verwandelt sich in einen Zu-
schauer und Zuhorer.
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Das, was ihm die Protagonisten in DIE WUNDERSAME
WELT DER WASCHKRAFT erzihlen, erinnert in manchem an
STURM: es gibt internationale Verflechtungen, also auch inter-
nationale Schauplitze globalisierter Ungerechtigkeiten. Zu Wort
kommen vor allem die Mitarbeiterinnen der deutschen Wische-
rei «Fliegel», die in einer polnischen Grenzstadt die Laken derje-
nigen Berliner Luxushotels reinigt, in denen auch die Stars der
Berlinale unterkommen und die Pressekonferenzen stattfanden,
auf denen Schmid im letzen Jahr seine beiden Filme vorstellte.
Die polnischen «Fliegel»-Arbeiter schuften in einem straffen
Schichtsystem mit unbezahlten Uberstunden fiir einen Lohn,
der so niedrig ist, dass er ihnen kaum ein Auskommen sichert.
Indem er sich Zeit lisst und sich im Grunde auf zwei Familien
beschrinkt, gelingt es Schmid einen glaubhaften Eindruck von
ihrem Alltag zu vermitteln. Die erzdhlerische Distanz, aus der
heraus das geschieht, fiihrt jedoch dazu, dass die politische Bot-
schaft hier weniger dringlich ausfillt als in sTURM. In beiden Fil-
men sind es die Dialoge, die einen Zusammenhang herstellen
und politische Dimensionen offenlegen. In sSTURM hat Schmid
diese gemeinsam mit Co-Autor Bernd Lange entworfen. Im
Dokumentarfilm lisst er die Protagonisten fiir sich selbst spre-
chen. Die zynischen Aussagen von «Fliegel»-Chef Wiesemann,
mit denen dieser die Niedriglohne rechtfertigt («Einer ist mit
2000 oder 1500 Zloty gliicklich, ein anderer nicht mit 5000 Eu-




ro.»), lassen erkennen, welche Position Schmid bezieht. Solche
Statements bleiben aber die Ausnahme. Die Stirke von sTURM
ist, dass der Spielfilm die n6tige Empathie erzeugt, um brisante
politische Fragen aufzuwerfen. Die Schwiche von bIE WUNDER-
SAME WELT DER WASCHKRAFT, dass er es aus einer formal zu
sauberen Zuriickhaltung heraus versiumt, manch grundlegende
Fragen zu stellen. Wie zum Beispiel die, weshalb es den Betrei-
bern und Gisten von Luxushotels scheinbar nicht zugemutet
werden kann, ihre schmutzige Wische zu einem fairen Preis wa-
schen zu lassen.

Mit STURM und DIE WUNDERSAME WELT DER WASCH-
KRAFT datieren das erste Mal zwei Filme, bei denen Hans-Chri-
stian Schmid Regie fiihrte, auf dasselbe Jahr. Davor hatte er in
zwOlf Jahren gerade mal fiinf Spielfilme inszeniert. Ein Viel-
filmer war Schmid bislang also nicht. Méglicherweise dndert
sich das jedoch nun, nachdem er als Regisseur mit STURM einen
ersten Schritt hinein in die internationalen Kinoproduktion
getan hat. Als Produzent ist er mit der Produktionsfirma «23/s
Filmproduktion», mit der er auch Robert Thalheims AmM ENDE
KOMMEN TOURISTEN (2007) co-produzierte, derzeit ausserdem
am franzoésischen Spielfilm LA LISIERE beteiligt. Denkt man die-
se Entwicklung weiter, wire Schmid, der in seinem bisherigen
Werk Stilelemente der «Dogma 95»-Filme ganz selbstverstind-
lich neben die Hollywoods stellte, dokumentarische Nihe mit

fiktionaler Perspektive verband und sich gleichermassen selbst-
bewusst aus dem Fundus von Arthouse- und Unterhaltungskino
bediente, durchaus zuzutrauen, das zu meistern, woran so viele
immer wieder scheitern: internationales Genrekino mit europi-
ischer Note.

Stefan Volk

STURM (STORM)

Stab

Regie: Hans-Christian Schmid; Buch: Bernd Lange, Hans-Christian Schmid; Kamera: Bo-
gumil Godrejow; Schnitt: Hansjorg Weissbrich; Production Design: Christian M. Goldbeck;
Kostiime: Steffi Bruhn; Musik: The Notwist; Ton: Patrick Veigel

Darsteller (Rolle)

Kerry Fox (Hannah Maynard), Anamaria Marinca (Mira Arendt), Stephen Dillane (Keith
Haywood), Rolf Lassgard (Jonas Dahlberg), Alexander Fehling (Patrick Fiirber), Tarik Fi-
lipovic (Mladen Banovic), Kresimir Mikic (Alen Hajdarevic), Steven Scharf (Jan Arendt),
Joel Eisenblitter (Simon Arendt), Jesper Christensen (Antony Weber), Reinout Bussemaker
(Carl Mathijsen), Drazen Kiihn (Goran Duric), Leon Lucev (Milorad Alic)

Produktion, Verleih

23/5 Filmproduktion in Co-Produktion mit Zentropa International Kéln, Zentropa Enter-
tainment Berlin, Zentropa Entertainments s, Zentropa International Netherlands, IDTV,
Film i Viist, SWR, Arte, WDR, BR; Produzenten: Britta Knoller, Hans-Christian Schmid,
Marie Cecilie Gade, Bettina Brokemper, Frans von Gestel, Jeroen Beker. Deutschland, Diine-
mark, Niederlande 2009. Farbe, Dauer: 105 Min. CH-Verleih: Cineworx, Basel; D-Verleih:
Piffl Medien, Berlin
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