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Filmbulletin - Kino in Augenhéhe ist
Teil der Filmkultur. Die Herausgabe
von Filmbulletin wird von den aufge-
fithrten 6ffentlichen Institutionen mit
Betrigen von Franken 20 000.- oder
mehr unterstiitzt.

forderverein
ProFilmbulletin

Um die Unabhingigkeit der Zeitschrift
langfristig zu sichern, braucht Filmbul-
letin Thre ideelle und tatkriftige Unter-
stlitzung.

Auch Sie sind herzlich im Forderver-
ein willkommen. Verschiedene Pro-
Filmbulletin-Projekte warten auf Ih-
re Mitwirkung. Gesucht sind zum Bei-
spiel Ihre beruflichen Fihigkeiten und
Kenntnisse, Ihre Filmbegeisterung,
Thre Ideen, Thr Einsatz vor Ort, Thre gu-
ten Kontakte und [oder Ihr finanzielles
Engagement fiir wichtige Aufgaben in
Bereichen wie Fundraising, Lobbying,
Marketing, Vertrieb oder bei kleineren
Aktionen.
ProFilmbulletin-Mitglieder werden
zu regelmissigen Treffen eingeladen,
und natiirlich wird auch etwas geboten
(filmkulturelle Anlisse, Networking).
Die Arbeit soll in kleinen Gruppen ge-
leistet werden. Wieviel Engagement Sie
dabei aufbringen, ist Ihnen iiberlassen.
Wir freuen uns auf Sie!

Rolf Z¢llig
Kathrin Halter

Jahresbeitrige:

Juniormitglied (bis 25 Jahre) 35.-
Mitglied 50.-

Gonnermitglied 80.-
Institutionelles Mitglied 250.-

Informationen und Mitgliedschaft:
foerderverein @ filmbulletin.ch

Férderverein ProFilmbulletin,
8408 Winterthur,
Postkonto 85-430439-9

In eigener Sache

«Filmbulletin -
Kino in Augenhdhe»
jetzt verschenken!

Liebe Leserin, lieber Leser

Bestimmt kennen Sie Leute, die
das Kino lieben. Leute fiir die Filme
nicht nur eine Geschichte erzihlen,
sondern auch eine eigene Sprache und
eine Geschichte haben. Leute, die sich
iiber Film Gedanken machen (oder
Gedanken machen sollten). Mit an-
deren Worten: bestimmt kennen Sie
potentielle Abonnenten und Abon-
nentinnen von «Filmbulletin - Kino in
Augenhéhe».

Nutzen Sie also die Gelegenheit
und beschenken Sie drei Bekannte mit
zwei kostenlosen Ausgaben von «Film-
bulletin - Kino in Augenhéhe». Einfach
beiliegende Karte ausfiillen und in den
Briefkasten werfen oder das Formular
auf www.filmbulletin.ch ausfiillen.

Wir werden uns erlauben, die be-
schenkte Person beziehungsweise die
beschenkten Personen kurz vor dem
Versand der zweiten Nummer zu kon-
taktieren und ihr oder ihnen ein Abon-
nement anzubieten.

Selbstverstindlich freut es uns
auch, wenn Sie «Filmbulletin - Kino in
Augenhdhe» selbst verschenken oder
als geeignetes Geschenk weiterempfeh-
len. (Nutzen Sie dazu einfach die einge-
heftete Karte oder wiederum unser For-
mular Geschenkabonnement auf www.

filmbulletin.ch).
Herzlichen Dank, dass Sie «Filmbulletin -
Kino in Augenhdhe» weiterhin unterstiit-

zen und weiterempfehlen.

Thr Filmbulletin-Team

Kurz belichtet

MASCARADES
Regie: Lyes Salem

Cinemafrica

Vom 20. bis 22. November ermdg-
licht cinemafrica im Filmpodium Zii-
rich mit Kurz-, Spiel- und Dokumen-
tarfilmen Begegnungen mit dem Film-
schaffen aus dem schwarzen Kontinent
- und Gésten: der Athiopier Haile Gerima
wird sein jiingstes Werk TEzA vorstel-
len (TEZA wird als Premiere noch bis
Mitte Dezember im Filmpodium laufen,
der Film hat mit trigon-film auch einen
Schweizer Verleih); die Schauspiele-
rin Rym Takouchi prisentiert die ver-
schmitzt-liebevolle algerische Komg-
die MASCARADES von Lyes Salem, und
Malam Saguirou spricht {iber LA ROBE
DU TEMPS, seinen Dokumentarfilm
iiber einen jungen Unternehmer, der
in Niger versucht, die erstarrten Struk-
turen in der Fleischverarbeitung aufzu-
brechen. Mit LES FOLLES ANNEES DU
TWIST von Mahmoud Zemmouri, SALUT
COUSIN von Merzak Allouache und DE-
LICE PALOMA von Nadir Moknéche
sind unterschiedliche Spielarten alge-
rischen Humors zu sehen, mal derber,
mal eher melancholischer Art. Das siid-
afrikanische Gangsterdrama JERUSA-
LEMA von Ralph Ziman beschliesst die
kurze, aber reichhaltige elfte Ausgabe

von cinemafrica.

www.cinemafrica.ch, www filmpodium.ch

Kurzfilmtage Winterthur

Die 13. Internationalen Kurzfilmta-
ge Winterthur finden vom 4. bis 8. No-
vember statt. “Politisches” in einem
weit verstandenen Sinn dominiert ne-
ben internationalem und Schweizer
Wettbewerb die thematischen Bl3-
cke: «Ufmiipferli» versucht sich an
einer «kurzen Geschichte der poli-
tischen Schweiz» - von DER ROTE
TAG von Robert Risier {iber LA SUISSE
SINTERROGE von Henry Brandt bis zu
WEEKEND von Thomas Gatter; mit EIN
WERKTAG von Richard Schweizer (mit



Signet des «Freitagmagazins»

Live Musik) und HANDE WOLLEN AR-
BEIT von Kurt Frith werden zwei Filme
aus der Schweizer Arbeiterbewegung
vorgestellt (verbunden mit einer Buch-
vernissage zum Thema). Zu sehen sind
zwei Blécke zum Phinomen «Fanati-
ker» (als Massenphinomen und als
Einzeltiter); anhand von elf Beitrigen

- vom SECHSTAGERENNEN {iber PRO-
STITUIERTE bis zu ABSINTH wird das
von Roman Brodmann moderierte «Frei-
tagsmagazin» vorgestellt, das erste po-
litisch-satirische Fernsehgefiss der
Schweiz. Eine Retrospektive gilt dem
irischen Kurzfilmmacher Ken Wardrop,
vorgestellt werden die Sarajewo Docu-
mentary School und das Kurzfilmschaf-
fen aus dem Baskenland.

www.kurzfilmtage.ch

Total Recall
Fast so schén wie Filme schauen
ist, einem begnadeten Erzihler zuzu-
héren, wie er Plot, Dialoge, Stimmung
und Bild eines Films auf die Reihe
bringt. «Total Recall», das internatio-
nale «Festival des nacherzihlten Films»
- am 7. November zu Gast im Theater-
haus Gessnerallee in Ziirich - pflegt die-
se unterhaltsame Gattung des «Spoken
Word» und gibt Interessierten - Gele-
genheitskinogingern wie ausgebufften
Cineasten - zehn Minuten Zeit, einen
Film zu resiimieren. Das Publikum ver-
gibt am Schluss die «Silberne Linde»
fiir die beste Nacherzahlung.

www.total-recall.org

Gilberte de Courgenay

Das Kino Orient in Wettingen zeigt
am 12. und 15. November GILBERTE DE
COURGENAY von Franz Schnyder. Viel-
leicht animieren die Beobachtungen
und Fragen von Elisabeth Bronfen in
ihrem Text «Grosses Kino auf kleiner
Fliche» in diesem Heft auch jiingere

Anne-Marie Blanc
in GILBERTE DE COURGENAY
Regie: Franz Schnyder

Kinogénger, sich diesen Klassiker des
Alten Schweizer Films auf der gros-
sen Leinwand anzusehen. Auf der klei-
nen Leinwand in der guten Stube kann
man dies schon linger, GILBERTE DE
COURGENAY gibt es, digital restauriert,
als DVD in der Reihe «Schweizer Film-
klassiker» der Praesens-Film. Und zwar
mit LA PETITE GILBERTE, der scho-
nen Hommage von Anne Cuneo an Anne-
Marie Blanc, als Bonusfilm.

www.orientkino.ch

Preis fiir Kulturvermittlung

Der Stadtrat von Ziirich ehrt die
Filmkritikerin Pia Horlacher und den
Filmkritiker Christoph Egger mit einer
«Auszeichnung fiir Verdienste in der
Kulturvermittlung». Christoph Egger
und Pia Horlacher sind im Sommer
2009 pensioniert worden. Sie haben
wihrend vieler Jahre die Filmredak-
tion der Neuen Ziircher Zeitung gelei-
tet und «die von Martin Schlappner be-
griindete Bedeutung der NZZ fiir das
Schweizer Filmfeuilleton in eine neue
Ara iberfiihrt. Das Tandem Egger[Hor-
lacher setzte fiir die Schweizer Filmkri-
tik Massstibe in Sachen Ernsthaftigkeit
und Kompetenz, Unabhingigkeit und
Esprit.» Der Preis wird am 16. Novem-
ber iibergeben, die Feier mit der Vor-
fiihrung von THE GO-BETWEEN von
Joseph Losey gekront, dem Film, den
beide sich charakteristischerweise da-
fiir ausgesucht haben.

Harun Farocki

Der Dokumentarfilmer Harun
Farocki zahlt weltweit zu den gréssten
Film-Essayisten. Seit 1996 arbeitet er
mit Installationen auch fiir Kunstriu-
me. Das Museum Ludwig in Kdln pri-
sentiert sein Schaffen in einer grossen
Ubersichtsausstellung (bis 7.3.2010)
mit ausgewahlten Videoinstallationen
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Christian Patey und Caroline Lang
in LARGENT
Regie: Robert Bresson

- etwa «Deep Play» (fiir die Dokumen-
ta XII) oder seiner jiingsten Arbeit «Im-
mersion», die in Fortsetzung von «Au-
ge[Maschine» am Beispiel des Compu-
terprogramms «Virtual Irag» der Frage
nach dem Einfluss militdrischer Bild-
technologien auf das Realititsverstind-
nis nachgeht. Die Ausstellung wird von
einem breiten Filmprogramm im Film-
forum des Museum Ludwig und einer
Katalogpublikation begleitet.

www.museum-ludwig.de

Macht Geld Lust

Am ersten «Cinépassion Week-
end» (27., 28. November im Kino Studio
Uto, Ziirich) werden fiinf Spielfilme
gezeigt, die jeder auf unterschiedliche
Art die Thematik «Macht Geld Lust»
thematisiert: CITIZEN KANE von Or-
son Welles, CARGENT von Robert Bresson,
WALL STREET von Oliver Stone, NACH-
BEBEN von Stina Werenfels und cATCH
ME IF YOU CAN von Steven Spielberg. Je-
der der Filme wird jeweils von einem
Psychoanalytiker und einem Vertreter
einer andern Disziplin eingefithrt und
anschliessend mit dem Publikum dis-
kutiert.

Die Veranstaltung ist organisiert
von «Cinépassion» - einer Vereini-
gung von filmbegeisterten Psychoana-
lytikern, die jeweils zehnmal jihrlich
samstags um 11 Uhr im Arthouse Movie
in Ziirich ausgewihlte Spielfilme zeigt,
kommentiert und diskutiert.

www.cinepassion.ch

Lucerne Animation Academy

Vom 8. bis 11. Dezember findet in
Luzern (im stattkino und im Bourba-
ki-Kino) zum ersten Mal die Lucerne In-
ternational Animation Academy (LIAA)
statt. Im Zentrum der Tagung mit Ani-
mationsfilmschaffenden (unter ande-
ren Steven und Timothy Quay, Yuri Nor-

PERSEPOLIS
Regie: Marianne Satrapi

stein, Stanislav Sokolov, Georges Schwiz-
gebel und Ted Sieger), Fachleuten aus
Technik und Forschung, Studenten
und interessierter Offentlichkeit ste-
hen Fragen der Dramaturgie im Anima-
tionsfilm. In der 20 Uhr-Schiene sind
WHO FRAMED ROGER RABBIT? VOn
Robert Zemeckis, THE PIANO TUNER
OF EARTHQUAKES der Gebriider Quay,
PERSEPOLIS von Marianne Satrapi und
als Schweizer Premiere LIFE WITHOUT
GABRIELLA FERRI von Priit Pdrn aus
Estland zu sehen. Mit Inszenierung, Er-
zihlkunst und Einsatz von Musik im
Animationsfilm beschiftigen sich die
drei Night-Specials ab 22 Uhr. Gastge-
ber der reichhaltigen Veranstaltung ist
das Institut Design der Hochschule Lu-
zern - Design & Kunst, das mit dem
Studium «Animation» eine schweiz-
weit einzigartige Ausbildung anbietet.

www.liaa.hslu.ch

Digital Cinema Festival

Das Filmpodium Ziirich hat zu sei-
nem Jubildum «25 Jahre Filmpodium
im Studio 4» die Vorfithrkabine mit
einer state-of-the-art Digital-Cinema-
Anlage aufgeriistet. Dieser Schritt in
die digitale Zukunft wurde vor dem
Hintergrund gemacht, dass es immer
schwieriger wird, 35mm-Kopien von
Filmklassikern in wenn méglich be-
ster Vorfithrqualitit von Verleihern
und Filmarchiven zu erhalten. Sei
es, dass die Kopien durch Abnutzung
und chemische Zersetzung gefihrdet
sind und deshalb zur Vorfithrung nur
beschrinkt oder gar nicht mehr frei-
gegeben werden, sei es dass restau-
rierte neue Kopien jenseits des Mas-
senmarkts so kostspielig sind, dass sie
sich Institutionen wie das Filmpodium
nicht mehr leisten kénnen.

Mit dem «Digital Cinema Festival»
von Oktober/November zeigt das Film-
podium nun mit einer kleinen Auswahl
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www.cargo-film.de: taglich im Web
CARGO-Magazin: vierteljghrlich am Kiosk

Email abo@cargo-film.de
Fax +4930609802639

CARGO Film, Medien, Kultur #o3
Elfriede Jelinek iiber Lars von Triers

Antichrist
Agnés Varda und die Kunst
tiber Netzkino

Raymond Bellour iiber

Ute Holl

us-Komédie: ein Gesprich mit
David Gordon Green iiber Hollywood
Schwerpunkt zu 60 Jahre vk China mit
Im Jahresabo

Schweiz nur 42 Buro frei Haus

Wang Bing, Jia Zhang-ke

Mehr auf www.cargo-film.de:
+ Video-Interviews + Aktuelle

Features +Wochentliche
Filmratings + Blog

nominiert fiir den
Grimme Online
Award 2009.

O

!

Im Zentrumder

2U VON TRIERS ANTICHRIST
/GST VOR DER FREIHEIT 1

LEBEN IN WITTSTOCK
Regie: Volker Koepp

das Potential digitaler Filme, in tech-
nischer Hinsicht wie repertoiremassig
(wo es trotz einem «Leuchten am Hori-
zont» noch sehr hapert). Zu sehen sind
etwa noch THE RED SHOES von Michael
Powell und Emeric Pressburger, THE
GOOD, THE BAD AND THE UGLY von
Sergio Leone, REPULSION von Roman
Polanski, THE WILD BUNCH von Sam
Peckinpah, AMADEUS — DIRECTOR’S
cuT von Milos Forman und in Schwei-
zer Erstauffithrung FOR ALL MAN-
KIND, eine faszinierende Kompilation
aus dem Filmmaterial, das von den
Bordkameras simtlicher Apollo-Fliige
stammt, und den Gesprichen zwischen
den Astronauten und der Bodenstation,
kommentarlos zusammengesetzt von
Al Reinert.

Fiir technisch Interessierte findet
am Samstag, 7. November, ab 15 Uhr,
eine Vergleichsvorfithrung statt. Der
Kinoingenieur Gunter Oechme kommen-
tiert eine Auswahl von Filmbeispielen
in 335mm-, Digital Cinema- bis Blu-Ray-
Qualitit und diskutiert im Anschluss
mit Stefan Dréssler, Leiter des Filmmu-
seums Miinchen, und Andreas Furler
vom Filmpodium Chancen und Tiicken
des digitalen Kinos fiir die filmhisto-
rische Programmation.

www.filmpodium.ch

Song & Dance Men

Das Musikkino «Song & Dance
Men» stellt am 19. November in der
Berner Cinématte das filmische Pam-
phlet RIP! A REMIX MANIFESTO vOn
Brett Gaylor vor. Uber mehrere Jahre
hat der Kanadier Interviews, Filme und
Found-Footage zur Problematik des
Copyright (insbesondere in der Musik-
branche) gesammelt. Zu Worte kom-
men etwa der Musiker und Musikpro-
duzent Greg Gillis alias Girl Talk, der
auf Urheberrechtsfragen spezialisier-
te Verfassungsrechtler Lawrence Lessig

Sinnvoller Sonntag
Spitstiicken mit Kurzfilmen

als Vertreter der Creative-Commons-
Initiative oder Blogger Cory Doctorow.
Es geht um die Definition des Autors
im Internet, um das Verstindnis von
«Remix» als eigenstindigem kiinstle-
rischem Handwerk, um Open Source.

www.cinematte.ch

Wendefilme

Mit dem Fall der Berliner Mauer
am 9. November 1989 hat sich eine Neu-
ordnung der politischen und sozialen
Weltordnung vollzogen. Eine Filmrei-
he im Ziircher Xenix (29.10.-2.12.) und
im Berner Kino Kunstmuseum (7.11.-
1.12.) thematisiert weniger die gros-
sen Linien der historischen Verinde-
rungen, sondern fokussiert darauf, wie
sich die wechselnden Zeiten in das Le-
ben der Protagonisten und Hauptfi-
guren in deutschen Dokumentar- und
Spielfilmen eingeschrieben haben, sei
es vor der Wende mit Filmen wie SPUR
DER STEINE von Frank Beyer, COMING
ouT von Heiner Carow und DIE ARCHI-
TEKTEN von Peter Kahane, sei es nach-
her mit Filmen wie HERR LEHMANN
von Leander Haussmann, DIE UNBE-
RUHRBARE von Oskar Roehler oder DIE
STILLE NACH DEM SCHUSS von Vol-
ker Schléndorff. Ganz besonders beein-
druckend lassen sich Zeitenwandel an
Volker Koepps wiTTSTOCK-Filmen able-
sen: der Dokumentarist hat von 1974 bis
1997 drei Frauen aus einem Textilgross-
betrieb tiber die Jahrzehnte begleitet.

www.xenix.ch, www.kinokunstmuseum.ch

Sinnvoller Sonntag

Das Berner Kino Cinématte 6ffnet
seit Oktober jeweils sonntags bereits
um 13 Uhr seine Tiiren: fiir ein ausgie-
biges Frithstiickbuffet, garniert mit
auserlesenen Kurzfilmen.

www.cinematte.ch



Landvermessung und H6henbestimmung

ROTAIE
Regie: Mario Camerini

Wihrend die meisten Festivals
davon leben, dass laufend eine grosse
Zahl neuer Filme produziert wird, be-
schiftigen sich die Giornate del cinema
muto mit einem abgeschlossenen Kapi-
tel der Filmgeschichte - abgesehen von
einigen wenigen stummen Kurzfilmen
des zeitgendssischen Experimental-
filmschaffens. Als das Festival im friau-
lischen Pordenone 1982 zum ersten Mal
stattfand, zeugte es von einem neu er-
wachten Interesse an den “stummen”
Filmen der ersten Jahrzehnte des Kinos.
In seinen Anfingen musste es davon
ausgehen, dass selbst seinem einschla-
gig motivierten Publikum nur eine
kleine Zahl berithmter Titel, zumeist
aus den zwanziger Jahren, bekannt war.
Dass sich diese Primisse und damit das
Umfeld, in dem sich die Giornate situ-
ieren miissen, seither betrichtlich ge-
andert hat, dazu haben sie mit den iiber
6000 bisher gezeigten Stummfilmen in
hohem Masse selbst beigetragen. Jahr
fiir Jahr leuchtet das Festival neue Be-
reiche der grossen Terra incognita aus,
aber diese bleibt endlich. Denn nur sel-
ten kénnen Archive und die Giornate,
die deren Arbeitsresultate auf die Lein-
wand bringen, die Wiederentdeckung
oder zumindest Teilrekonstruktion
eines Films prisentieren, der zuvor -
wie so vieles vor 1930 - als verschollen
galt.

Den Pordenone-Habitués sind
mittlerweile die ersten Jahrzehnte des
jungen Mediums ebenso vertraut wie
die populiren und trivialeren Produk-
tionen der zehner und zwanziger Jahre.
Einer der Hauptprogrammstringe galt
in diesem Jahr einer Sammlung von Fil-
men des «cinema delle origini», ein an-
derer Sherlock Holmes und seinen bri-
tischen Detektivkollegen, die sich weit
tiber die englische Produktion hinaus
grosser Beliebtheit erfreuten. In einer
Hommage an die vor sechzig Jahren in
Belgrad gegriindete Jugoslovenska Kino-

>

JACCUSE
Regie: Abel Gance

teka war sogar eine Vorstellung drei
stummen Pornofilmen gewidmet.

Wohl um der evidenten Gefahr zu
begegnen, dass die Suche nach immer
neuen Entdeckungen die Giornate in
immer abwegigere Gebiete fithrt und
ihr Programm damit unattraktiver
macht, startete das Festival zu einer
neuen Programmreihe «The Canon Re-
visited», die als mehrjdhriges Vorha-
ben die nach elf Jahren 2008 zum Ab-
schluss gekommene Prisentation aller
erhaltenen Griffith-Filme ablést. Der
einleuchtende Grundgedanke: Nach-
dem man das Umfeld, das Gros der Pro-
duktionen, aus dem die Spitzenwerke
herausragen, bekannt gemacht hat,
scheint es an der Zeit, die berithmten
Titel wieder einmal in bestmdglichen
Kopien anzuschauen und - mit nun-
mehr kenntnisreicheren und womég-
lich kritischeren Augen - zu iiberprii-
fen, ob sie ihren “kanonisierten” Ehren-
platz wirklich verdient haben.

Das heisst allerdings nicht, dass
man nun in Pordenone mit METRO-
POLIS, CALIGARI und anderen Potem-
kinschen Panzerkreuzern konfrontiert
wiirde. Im Gegenteil: Vor lauter Angst,
ins allzu Bekannte zu verfallen, wihl-
ten die Verantwortlichen als erste sie-
ben Filme eher Werke, deren Kanon-
zugehorigkeit teilweise diskutabel er-
schien. Wohlbekannt sind zwar die
TEN COMMANDMENTS von Cecil B. De-
Mille, doch als Tonfilm von 1956, wih-
rend sein stummer Film von 1923 mit
demselben Titel (und nur teilweise der
gleichen Story) schon eher eine Raritit
darstellt. Und Mario Camerinis ROTAIE
(1929) gehért in der Tonfassung von
1931 zu den Klassikern des italienischen
Kinos; in der hier ausgegrabenen stum-
men Urfassung war der Film zwar eine
beeindruckende Wiederentdeckung,
doch zumindest wirkungsgeschicht-
lich gesehen muss sie als marginal be-
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GUNNAR HEDES SAGA
Regie: Mauritz Stiller

trachtet werden, weil der Film in dieser
Form kaum je aufgefiihrt wurde.

Schon eher zur Uberpriifung
und Neubewertung einladen moch-
ten Filme wie DER GOLEM, WIE ER
IN DIE WELT KAM von Paul Wegener
und Carl Boese (1920), GUNNAR HEDES
SAGA von Mauritz Stiller (1923) oder
JACCUSE von Abel Gance (1919), den
Stephen Horne durch seine subtile und
emotional packende Begleitung zu
einem der musikalischen Hohepunkte
des Festivals machte. Die Reihe offen-
barte aber auch eine Grundproblema-
tik: Wie kann die Debatte wirklich in
Gang kommen, wenn die Kanonfilme
alsisolierte Perlen prisentiert werden?
Miisste sich nicht der Rang des GOLEM
im Vergleich mit anderen Filmen des
deutschen Expressionismus, jener von
GUNNAR HEDES SAGA innerhalb des
Werks von Mauritz Stiller oder im Ver-
gleich mit den zeitgendssischen Filmen
etwa eines Victor Sjostrom erweisen?
Sollte PAccUSE, mit dem Gance nur
wenige Monate nach dem Ersten Welt-
krieg sehr emotional seiner Erschiitte-
rung Ausdruck verlieh, nicht im Kon-
text anderer Reaktionen auf die Greuel
des Ersten Weltkriegs gesehen werden?

Solche Gelegenheit zu verglei-
chendem Schauen bieten die Giornate
mit anderen Reihen durchaus. So stand
in diesem Jahr die Produktion der von
russischen Emigranten gegriindeten
Pariser Firma Albatros mit neun Titeln
auf dem Programm und erméglichte
Entdeckungen wie jene der Komddie
L'HEUREUSE MORT von Serge Nadejdine
(1924) und des vielseitigen Schauspie-
lers Nicolas Rimsky. Gerade hier aber
fehlten umgekehrt die “kanonisier-
ten” oder zumindest in friiheren Jah-
ren bereits gezeigten berithmteren Ti-
tel wie etwa die grossen Ivan-Mosjou-
kine-Filme, deren Einbezug es erlaubt
hitte, das Schaffen der Exilrussen in
Paris und ihren méglichen Einfluss

LHEUREUSE MORT
Regie: Serge Nadejdine

auf das franzésische Kino umfassend
zu wiirdigen. Wie spannend wire es
auch, die hier entdeckten Komddien
neben René Clairs UN CHAPEAU DE
PAILLE D’ITALIE und LES DEUX TIMI-
DES (beides ebenfalls Albatros-Pro-
duktionen) zu sehen, an ihnen zu mes-
sen oder auch nur Gemeinsamkeiten
und Unterschiede deutlicher zu erken-
nen? Ein Ausweg aus diesem Problem
konnte sein, in kiinftigen Jahren die
zur Neubesichtigung vorgeschlagenen
«Kanonfilme» so auszuwihlen, dass sie
zugleich im Zusammenhang einer der
anderen Programmreihen stehen und
diese ergidnzen.

An eine Entwicklung, die in den
vergangenen Jahrzehnten parallel zur
Abwendung vom und Riickkehr zum
Kanon der beriihmten Filme stattge-
funden hat, erinnerte in der alljahr-
lichen «Jonathan Dennis Memorial
Lecture» Edith Kramer, die langjihri-
ge und nun pensionierte Leiterin des
Berkeley's Pacific Film Archive in San
Francisco. Sie bezeichnete sich als
Angehorige einer «missionarischen»
Generation, die angetreten sei, dem
Film zur Anerkennung als Kunst zu
verhelfen. Heute traut man sich wohl
weniger, diesen Status grundsitzlich
in Frage zu stellen, doch droht er im
Zuge eines stirker filmwirtschaftlich
oder mediensoziologisch orientierten
Diskurses in den Hintergrund zu tre-
ten. Wiirden die Giornate del cinema
muto als Folge der Kanondiskussion
ihre Scheu vor den (relativ) bekannten
Filmen iiberwinden, kénnten sie da-
zu beitragen, dass wir ein kiinstlerisch
beachtliches Werk als Teil und Hohe-
punkt einer breiteren Produktion ver-
stehen - und so das eine wie das andere
besser schitzen.

Martin Girod

www.cinetecadelfriuli.org



Fur die Vielfalt im Schweizer Kulturschaffen

Pour une création culturelle diversifiée en Suisse

Per la pluralita della creazione culturale in Svizzera

Per la diversitad da la creaziun culturala en Svizra

www.srgssrideesuisse.ch

SRG SSR




Hollywood: Genies, Glamour, lkonen
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Er schrieb den ersten Gangster-
film Hollywoods (Josef von Sternbergs
UNDERWORLD), arbeitete als Dreh-
buchautor fiir Howard Hawks (SCAR-
FAcE) und Alfred Hitchcock (NoTORI-
0us, SPELLBOUND) und verfasste mit
«The Front Page» ein Bithnenstiick, das
gleich dreimal fiir die Leinwand ad-
aptiert wurde, von Milestone, Hawks
und Wilder. Ben Hecht (1894-1964) ge-
hérte zweifellos zu den Grossen seiner
Zunft, auch wenn seine Anfinge als Re-
porter eher an Tom Kummer erinnern

- oder vielleicht gerade deshalb? Wie
er als Sechzehnjihriger, gerade ange-
kommen in Chicago, innerhalb von ei-
ner Stunde fiir den Besitzer einer Zei-
tung ein Gebrauchsgedicht verfasste
und daraufhin engagiert wurde, wie
er als «Bilderfinger» anfing und da-
bei eine Reihe von Tricks entwickelte,
um etwa Fotos von jiingst Verstor-
benen machen zu kénnen, und wie er
Sensationsmeldungen frei erfand, sich
dabei gelegentlich der Unterstiitzung
seiner Verwandtschaft bediente, bis er
sich - erstaunlicherweise - von der «ge-
fragtesten, bekanntesten Hure in der
ganzen Christenwelt» einreden liess,
«sie wiirde ihr Gewerbe erst seit weni-
gen Wochen ausiiben, vorher sei sie
in einem Kloster gewesen» und sie als
«ruminische Prinzessin» in einer riihr-
seligen Geschichte auf die Titelseite der
Zeitung setzte - all das erzihlt er auf
den 23 Seiten der ersten Geschichte in
dem jetzt erschienenen Band «Von Chi-
cago nach Hollywood. Erinnerungen an
den amerikanischen Traumn».

Den fiinf Geschichten aus Chica-
go folgen drei aus Hollywood, wohin
ihn nach neun Jahren als Reporter in
Chicago der Autor Herman Mankie-
wicz lockte. «Ich hatte bis dahin kaum
ein Dutzend Filme gesehen, aber alles,
was man iiber den Film wissen musste,
hatte ich in meinen vier Tagen in Hol-
Iywood gelernt.» Dass er in Chicago so

selten ins Kino gegangen war, wundert
einen denn doch, aber vielleicht ging
es ihm bei dieser Behauptung auch nur
um die Pointe - zwei Seiten spiter er-
fihrt der Leser jedenfalls, dass Hecht
ein gelehriger Schiiler war: «Das Dreh-
buch (von UNDERWORLD) war acht-
zehn Seiten lang und voller melancho-
lischer sandburgscher Sitze. Die Bos-
se waren tief bewegt. Ich bekam einen
Zehntausend-Dollar-Scheck als Primie
fiir die Arbeit von einer Woche.» Das
hilt ihn in seinen nachfolgenden Be-
trachtungen nicht von sarkastischen
Spitzen ab - «als Autor in Hollywood
verbrachte ich mehr Zeit mit Argu-
mentieren als mit Schreiben.» Aber an-
gesichts seines inzwischen gestiegenen
Honorars («hundertfiinfundzwanzig-
tausend Dollar fiir vier Wochen Arbeit
an einem Drehbuch») liess sich auch
das verschmerzen.

Die meisten der hier versammel-
ten Geschichten wurden Ben Hechts
1954 erschienener Autobiografie «A
Child of the Century» entnommen. Die
wire vielleicht eine vollstindige Uber-
setzung ins Deutsche wert - die hier
versammelten Kostproben machen
jedenfalls Appetit. Das Buch zeich-
net sich durch eine ansprechende Ge-
staltung aus, schaut man das Cover an,
koénnte man glatt denken, ein Buch aus
den dreissiger Jahren vor sich zu haben.

HIS GIRL FRIDAY betitelte Ho-
ward Hawks 1941 seine Filmversion von
Hechts «The Front Page» - ein Film,
der nicht nur beriihmt ist fiir sein Tem-
po, sondern auch fiir die wunderbaren
Screwballdialoge, die sich Cary Grant
als schlitzohriger Zeitungschef mit sei-
ner besten Mitarbeiterin (die zudem
seine Braut ist) liefert. Dem Hollywood-
star, der wie kein anderer iiber Jahr-
zehnte Eleganz und Lissigkeit personi-
fizierte, ist ein Bildband gewidmet, der
jetzt in der von Yann-Brice Dherbier her-

ausgegebenen Reihe im Henschel Ver-
lag (Untertitel: «Bilder eines Lebens»)
erschienen ist. Er folgt dem eingespie-
Iten Aufbau der bislang erschienenen
Binde (unter anderen iiber Elizabeth
Taylor, Audrey Hepburn, Grace Kel-
ly und Steve McQueen). Einem biogra-
fischen Abriss von diesmal elf Seiten
folgen die weitgehend chronologisch
angeordneten Bilder, neben Filmstills
auch Portritaufnahmen, Werkfotos,
Privataufnahmen und Plakatreproduk-
tionen. Ein tabellarischer Lebenslauf
beschliesst den Band.

Als knapper Abriss seines Le-
bens ist die Einfithrung brauchbar, al-
lerdings wundert man sich tiber man-
chen filmbezogenen Fehler, so wenn
Howard Hawks als «kauziger Milliar-
ddr» charakterisiert wird (sollte der
Verfasser ihn mit Howard Hughes ver-
wechseln?) und TO CATCH A THIEF be-
zeichnet wird als «das erste Werk der
Filmgeschichte, in dem das Cinema-
scope-Verfahren zum Einsatz kommt» -
Hitchcocks Film wurde im Breitwand-
format VistaVision gedreht, zwei Jahre
nach dem CinemaScopefilm THE ROBE.

Aus dem Bildteil erschliesst sich
die Leinwandprisenz Cary Grants da-
gegen nur bedingt, Fotos wie die bei-
den aus TO CATCH A THIEF (S. 74[75),
die die (erotische) Spannung zwischen
ihm und seiner Filmpartnerin Grace
Kelly spiiren lassen, sind selten, sei-
ne Lissigkeit wird viel eher in den Fo-
tos jenseits der Filmkulissen eingefan-
gen als in den Bildern, die wihrend
Dreharbeiten entstanden. Die aufre-
gendsten Bilder sind deshalb jene sechs,
die Grant zusammen mit Randolph
Scott zeigen (mit dem er sich in den
dreissiger Jahren ein Haus teilte). Was
im biografischen Abriss nur als omi-
ndse Andeutung auftaucht («Geriich-
te tiber die sexuelle Ausrichtung des
Stars»), das wird hier in den Bildun-
terschriften konkret benannt: die Mut-

massung, dass die beiden nicht nur das
Haus teilten. Natiirlich bringt dieser
Band keine neuen Erkenntnisse dazu,
aber die sechs Fotos sind als klassische
Glamourfotos, auch im Versuch, den
Anschein gespielter Alltdglichkeit zu
erwecken, einfach sehenswert.

Das kann man auch im Hinter-
kopf haben, wenn man den Bildband
dieser Reihe aufschligt, der James
Dean gewidmet ist. Abgesehen von
der Parallele, dass Deans Mutter starb,
als er gerade neun Jahre alt war, und
dass Cary Grants Mutter verschwand,
als er im selben Alter war (erst zwan-
zig Jahre spiter, als er sie wiedersah,
fand er heraus, dass sein Vater sie in
die Psychiatrie hatte einweisen las-
sen), geht es auch hier um die sexuel-
le Orientierung. Candice Bal berichtet
im sechzehnseitigen Text, dass jener
Pastor, der fiir den fiinfzehnjihrigen
Dean «Vater und Mutter in einem wur-
de» und sein kiinstlerisches Talent for-
derte, moglicherweise «auch sein erster
Liebhaber war». Spitere homosexuelle
Beziehungen scheinen eindeutiger
nachgewiesen zu sein, folgt man der
Verfasserin, auch wenn sie von man-
chen als «opportunistische Schritte»
gedeutet werden, um Karriere zu ma-
chen.

Verglichen mit dem Text des
Grant-Buches ist dieser sehr viel infor-
mativer, geht stirker in die Tiefe, auch
was Deans schauspielerische Methode
anbelangt (aber die gab es bei Grant in
dem Sinne ja nicht). Die Fotos betonen
die Ikone James Dean, den Jungen mit
dem sehnsiichtigen Blick, gleichgiiltig,
ob es sich dabei um die lingst (auch als
Poster) zu Klassikern gewordenen Fo-
tos von Dennis Stock (Dean schlendert
iiber den Times Square) oder um die
von Sanford Roth handelt. Egal ob als
Inszenierung von Glamour oder als In-
szenierung des scheinbar Alltéglichen
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SCHOREN

angelegt: Dean bleibt immer die Tkone.
In dieser Hinsicht vermitteln die Bil-
der mehr von seiner Bedeutung als es in
dem Cary Grant-Band der Fall ist.

Auf dem Cover des «Filmkalen-
ders 2010» prangt ein Sticker «Mit Fa-
denheftung und Lesebidndchen». Fiir
die Fadenheftung wurde es aber auch
héchste Zeit! Ich kann wohl davon aus-
gehen, dass ich nicht der einzige Be-
nutzer bin, dessen frithere Jahrgin-
ge des Kalenders spitestens im Herbst
zu einer Sammlung loser Blitter wur-
den, gegen die nur Tesafilm auf jeder
Seite half. Die Ausgabe fiir 2009 topp-
te das miihelos, die ersten Klebestrei-
fen musste ich bereits Anfang Mirz
einfiigen. Also werde ich im kommen-
den Jahr meine langjihrige Beziehung
zu diesem Werk fortsetzen, in der Hoff-
nung, dass sie haltbarer wird. Was die
inhaltlichen Themen des neuen Ka-
lenders anbelangt, so werden diesmal
deutsche Oscar-Preistrager ebenso ge-
wiirdigt wie die neuere Entwicklung im
Western oder die Animationsschmiede
Pixar. Geburtstagsgriisse gibt es nicht
nur fiir Anna Karina und Tom Tykwer,
sondern auch fiir den Kameramann
Robby Miiller, den offenbar schon in
Vergessenheit geratenen Leos Carax,
den Dokumentaristen Thomas Heise
und die Cutterin Bettina Bohler.

Frank Arnold

Ben Hecht: Von Chicago nach Hollywood.
Erinnerungen an den amerikanischen Traum.
Ausgewihlt, aus dem Englischen und mit einem
Nachwort von Helga Herborth. Berlin, Berenberg
Verlag, 2009.152 S., Fr. 32.90. € 19.-

Yann-Brice Dherbier (Hg.): Cary Grant. Bilder
eines Lebens. Henschel Verlag, Berlin 2009.192 S.,
Fr.54.90, € 34.-

Yann-Brice Dherbier (Hg.): James Dean. Bilder
eines Lebens. Berlin, Henschel Verlag, 2009.
192S.,Fr54.90, € 34.-

Mark Stohr (Red.): Filmkalender 2010. Marburg,
Schiiren Verlag, 2009. 208 S., Fr. 15.70, € 7.90

Das Licht im Film

1936 hat der Photograph Helmar
Lerski in Palidstina das Gesicht eines
jungen Arbeiters im Verlauf von drei
Monaten unter strahlender Sonne fo-
tografiert. Zur Entstehung der Serie
schrieb er: «Das Modell zu diesem
Werk, das aus 175 Aufnahmen besteht,
war ein einfacher junger Mensch, der
weder photogen war noch schauspiele-
rische Fihigkeiten besitzen durfte. Ich

“schrieb mit Licht”, und aus dem Modell
wurden alle Gestalten meiner Phan-
tasie, wurde ein Napoleon, ein Bettler,
ein mittelalterlicher Ménch, ein Rit-
ter der Kreuzziige, ein moderner Tech-
niker, ein religioser Fanatiker, eine go-
tische Statue, eine Totenmaske.» Die
Filmer Reni Mertens-Bertozzi und Wal-
ter Marti haben 1982 wihrend des Festi-
vals in Nyon mit Kollegen dieses Expe-
riment diskutiert, und es erstaunt, mit
welcher Vehemenz iiber diesen Versuch
moralisch gewertet wurde und die Ur-
teile bis zu “Faschismus”-Verdacht
reichten. Es darf der Zeit geschuldet
sein, dass den Ergebnissen dieses an-
schaulichen Experiments, das die Még-
lichkeiten der Verwendung von Licht
aufzeigen wollte, ideologische Impli-
kationen unterstellt wurden.* Erstaun-
lich, dass ein so eindriickliches Beispiel
in einem Buch, das die Geschichte des
Filmlichts zur Geschichte des Films er-
kldrt, mit keinem Wort erwihnt wird.

Richard Blank, ein Regisseur, der
hauptsichlich Spielfilme fiirs Fernse-
hen inszeniert und auch an Filmschu-
len unterrichtet, behauptet im Vorwort
seines Buches, dass iiber die Entwick-
lung des Filmlichts im Wesentlichen
nur zwei kurze Aufsitze zu finden wi-
ren. Um sein Buch als «erste umfas-
sende Geschichte des Filmlichts von
den Anfingen bis heute» vorzustellen,
sammelt er im einfithrenden Kapitel
«Regeln» etwas wahllos verkiirzte Stel-
lungnahmen von Kameraleuten aus In-
terviews oder Aufsitzen, um zu resii-

mieren, dass «augenscheinlich die Be-
deutung des Filmlichts vernachldssigt
oder falsch eingeschitzt» wird. Grund-
sitzliches, was sein feuilletonistisches
Geplauder verunsichern kénnte, ver-
schiebt Blank gekonnt in die Anmer-
kungen: «In diesem Zusammenhang
gilt es auch, auf (Barry Salts) neues
Werk “Moving into Pictures” hinzuwei-
sen, wo er unter anderem auf das Licht
in den von mir nicht behandelten Fil-
men von Sternberg eingeht» (Anmer-
kung 43).

Die Darstellungsweise dieses
Buches verunsichert den Leser, weil
dieser nie weiss, wie er den umfassen-
den Anspruch mit den schlaglicht-
artigen Einlassungen in Einklang
bringen kann. «Der Weg zu dem heu-
te giiltigen Regelwerk des Filmlichts
ist untrennbar verbunden mit der Ge-
schichte des Hollywoodfilms» wird
zum Beispiel postuliert. Blank stellt
dann fiir die Zeit bis 1925 herausra-
gende Filme wie Griffith’ THE BIRTH
OF A NATION vor, erdrtert ausfiihr-
lich dessen innovative Lichtgestal-
tung, erreicht mit einer Zitierwut son-
dergleichen das Kino DeMilles, das fiir
kommerziellen Erfolg steht und somit
auch grundlegend wird fiir ein bis heu-
te nicht hinterfragtes Regelwerk. «Die
Art der spannenden Erzihlung oft tri-
vialer Geschichten und das psycholo-
gisch fundierte Zusammenspiel der
Personen fiihren das Licht in neue Be-
reiche.» Die etwas diffuse Wiedergabe
dieses Regelwerks spricht vom bestim-
menden «Key des Lichts», wobei High
Key fiir ein helles, kontrastschwaches
Bild steht und Low Key fiir ein dunkles,
kontrastreiches. Und die Schlussfolge-
rung klingt dann apodiktisch so: «Das
Licht und die Raumgestaltung durch
das Licht sind unzertrennbar verbun-
den mit der Art der Story und der Ar-
chitektur der Szenerie. Die Story mit
dem klassischen Spannungsbogen

spielt in einem “realistischen” Raum
unter Beachtung der “natiirlichen”
Lichtquellen. Dieser “klassische” Hol-
lywoodstil ist bis heute die Norm, vor
allem dominiert er - sichtbar fiir jeder-
mann - im Fernsehen, weltweit.» Zu-
dem dominiere diese dem Kapital ge-
schuldete Asthetik bis heute die Aus-
bildung des filmischen Nachwuchses.

Da Blank aber nicht bei dieser Er-
kenntnis, wenn er schon eine Geschich-
te des Films mit dem Licht schreiben
will, stehen bleiben kann, werden eine
Reihe von Filmen von Lang, Murnau,
Siodmak, Eisenstein, De Sica et cete-
ra et cetera (auch mit Ausschnitten
auf einer DVD) vorgestellt und weit-
schweifig analysiert - und zwar als die
Ausnahmen von der Regel. Dabei ldsst
Blank auch sein Bildungswissen zur
Geltung kommen - immerhin hat er
mal bei Ernesto Grassi promoviert.

Es ist ein Buch ohne klare Kon-
zeption und stringenten gedanklichen
Aufbau. Wenn der Autor seinen An-
spruch reduziert hitte, seine Beispiele
weniger globalisierend ohne das Ver-
langen einer Neufassung der Geschich-
te des Films vorgestellt und sich dabei
in der Analyse jeweils auf die spezielle
Lichtgestaltung beschrinkt hitte, wi-
re nicht eine grosssprecherische, aber
dafiir vielleicht stimmige Publikation
entstanden. So macht die mangelnde
Reflexion des Metiers die Lust auf Aus-
einandersetzung und auf Zugewinn des
Wissens zunichte.

Erwin Schaar

Richard Blank: Film & Licht. Die Geschichte

des Filmlichts ist die Geschichte des Films. Berlin,
Alexander Verlag, 2009, 251 S. mit Abb. und
einer DVD, Fr. 59.50, € 39.90

*Fotos und Diskussion sind enthalten in:
Helmar Lerski: Verwandlungen durch Licht.
Erschienen 1982 im Luca Verlag, Freren
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Citizen Kane

Uber den Film, der unter Film-
kritikern noch immer diverse Besten-
listen anfiihrt, braucht man gewiss kei-
ne Worte mehr zu verlieren. Dafiir aber
sei die vorliegende und begriissens-
wert giinstige DVD-Edition umso mehr
empfohlen. Nach einer allzu diirftigen
Ausgabe vor einigen Jahren ist nun
endlich auch die restaurierte Fassung
von CITIZEN KANE im deutschspra-
chigen Raum angekommen. Dabei ist
nicht nur die Bereinigung des Bildes
hervorzuheben, sondern mindestens
so sehr die verbesserte Tonqualitit:
Denn bei aller Begeisterung iiber die
Mise-en-scéne mittels tiefenscharfen
Bildern geht gerne vergessen, dass Or-
son Welles’ Kinoerstling auch tontech-
nisch Epoche gemacht hat. Man freut
sich an den Extras wie etwa einem Au-
diokommentar des Filmwissenschaft-
lers Thomas Koerber und einem kurzen,
aber informativen Film tiber die Re-
stauration, insbesondere aber tiber das
Booklet, in dem die Arbeit des Kamera-
manns Gregg Toland besonders hervor-
gehoben wird. Tatsichlich war fiir die
Innovationen dieses Meisterstiicks
nicht nur das Genie Welles, sondern
mindestens so sehr das Genie Toland
verantwortlich. Der besondere Sta-
tus dieses Films wird dadurch freilich
nicht geschmilert, sondern nur noch
unterstrichen.
CITIZEN KANE (USA 1941) Bildformat: 4:3;

Sprachen:E, D (DD 1.0); Untertitel: D. Diverse
Extras. Vertrieb: Arthaus

Barfly

In seinem Buch «Hollywood» be-
richtet Charles Bukowski, trinksiich-
tiger Dichter und wohl beriichtigster
Rabauke der jiingeren amerikanischen
Literaturgeschichte, von seiner Och-
sentour durch die Filmindustrie. An-
lass fiir das unzimperliche Portrit der

2-DISC-EDITION

THE CHAR OWSKI TAPES

DUNAWAY
ROURKE

Traumfabrik war die Arbeit Bukowskis
an BARFLY. Bereits Anfang der achtzi-
ger Jahre hatte er zusammen mit sei-
nem Freund, dem Regisseur Barbet
Schroeder, ein Drehbuch verfasst, das
(wie schon seine Romane und Kurzge-
schichten) als Selbstportrit des zwi-
schen Bar und Schreibmaschine hin
und her pendelnden Autors gelten
kann. 1987 kam der Film schliesslich
zustande, mit Mickey Rourke in der
Hauptrolle: eine Besetzung, die aus
heutiger Sicht noch brillanter er-
scheint als damals. Hinzu kommt die
Kameraarbeit von Robby Miiller, wel-
che den schibig-poetischen Bukowski-
Rausch treffend ins Bild setzt.

Endlich ist der verkannte Film auf
DVD zu haben. Dazu lockt die vorlie-
gende Edition mit einer Extra-DVD mit
den Gesprichen, welche Barbet Schroe-
der mit dem streitbaren Autor gefiihrt
hat, den sogenannten «Bukowski-Ta-
pes». Doch leider wird auf der Verpa-
ckung zu viel versprochen, denn tat-
sichlich handelt es sich dabei nur um
eine Auswahl aus dem faszinierenden
Interview-Marathon. Das bleibt indes
der einzige Wermutstropfen dieser Ver-
offentlichung.

BARFLY (USA1987). Bildformat: 16:9; Sprachen:

D, E (DD 2.0); Untertitel: D. Extras: Interviews
auf Extra-DVD. Vertrieb: Koch Media

Jean Cocteau Edition

«Cocteau war mein Schicksal», auf
diese Formel hat der Schauspieler Jean
Marais einmal seine intensive Zusam-
menarbeit mit dem universalbegabten
Maler, Dichter, Dramaturgen und Re-
gisseur Jean Cocteau gebracht. Drei
Werke dieser engen Kollaboration sind
nun in einer schmucken Box veroffent-
licht worden. Neben dem Kostiimdra-
ma DER DOPPELADLER um die Amour
fou zwischen Anarchist und Monar-
chin und dem geschliffenen Dialog-
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JEAN COCTEAU
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stiick DIE SCHRECKLICHEN ELTERN
itber die Abgriinde des Biirgertums
diirfte vor allem oRPHEE bekannt sein.
Cocteau hat die Orpheus-Legende ak-
tualisiert, ihm ist dabei auch das Um-
gekehrte gelungen: die Gegenwart ent-
puppt sich plétzlich als mythisch. Da-
bei verzaubern die Filmtricks, welche
Cocteau erfindet - etwa um Orpheus’
Ausflug in die Schattenwelt zu zeigen
-, auch heutige Zuschauer. Den poe-
tischen Special Effects bei Cocteau ist
denn auch verdientermassen eine der
Dokumentationen gewidmet, mit de-
nen die DVD-Box aufwartet. In {iber
zwei Stunden Bonusmaterial kommt
ausserdem Cocteaus Nichte Dominique
Marny zu Wort, und sein damaliger Re-
gieassistent Claude Pinoteau spricht zu
ORPHEE einen kundigen Audiokom-
mentar.
LAIGLE A DEUX TETES (F1948),LES PA-
RENTS TERRIBLES (F1948), ORPHEE (F1950).
Bildformat: 3:4; Sprachen: F (DD 2.0; bei
ORPHEE zusitzlich: D, DD 2.0); Untertitel: D.

Extras: Dokumentationen, Audiokommentar.
Vertrieb: Alive/Pierrot le Fou

Wiedersehen in Howards End

Die Wiederentdeckung des Dich-
ters E. M. Forster und seiner ironischen
Portrits der englischen Upperclass am
Vorabend des Ersten Weltkriegs ist in
besonderem Masse dem Regie-Produ-
zenten-Duo James Ivory und Ismail
Merchant zu verdanken. Gleich meh-
rere von Forsters Romanen haben sie
adaptiert: Doch wenn A ROOM WITH
A VIEW ihre schonste Forster-Verfil-
mung ist, dann ist HOWARDS END ge-
wiss die erschiitterndste. Wie die Fas-
sade aus Doppelmoral und Arroganz
einer grossbiirgerlichen Familie einzu-
stiirzen beginnt, wird von den besten
englischen Akteuren ihrer Zeit vorge-
fithrt, darunter Anthony Hopkins, Emma
Thompson, Vanessa Redgrave und James
Wilby. Vor allem aber besticht Helena
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Bonham Carter als junge Frau, die sich
riickhaltlos ihrem Begehren hingibt -
mit schwerwiegenden Folgen. Opulent
sind auch die Extras: Interviews mit
den Darstellern, den Filmemachern
und der Ausstatterin Luciana Arrighi,
dazu Ivorys frither Kurzfilm VENICE:
THEMES AND VARIATIONS VON 1957.

HOWARDS END (GB1992). Bildformat: 16:9;

Sprachen: D, E (DD 2.0 + DD 5.1); Untertitel: D.
Diverse Extras. Vertrieb: Arthaus

Emma Peel in Farbe

Nachdem die schwarzweissen
Folgen der englischen Kultserie THE
AVENGERS bereits vor einigen Mona-
ten erschienen sind, werden nun die
restlichen, in Farbe gedrehten Staffeln
nachgeliefert. Karatespezialistin Em-
ma Peel in knalligen Overalls und ihr
Kompagnon John Steed mit Schirm,
Charme und Melone (so auch die deut-
sche Betitelung der Serie) machen er-
neut Jagd auf verspielte Weltverschwd-
rer, wildgewordene Roboter und gros-
senwahnsinnige Serienmorder. Die
prallen Farben machen aus der ohne-
hin schon reichlich tiberdrehten Serie
endgiiltig ein psychedelisches Erlebnis.
Swinging London war nie schillernder
als in diesen 24, fiir die DVD bestens
aufbereiteten so-Minuten-Krimis. Fiir
Filmfans ist diese Box ebenso unent-
behrlich wie fiir Soziologen und Mode-
designer. Als Extras dazu gibt’s Trailer
von kuriosen, nie gesehenen Preziosen
des englischen Fernsehens, Sonderfol-
gen aus fritheren AVENGERS-Staffeln
und schliesslich - eher tiberfliissiger-
weise - begeisterte Einfithrungen von
deutschen Fernsehkomikern. Einzig
deutsche Untertitel fiir die einzelnen
Folgen fehlen leider.
MIT SCHIRM, CHARME UND MELONE
(GB1967/68). Bildformat: 4:3; Sprache: D, E
(DD 1.0). Diverse Extras. Vertrieb: Kinowelt

Johannes Binotto
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