Zeitschrift: Filmbulletin : Zeitschrift fir Film und Kino
Herausgeber: Stiftung Filmbulletin

Band: 51 (2009)

Heft: 299

Artikel: Chéri : Stephen Frears

Autor: Feldvoss, Marli

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-864027

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 25.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-864027
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

m FILMBULLETIN 4.08 NEU IM KINO

PICNIC/PESCUIT SPORTIV

Ein Wohnquartier in Bukarest. Ein
Parkplatz. Eine Frau und ein Mann, die sich
fiir den Ausflug aufs Land riisten: mit Kiihl-
box, Decke, Angelrute und was es sonst noch
so braucht fiir das Picknick im Griinen. Ein
angespanntes Hin und Her begleitet ihre
Fahrt aus der Grossstadt hinaus, durch die
heruntergekommenen Strassenkulissen der
ruminischen Hauptstadt. Und man erfihrt:
Mihai ist Lehrer, hat soeben seinen Job so gut
wie geschmissen, weil er sich bei der Noten-
vergabe nicht korrumpieren lassen wollte.
Lubi ist verheiratet und hat es noch immer
nicht geschafft, ihrem Mann von ihrer Affi-
re mit Mihai und ihren Scheidungspldnen zu
erzihlen.

Dies die Ausgangslage fiir P1CNIC, den
ersten abendfiillenden Spielfilm des 38-jah-
rigen Adrian Sitaru. Mit einem minimalen
Budget, einer Handvoll Schauspieler und in
nur zehn Drehtagen realisierte der rumini-
sche Filmemacher dieses Drama um ein Paar,
das durch eine Reihe unvorhergesehener Er-
eignisse durch ein Wechselbad der Gefiihle
gefithrt wird. Als Ausléser wirkt Ana-Vio-
leta - ein «leichtes Middchen», das den Aus-
fliiglern auf dem Schotterweg vors Auto
lduft und sie auf ihrem Weg zum Schifer-
stiindchen zuerst einmal gehorig ins Schwit-
zen kommen ldsst - miissen sie doch das
Schlimmste annehmen, als Ana leblos liegen
bleibt. Nachdem sich der erste Schrecken ge-
legt hat, stellt sich die Frage, woran genau
Ana sich erinnert, ob sie daraus Profit ziehen
will und wie das gestresste Paar damit umge-
hen soll. Vom schlechten Gewissen geplagt,
lassen sich sowohl Mihai als auch Lubi auf
ein Spiel voller Doppeldeutigkeiten ein.

PICNIC ist geprdgt durch eine Reihe
formaler Wagnisse, die vielleicht nicht nur
gegliickt sind, aber doch das konventionelle
Regie-Instrumentarium etwas aufmischen

- so der Einsatz von subjektiver (Hand-)Ka-
mera, der durch die wechselnden Stand-
punkte der verschiedenen Figuren zwar “auf-
geweicht”, des 6fteren aber beengend und
mitunter verwirrlich wirkt. Das verwundert
nicht, wenn man an das - gescheiterte - Pa-
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radebeispiel des sogenannten Point-of-View-
Shots, THE LADY IN THE LAKE von Robert
Montgomery aus dem Jahr 1947, denkt, in
dem die Geschehnisse allein mit den Augen
der Hauptfigur wahrgenommen wurden,
und das als beklemmendes Kino-Erlebnis in
die Filmgeschichte einging.

PICNIC iiberrascht aber auch mit dem
frei flottierenden Genre-Mix zwischen Be-
ziehungsdrama, Gesellschaftskomddie und
Thriller, der viel Dokumentarisches iiber den
Alltag in Ruménien enthilt: etwa die Kinder,
die sich als Scheibenputzer zwischen den
Autokolonnen oder als Prostituierte verdin-
gen, die Geldbriefchen, fiir die sich der Auf-
seher im Staatswald empfinglich zeigt, oder
die mit Abfall durchsetzte Landschaft. Dies
alles erzahlt p1cNIc in einer eher “4rmlichen”
Asthetik mit durchgehend iiberbelichteten,
farbentsittigten Bildern.

Zu iiberzeugen vermag Adrian Sitaru
aber nicht zuletzt mit seinen immer wieder
iiberraschenden Kehrtwenden, amiisanten
Einsprengseln und dem gelungenen Dialog-
duktus, die prcNic in schwebender Span-
nung halten bis zum Schluss. Der Regisseur
reiht sich damit ein in die neue Filmema-
chergeneration aus Ruminien, die mit for-
maler Originalitit und relevanten Storys in
enger Anbindung an Ruméiniens Gegenwart
und Geschichte internationale Erfolge fei-
ert. Dazu gehdren unter anderen Cristi Puiu
(THE DEATH OF MISTER LAZARESCU), Cor-
neliu Porumboiu (A FOST SAU N-A FOST)
oder der 2007 in Cannes preisgekronte Cri-
stian Mungiu (4 MONTHS, 3 WEEKS AND
2 DAYS). Die Idee fiir PICNIC stammt {ibri-
gens von Radu Jude, einem weiteren Talent
des neuen ruminischen Films, der mit THE
HAPPIEST GIRL IN THE WORLD sein Spiel-
filmdebiit an der jiingsten Berlinale prasen-
tierte.

Doris Senn

R, B, S, P: Adrian Sitaru; nach einer Idee von Radu Jude;
K: Adrian Silisteanu; M: Cornel Ilie. D (R): Adrian Titieni
(Mihai), Toana Flora (Lubi), Maria Dinulescu (Ana-Violeta).
P: 4 Proof Film, Arte France Cinema, Movie Partners In Mo-
tion Film. Ru, F 2007. 84 Min. CH-V: Xenix Filmdistribution

Als Colette 1920 ihren erfolgreichsten
Roman «Chéri» herausbrachte, war die Belle
Epoque, die darin ihre zweite Bliite erlebt,
unter dem Donnerschlag des Ersten Welt-
kriegs lingst fiir immer untergegangen. Ge-
radezu mirchenhaften Reichtum hatten
die legendidren Pariser Kurtisanen, die mit
Prinzen und Bankiers durch die weite Welt
reisten, mit ihrem horizontalen Gewerbe an-
gehiuft und einen Lebensstil etabliert, der
von dem des wohlhabenden Biirgertums
kaum zu unterscheiden war. Trotzdem wur-
den sie den Makel des schmutzigen Geldes
nicht los und blieben wie eine geichtete Kas-
te unter sich. In dieser geschlossenen Gesell-
schaft mit ihren ganz speziellen Umgangs-
formen und Sprachregelungen spielt sich
auch die Liebesgeschichte zwischen Ché-
ri und Léa de Lonval ab. Léa will eigentlich
nur ihrer alten Freundin Madame Peloux
einen Gefallen tun und ihrem verzogenen
Spréssling Fred, genannt Chéri, gute Manie-
ren beibringen. Aus der geplanten éducation
sentimentale werden sechs sorglose Jahre, bis
die geschiftstiichtige Mutter fiir ihren Ché-
ri auch noch eine Hochzeit arrangiert. Erst
dann scheint es Léa zu dimmern, dass die-
ser Chéri vielleicht die einzige Liebe ihres Le-
bens war. Dennoch leistet sie mit grossher-
ziger Geste Verzicht, obwohl es ihr schier das
Herz zerreisst.

Das erst am Schneidetisch hinzugefiig-
te Voiceover (Frears Stimme), das sich fiir Er-
klirungshilfen als unumginglich erwiesen
haben soll, verkiindet zuletzt - in Uberein-
stimmung mit dem 1926 erschienenen Fort-
setzungsroman «La fin de Chéri» - das un-
rithmliche Ende des Miissiggingers: Kriegs-
heimkehrer Chéri begeht Selbstmord, als er
erkennt, dass Léa die einzige Frau war, die er
je hitte lieben kénnen. Auf ihre leichtlebige
hedonistische Art sind Chéri und Léa aber
auch ein perfektes, sehr modernes Paar, das
sich auf coole Art nur eines nicht einzugeste-
hen wagt: dass da wahre Liebe im Spiel ist.

Genau zwanzig Jahre nach DANGE-
ROUS LIAISONS hat sich Stephen Frears er-
neut aufs schwierige Terrain eines Aus-




stattungsfilms begeben, wie damals in Be-
gleitung des brillanten Drehbuchautors

Christopher Hampton, der ihm, wie bei Frears

gang und gibe, auch wihrend der Drehar-
beiten zur Seite stand. Und das Wiedersehen

mit Michelle Pfeiffer (damals als die unver-
gessliche tugendhafte Madame de Tourvel)

sollte man auch nicht vergessen. Zum zwei-
ten Mal hatte der Regisseur um seine Origi-
nalschauplitze zu kidmpfen, die im ehema-
ligen Ostblock nach wie vor billiger zu ha-
ben sind, aber Ortlichkeiten wie das Hotel du

Palais in Biarritz oder das Pariser Maxim er-
wiesen sich als unersetzbar. Das gilt auch fiir

Léas Villa, die frither dem bekannten Pariser

Architekten Hector Guimard gehorte, der sie

auch entworfen hatte. Uberwiltigend also

das Dekor: eine heute versunkene kiinstliche

Welt zwischen exotischen Wintergirten und

Zimmerfluchten, opulenten Mébeln, kunst-
vollen Draperien, Chinoiserien, Goldgeschir-
ren, orientalischen Samt- und Seidenstoffen,
in der die Protagonisten ihre Rolle spazieren

fithren diirfen. Vom Kunststiick, die ganze

Pracht wieder hinter der Handlung zurtick-
treten zu lassen wie damals, kann bei cHERI

jedenfalls nicht die Rede sein. Hier wird De-
kor zum Handlungstriger, legt sich unmerk-
lich auf die Gemiiter, die nie wirklich zu sich

selbst zu finden scheinen.

Der handlungsarme Film plitschert
mit einer gewissen Beschaulichkeit vor sich
hin, wird vor allem von Michelle Pfeiffers
sensibler und reifer Frauenstudie unter fieb-
rige Spannung gesetzt. Sie spielt ihren ju-
gendlichen Liebhaber, Rupert Friend, als hin-
gerikelten blassen, auch gefiihlsarmen Dan-
dy, ein Schonling ohne Riickgrat, glatt an
die Wand. Der schéne Chéri - gut genug fiir
einen Titel - ein ironischer Schlenker fiir
sich. Das eigentliche Gegensatzpaar heisst
Madame Peloux (bissig, hinterhiltig, ordi-
nir) und Léa (gebildet, geschmackvoll, emp-
findsam) - notgedrungen Freundinnen, weil
in diesem geschlossenen Zirkel wenig Aus-
wahl bleibt, von friither her Konkurrentinnen
bis aufs Blut. Das lodernde Temperament der
tippigen Kathy Bates wird von gebauschten

Armeln, raschelnden Unterrocken, dem kit-
schigen Ambiente ihres mit Tand und Firle-
fanz vollgestopften schlossartigen Anwesens
noch angefacht. Dagegen darf sich die tiber-
legen lichelnde und anscheinend zeitlos
schéne Michelle Pfeiffer mit betont schma-
ler Korpersilhouette vor dezenten Pastellfar-
ben und zarten Jugendstil-Ornamenten ih-
rer Stadtvilla als eine elegante moderne Frau
von heute prisentieren. Das tiirkisblaue Sei-
denkostiim zu rotgoldenen Locken, zarter
schwarzer Spitze und kithn geschwungener
Hutkrempe, das als Visitenkarte fiir den Film
im Umlaufist, trigt sie wie eine Kénigin.

«Es ist ein Riickschlag!» Das lapidare
Gestdndnis des sonst dem Understatement
zugeneigten Stephen Frears spielt auf den
emanzipierten Frauentyp der starken, auch
dlteren, erfahrenen Frau an, dem hier gehul-
digt wird, der in den dreissiger und vierziger
Jahren mit Stars wie Bette Davis, Joan Craw-
ford, Barbara Stanwyk schon einmal in Mode
war. Die ausgesprochene Vorliebe von Frears
fiir diesen Frauentyp lisst sich entlang seiner
Karriere haargenau verfolgen: von Frances
Barber als Rosie, Glenn Close als Marquise
de Merteuil, Judi Dench als Mrs. Henderson
bis zu Helen Mirren als “The Queen”. Ironi-
scherweise konterkariert die Rolle der Léa
auch das Comeback Michelle Pfeiffers, die in
den letzten zehn Jahren die Ausgrenzungs-
politik Hollywoods am eigenen Leib zu spii-
ren bekam. Dass Pfeiffer nie nach “schénen”
Einstellungen verlangt habe, ihr wahres Al-
ter vor der Kamera nicht zu verbergen suchte,
muss man Frears wohl abnehmen, doch aus
ihrem makellosen, jugendlich frischen und
modelhaft diinnen Erscheinungsbild spricht
vor allem die Sprache eiserner Disziplin.

Stephen Frears fiihlte sich von dem
Altmodischen, Frivolen, Melancholischen,
von der Tragik des ungleichen Paars angezo-
gen, so der im Interview reichlich mundfaule
Regisseur, der nie den gleichen Film gedreht
hat, mit diesem Exkurs ins halbseidene Mi-
lieu jedoch einmal mehr seiner Vorliebe fiir
Aussenseiter - vor allem den «subversiven
Frauen» - treu geblieben ist. Dazu zihlt -
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ihrer Einzigartigkeit wegen - {ibrigens auch
die “Queen”. Frears wie Hampton schwir-
men unisono von der Autorin Colette, teilen
ihren bissigen Humor, der wohl auch seinen
Teil zu den Dialogen beigetragen hat. «Jetzt,
da die Haut etwas weniger straff ist, trigt
sich das Parfiim so viel besser», giftet Ché-
ris Mutter. Bdsartig und treffsicher fliegen
die abgeschossenen Pfeile wie Kontrapunkte
durch den héhepunktarmen Film und neh-
men mit Mutterwitz und Selbstironie die
Hackordnung des uralten Gewerbes und sei-
ner Buchhalterinnen kriftig aufs Korn. Zum
andern fanden Regisseur wie Autor den Stoff
jedoch besonders schwierig, weil Colette -
eine Meisterin des psychologischen Romans
- eine weniger dialogische, sondern stim-
mungsvoll impressionistische Schreibweise
pflegte. Aber auch, weil die stindig prasente
Zweideutigkeit des Textes erhalten bleiben
sollte. So liegt die Stdrke (und Schwiche) des
Films letztlich in seiner impressionistischen
Leichtigkeit, die, noch von der lichten Farb-
gebung der Kamera von Darius Khondjis un-
terstiitzt, mehr der Komddie als der Tragodie
Vorschub leistet.

Schade, dass der Schonheit (und dem
Boxoffice) zuliebe, Niedergang und Ver-
fall der Kokotte letztlich doch ausgeblendet
blieben. Colette nimmt jedenfalls kein Blatt
vor den Mund, wenn sie ihrer Heldin einen
letzten Besuch abstattet und «eine dicke ge-
schlechtslose Frau mit Hangebacken, Dop-
pelkinn und roten Gesichtsadern» vorfindet,
die «beim Lachen einen Mund voller Gold»
vorzuzeigen hat. Die schone Léa ist fiir sie
nur noch ein «alter Mann». Hier wird die Ko-
modie erst richtig zur Tragddie. Aber so weit
wire auch Michelle Pfeiffer sicher nicht ge-
gangen.

Marli Feldvoss
R: Stephen Frears; B: Christopher Hampton; nach den Ro-
manen «Chéri» und «Fin de Chéri» von Colette; K: Darius
Khondji; S: Lucia Zucchetti; A: Alan MacDonald; Ko: Con-
solata Boyle; M: Alexandre Desplat. D (R): Michelle Pfeiffer
(Léa de Lonval), Kathy Bates (Mme Peloux), Rupert Friend
(Cheéri), Felicity Jones (Edmée). P: Bill Kenwright Films,

Firstep Productions, MMC Independent Koln, Reliant Pic-
tures. GB, D 2009. 90 Min. CH-V: Pathé Films, Ziirich
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