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Kommissar Maigret lasst grussen

BELLAMY von Claude Chabrol

Mit dem Grab von Georges Brassens auf
dem Friedhof von Séte beginnt der Film. Es
folgt die Widmung «En souvenir des deux
Georges». Wihrend die Chansons des non-
konformistischen Singers in der Handlung
des Films eine nicht unwesentliche Rolle spie-
len, bleibt der andere Georges ungenannt.
Doch die alsbald auftauchende Figur des Kri-
minalkommissars macht deutlich, dass es
sich nur um den Schriftsteller Georges Sime-
non, gingig als «Balzac des Kriminalromans»
bezeichnet, handeln kann. «BELLAMY», SO
Claude Chabrol in einem Interview des Figa-
ro, sei (nach fritheren echten Simenon-Verfil-
mungen wie LES FANTOMES DU CHAPELIER)
«die Adaptation eines Romans, den Sime-
non nie geschrieben hat und nicht einmal zu
schreiben trdumte».

Chabrols Hauptfigur heisst nicht Mai-
gret, sondern Bellamy. Die Ausgangssitua-
tion kommt einem aus Simenon-Romanen
bekannt vor: Der Pariser Kriminalkommis-

sar, bei Chabrol zeitgemiss eine mediale Be-
rithmtheit, befindet sich in den Ferien, doch
die Katze kann das Mausen nicht lassen. Oder
vielmehr: Da streicht eine suspekte Figur um
das bellamysche Ferienhaus in Nimes, eine
Maus, die ganz offensichtlich statt vom noto-
risch dummen lokalen Kommissar lieber vom
prominenten Kriminalkater aus der Haupt-
stadt gejagt wiirde. Und dessen Jagdinstinkt
ist, trotz Abschirmungsversuchen seiner ihn
nur zu gut kennenden Ehefrau, rasch geweckt.

Verstindnisvoll nimmt Bellamy, ganz
in der Maigret-Tradition mehr einfiihlsamer
Ubervater als professionell-kalter Schniiffler,
seinem neuen Bekannten zu mitternichtlicher
Stunde die Beichte ab, die dieser unter fal-
schem Namen liickenhaft und wohl beschoni-
gend ablegt. Der versuchte Versicherungsbe-
trug des langjihrigen Versicherungsagenten
Leullet kann den Kommissar nicht sonderlich
erschiittern, weiss er doch, dass das grosse Ge-
schift mit den Pramien nur als Fassade fiir die

weit grossere Weisswischerei dahinter dient,
gegen die die Kriminalpolizei ohnehin nicht
vorzugehen vermag.

Bellamy ist von Natur und Berufs wegen
ein misstrauischer Mensch, er durchschaut
die im Alltag ausgelegten Ubervorteilungs-
fallen wie Kundenkarten, Treueprdmien und
Schénheitswahn, er lisst sich auch von Leul-
let, der ihm damit schmeichelt, seine Memoi-
ren gelesen zu haben, nicht in falscher Sicher-
heit wiegen, und doch muss ihn erst seine
Frau auf das Offensichtliche bringen: Das Foto,
das ihm der Beichtende gegeben hat und das
den Mann zeigen soll, den dieser getdtet ha-
ben will, zeigt in Wirklichkeit Leullet selbst.

«Die Richter haben gerne klare Verhlt-
nisse: auf der einen Seite die Guten, auf der
anderen die Bésen», meint Bellamy einmal.
Er, der Polizist, blickt tiefer in das Wesen der
Menschen. So belehrt er den sich selbst als
Schuft bezeichnenden Leullet: «Nein, Sie
sind fifty-fifty, wie wir alle.» Auch der Regis-
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seur ist jedem Schwarz-Weiss-Schematismus
abhold und verunsichert sein Publikum ger-
ne. Die sparsam eingesetzten Riickblenden et-
wa, sind es imaginire Bilder aus der Erinne-
rung der Figuren oder nur konventionelle Ver-
schachtelungen der Erzihlung? Wihrend der
(versuchte) Versicherungsbetrug doch dar-
auf beruht, dass der scheinbar Tote in Wirk-
lichkeit lebt und ein anderer an seiner Stel-
le sterben musste, so erklirt uns Bellamy, die
meisten Menschen, die téteten, wollten sich
in Wirklichkeit selbst aus der Welt schaf-
fen - und liefert damit den psychologischen
Schliissel zum Fall. Und was hat die kaum zu
iiberhérende Alliteration der Namen des Té-
ters (Leullet) und des Opfers (Leprince), ohne-
hin beide vom selben Darsteller, Jacques Gam-
blin, verkdrpert, zu bedeuten, zu der sich noch
jene mit dem Namen des angeblich bescheu-
erten lokalen Kommissars Leblanc gesellt? Té-
ter und Opfer, Jdger und Gejagte, sind sie sich
dhnlicher, als es die gingige Richterweisheit
wahrhaben will?

Darauf, dass sogar die Ubervaterfigur
Bellamy ihre andere, dunkle Hilfte hat, deu-
ten zu Beginn des Films nur harmlose Zeichen
hin, die man leicht iibersieht oder schnell wie-
der vergisst: Etwa wenn der sich im Urlaub
Langweilende beim Kreuzwortritsellosen das
Wort «bonheur» nicht finden kann oder wenn
seine Frau betont, er trinke nicht mehr. Selbst
wenn Bellamys vom Leben offensichtlich we-
niger verwéhnter Halbbruder mit dem spre-
chenden Namen Jacques Lebas sich beklagt,
Bellamy habe alles Gliick fiir sich gepachtet
und ihm sei nichts geblieben, mag man das
anfinglich nur als Ausdruck des Neids verste-
hen, bis einem die Vehemenz der Reaktionen
des sonst so besonnenen Bellamy seinem Bru-
der gegentiber auffillt.

Mit einem W.-H.-Auden-Zitat restimiert
Chabrol am Ende, dass hinter jeder Geschich-
te noch eine andere Geschichte stehe und da-
rin immer mehr stecke, als das Auge erfasse.
Im Bestreben, solche Einsichten zu vermitteln,
mag das Drehbuch von BELLAMY an einigen
Stellen etwas bemiiht konstruiert ausgefallen
sein. Das Verhalten der Briider wird psycho-
logisch erklirt durch Bellamys spite Beichte,
dass er in der Kindheit den jiingeren Bruder
einmal um ein Haar umgebracht habe, weil er
sein Engelsgesicht nicht mehr ertragen konn-
te. Und der Film endet damit, dass der Bruder
mit dem Auto des Kommissars tédlich verun-
fallt - als deutliche Parallele zum Beginn des
Films mit dem ausgebrannten Wagen Leullets.

Stirker als solche Drehbuchakrobatik
wirkt in Chabrols entspannter Inszenierung
die Figurenzeichnung. Gérard Depardieu fiigt
sich der langen Kinoreihe schwergewichti-
ger Simenon-Kommissare - wie Pierre Renoir,
Charles Laughton, Jean Gabin und Bruno Cre-
mer - auf eigenstindige Weise glaubwiirdig
an (eher trotz als wegen seiner immer beun-
ruhigenderen Kérperfiille). Und in Marie Bunel
als Madame Bellamy hat er eine absolut eben-
biirtige Partnerin gefunden. Sie zusammen
ergeben ein hochst plausibles langjihriges
Ehepaar mit seiner Vertrautheit und Vertrau-
lichkeit, aus der ein gegenseitiges Vertrauen
entspringt, starker als die im Laufe der Zeit
gewachsene Allergie auf die Schwiichen des
anderen. Ein ilteres Paar, das zirtlich zuein-
ander sein kann, ohne licherlich zu wirken,
und dessen Interesse aneinander durchaus
auch eine sinnliche Seite hat.

Auf der Gegenseite wird die Verblen-
dung Leullets, dem die sexuelle Attraktion
einer jungen Tanzpartnerin zum Verhidngnis
wird, verstindlich, wenn Mme Leullet mit den

Worten «habillé, je 'aimais bien» das Drama
ihrer Ehe erahnen lisst, einer Ehe, die offen-
bar vor allem 6konomisches Zweckbiindnis
zweier wenig Privilegierter war. Geld soll in
BELLAMY immer wieder dazu dienen, emotio-
nale Mankos und Verletzungen zu kompensie-

ren.

Mit einem so unwahrscheinlich schén
absurden Einfall, wie ihn ohne die Inspiration
durch einen realen Vorfall wohl kein Dreh-
buchautor zu ertrdumen gewagt hitte, nimmt
die Kriminalstory ein versshnliches Ende:
Leullets Anwalt stimmt anstelle eines konven-
tionellen Plidoyers ein Chanson von Brassens
an und 6ffnet so die Herzen des Gerichts.

Georges Brassens hat Freundschaft und
Liebe besungen, seine Chansons durch den
rauen Ton aber vor reiner Sentimentalitit be-
wahrt. Georges Simenon entwarf in seinen
Romanen «Portrits der biirgerlichen Gesell-
schaft, erzihlt von ihren kriminellen Rindern
her» (Gerhard Midding). Die Chansons des
einen und die Krimis des anderen waren glei-
chermassen populir. Die Nihe Claude Cha-
brols zu den beiden Georges leuchtet ein: Er
verstand und versteht es auch nach iiber fiinf-
zig Filmen, einen unverbrauchten Blick zu
werfen auf Personliches wie Gesellschaftliches
und beides mit souveridner Altersweisheit in
der alltiglich-unentwirrbaren Verkniipfung,
ja Verstrickung aufzuzeigen.

Martin Girod

R: Claude Chabrol; B: C. Chabrol, Odile Barski; K: Eduardo
Serra; S: Monique Fardoulis; A: Francoise Benoit-Fresco;
Ko: Mic Cheminal. D (R): Gérard Depardieu (Paul Bellamy),
Clovis Cornillac (Jacques Lebas), Jacques Gamblin (Emile
Leullet/Denis Leprince), Marie Bunel (Frangoise Bellamy), Va-
hina Giocante (Nadia Sancho), Marie Matheron (Mme Leul-
let). P: Alicéleo; Patrick Godeau, Frangoise Galfre. Frankreich
2009. 110 Min. CH-V: JMH Distributions, Neuchdtel
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