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CINEMATHEQUE SUISSE

“Wenn das passiert, schliesse ich die Cinématheque”

60 Jahre Cinématheque suisse
Gesprach mit dem langjahrigen Direktor Freddy Buache

In einem Jahr iibernimmt Frédéric Maire,
derzeit Direktor des Filmfestivals Locarno, die
Leitung der Cinématheque suisse. Weitgehend
unbeachtet von der Offentlichkeit, feiert das
Filmarchiv bereits am 3. November dieses Jahres
seinen sechzigsten Geburtstag. Anlass genug,
um mit Freddy Buache, der die Institution mit
ein paar Monaten Verspitung mitgegriindet
und spiter wihrend 44 Jahren geleitet hat, auf
die Anfinge der Cinémathéque zurtickzublen-
den.

Im Interview zeigt sich der Vierund-
achtzigjahrige als nach wie vor leidenschaft-
licher Verfechter der Filmkunst, schlauer
Fuchs und streitbarer Zeitgenosse. Aus dem
mehrstiindigen Gesprich mit Buache haben
wir einige wichtige Stationen seiner Karriere
und Begegnungen, die sein Wirken entschei-
dend prigten, ausgewihlt und lassen den
passionierten Filmjournalisten, zeitweiligen

Kodirektor des Filmfestivals Locarno und Ex-
Cinématheque-Direktor ausfithrlich im O-Ton
zu Worte kommen.

rLmeuLLerin Freddy Buache, Sie haben die
Cinématheque suisse von 1951 bis 1995 geleitet.
Wie hat das mit Ihnen und der Cinématheque
begonnen?

FREDDY BUACHE Also erstmal: Die Idee fiir
ein Filmarchiv kam aus Basel, aus dem
Kunstmuseum. Ich habe mich damals mit
Malerei beschiftigt, kannte daher Peter Bichlin
und Georg Schmidt, den Direktor. Das waren
Linke, das darf man nicht vergessen. Schmidt
war ein ausserordentlicher Mann, der es ver-
stand, Fotografie und Film ins Museum zu
bringen - und zwar, bevor die Amerikaner im
Moma in New York dasselbe taten. Seit 1943
betreuten sie das Schweizerische Filmarchiv.

Zwei Jahre spiter fanden in Basel Wahlenstatt,
die die politische Rechte an die Macht brach-
ten. Diese hat verlangt, dass man sich im Kunst-
museum nur noch um die Picassos, Légers....
kitmmere. Bichlin und Schmidt verfiigten da-
mals etwa tiber 300 Filmrollen und einige Fotos.
In dieser Zeit war in Lausanne, auf
eine Initiative von Henri Langlois hin, der Ciné-
Club gegriindet worden. Langlois, der charis-
matische Direktor der Cinématheque Frangaise,
hatte 1945 einen Kongress in Basel geleitet,
zu dem wichtige Filmemacher aus Italien,
Frankreich et cetera eingeladen waren. 1946
fand die erste Zusammenkunft des Ciné-Club
statt, und weil ich damals nicht viel zu tun hat-
te, wurde ich gefragt, ob ich nicht nach Paris
fahren konne, um Filme zu holen. Ich hatte
schon einige Erfahrung mit der Cinématheque
Francaise. Wenn ich kam, hiess es jeweils, ah
der Schweizer!

»



1 Erstes Biiro der
Cinématheque suisse,
Place de la Cathédrale 12,
Lausanne

2 Casino de Montbenon,
Allée Ansermet 3

in Lausanne, seit 1981
Hauptsitz der Cinéma-

Unser Filmclub war sehr aktiv, und der
Prisident, Claude Emery, war auch Prisident
der nationalen Filmclub-Vereinigung. Wenn
Sie einen Filmclub haben, brauchen Sie Filme.
Um an Kopien zu kommen, musste man
Beziehungen zu Langlois haben, also musste
man versuchen, eine Cinématheque zu griin-
den - das war die Uberlegung, die Emery 1948
anstellte. Ich war damals noch beim Theater,
als Schauspieler und Regisseur. In Lausanne
gab es fiir Film kein Geld, es gab tiberhaupt
nichts - aber Emery wurde der erste Direktor
der Cinématheque suisse, und wir hofften,
etwas zu verdienen, indem wir den Filmclubs
Kopien vermieteten.

Nach einer gewissen Zeit iiberlegten wir
uns, wie man die Cinématheque einer brei-
teren Offentlichkeit bekannt machen kénnte

- und organisierten einen Ball. Er fand 1950
im Palace statt, wir hatten zwei Orchester en-
gagiert, trugen - als Linke! - Smoking, und
nach dem Ball gab es eine Woche lang Kino,
mehr oder weniger von mir zusammenge-
stellt. Das hat ziemlich viel Geld gekostet.
Unser grosses Problem war, dass es damals
noch kein Filmgesetz gab, und die Kinobesitzer
am Ort sich weigerten, unsere Filme zu zei-
gen. Ich holte fiir die Grossveranstaltung Erich
von Stroheim, weil ich {iberzeugt war, dass
wir einen Patenonkel brauchten, einen, der
bekannt war und etwas hermachte. Stroheim
verkérperte fiir mich das Beste der grossen
Stummfilmzeit, er war zudem von Hollywood
entlassen worden - es gab also viele Griinde,
ihn einzuladen (grinst). Er kam mit seiner
Frau, wir haben GREED von 1924 gespielt, und
zwar in der Aula der Universitit, weil wir kei-
nen Kinosaal fanden. Es war zwar eine furcht-
bare Vorstellung, denn es waren kleine Rollen,
dauernd gab es Unterbrechungen, weil die
Rollen gewechselt werden mussten, das war
nie und nimmer Stroheims Film, aber er war
nett und gab eine Pressekonferenz. Die ganze
Veranstaltung war ein Erfolg - nur: als wir am
ndchsten Tag Bilanz zogen, sahen wir, dass es
finanziell katastrophal war. Das Komitee woll-
te die Cinématheque schliessen. Emery wollte
nach Neuchitel. Ich traf ihn und sagte: «Wenn
du die Cinématheque schleifen ldsst, kiimmere
ich mich darum.» So begann das mit mir und
der Cinématheéque, und ich erinnere Sie dar-
an, dass ich wihrend der ganzen Zeit keinen
Vertrag hatte!

FILMBULLETIN Sie sagten, dass Siein den
Vierzigerjahren als Theatermacher unterwegs
waren: 1948, bei der offiziellen Griindung der
Cinématheque, waren Sie da zugegen? Welche
Erinnerungen haben Sie an den Akt?

FREDDY BUACHE Ich muss damals noch
mit der Theatertruppe «Faux Nez», die
Charles Apothéloz und ich 1946 griindeten,

5 das Team der
Cinématheque suisse

6 Claude Emery, Erich
von Stroheim und Denise
Vernac anldsslich

theéque suisse mit Biiros,
Bibliothek und Lesesaal,
zwei Kinosdlen und Café

3 Freddy Buache

in seinem Biiro, Place
dela Cathédrale, 1975 des Eroffnungsfestes in

4 Filmlager fiir Lausanne am 2. November

Nitratfilme in Mon Repos 1950

in Frankreich gewesen sein. Der Verein der
Cinématheque hatte einen Sekretir, der mich
spdter darauf aufmerksam machte, dassich die
Griindungsurkunde nicht unterschrieben hit-
te. Die Statuten sahen jedoch vor, dass man
noch wihrend zwei oder drei Jahren nach der
eigentlichen Griindung unterschreiben kann.
Das habe ich dann getan - also mit Verspitung.
Das ist zwar eine Detailfrage, aber es gibt
Leute, die gerne darauf herumreiten. Ich ha-
be nie behauptet, dass ich Mitbegriinder der
Cinématheque sei.

FiLmeuLLetin Die Cinématheque war ab
1952 in einer kleinen Zweizimmerwohnung
hinter der Kathedrale untergebracht. Wie muss
man sich Ihre tigliche Arbeit vorstellen?

FREDDY BUACHE Meine Arbeit bestand
zunichst darin, den Filmclubs in der ganzen
Schweiz Kopien zu schicken. Wahrend iber
dreissig Jahren hatten wir keinen eigenen
Vorfiihrsaal und zeigten die 35-mm-Filme
in den Aulen von Schulen. 1981, als die
Cinématheque bereits einige Aktivititen
entfaltet hatte und Jean-Pascal Delamuraz
Stadtprisident von Lausanne war - ich kannte
ihn sehr gut, auch wenn wir nicht dersel-
ben Partei angehdrten -, sagte ich ihm: «Hér
mal, ich bin in einer kleinen Wohnung hin-
ter der Kathedrale und habe furchtbare
Probleme mit den Filmkopien, vor allem mit
den Nitratfilmen, die leicht brennbar sind.»
Sie miissen wissen: Es gab damals fiinfund-
zwanzig verschiedene Orte in der Stadt, wo die
Filme aufbewahrt wurden. Da hat Delamuraz
fiir mich eingefddelt, dass wir ins Casino
de Montbenon, an den heutigen Sitz der
Cinématheque umziehen konnten.

Wihrend Delamuraz Stadtprisident war,
habe ich ihn auch dazu ermuntert, einmal
pro Jahr eine gewisse Geldsumme fiir die
Filmproduktion freizumachen. Im gleichen
Jahr feierte das Tourismusbiiro 500 Jahre
Zusammenschluss der Cité und Ouchys, da
entstand die Idee, einige Kurzfilme tiber
Lausanne zu drehen. Ich erstellte eine Liste mit
Regisseuren wie Francis Reusser, Yves Yersin
und anderen. Eines Tages, um die Mittagszeit,
habe ich Jean-Luc Godard erzihlt, woran ich
gerade arbeite, und der sagte: «Du hast eine
Liste gemacht und mich nicht drauf genom-
men?» Ich sagte: «HOr mal, es gibt kein Geld
und ein Film iiber Lausanne, das interessiert
dich doch nicht.» Aber doch, er wollte auf die
Liste und hat dann LETTRE A FREDDY BUACHE
gedreht: Es gab einen grossen Skandal, warum
man einen Film {iber Lausanne ausgerechnet
von dem Typen drehen lasse et cetera.

Als wir nach Montbenon umgezogen wa-
ren, gab es ein grosses Eréffnungsfest. Ich ha-
be eine komplette Hommage zu Claude Autant-
Lara veranstaltet, Bundesrat Hans Hiirlimann

7 EinNitratfilm
zersetzt sich

8 Umzug ins Casino
de Montbenon, 1981

Thirifays von der
Cinématheque in Bruxelles
anldsslich der
Weltausstellung 1958

. . in Bruxelles
9 Henri Langlois von der

Cinématheque frangaise,
Freddy Buache und André

kam zu Besuch - da hat Bern doch langsam an-
gefangen, sich fiir die Cinématheque zu inter-
essieren. In dem Zusammenhang hat man mir
dann geraten, aus dem Verein eine Stiftung
zumachen; das habe ich getan. Man hat mir
auch gesagt, dass es nun einen Stiftungsrat
brauche mit einflussreichen Persénlichkeiten
wie Bankiers, die Checks bringen wiir-
den. Und dann wartete ich auf die Checks ...
Spiter, als Delamuraz Bundesrat war, habe
ich mit ihm dartiber gesprochen, dass alle
Filme, die je iiber die Schweizer Grenze ka-
men, in der Cinématheéque aufbewahrt wer-
den miissten. Das bescherte uns natiirlich rie-
sige Platzprobleme. Wenn Sie nur schon einen
E.T. mit achtzig Kopien haben ... Doch in die-
ser Zeit, den Achtziger- und Neunzigerjahren,
fand das Archiv wirklich seine Rolle.
rmsuLLenin Thre tagliche Arbeit bestand
unter anderem darin, Filmkopien an die Ciné-
clubs zu schicken, Lagerrdume fiir die Kopien
zu beschaffen, Geld aufzutreiben et cetera.
Nun hat ja eine Cinémathéque im klassischen
Sinne noch ganz andere Aufgaben. Was sah Ihr
- selbstgemachtes - Pflichtenheft vor?

FReDDY BUACHE Die erste Aufgabe war,
Filme zu retten. Wir befinden uns in der Zeit
vor dem Fernsehen! Wenn ein Verleiher einen
Film in Cannes oder sonstwo kaufte, hatte er
damit das Recht erworben, den Film wihrend
einer gewissen Zeit - normalerweise waren es
fiinf Jahre - im Kino zu zeigen. Wenn er sehr
gut lief, wurden die Rechte noch um zwei Jahre
verldngert. Das heisst, zu einem gewissen
Zeitpunkt besass der Verleiher zwar den Film,
fiir den er bezahlt hatte, durfte ihn aber nicht
mehr spielen. Da zerst6rte man einfach die
Kopien! Ich begann also damit, die Verleiher
aufzusuchen. Henri Langlois, der auch die
Statuten fiir den Verein der Cinématheque er-
arbeitet hatte, lehrte mich, was zu tun sei. Ich
ging in die Labors und sagte: «Sie haben doch
1942 die Kopien von Film xy gezogen - haben
Sie die Negative noch?» So sammelte ich die
Negative. Dann kannte ich in Genf einige
Verleiher, vor allem franzésischer Filme, die
ich fragte, ob sie Filmrollen hitten, die sie zu
vernichten gedichten. Ich stellte ihnen ein
Papier aus, dass ich die Kopien nicht mehr be-
niitzen wiirde. Schritt fiir Schritt habe ich so
die Kopien erhalten. Man muss wissen: Damals
gab es kein Filmgesetz; das kam erst 1963.

Sehr viel spiter, es muss in den
Siebzigerjahren gewesen sein, trank ich in
Cannes einmal ein Glas Wein mit jemandem,
der mir erzdhlte, er sei gerade Direktor von
20th Century Fox geworden. Ich sagte: «Ohla
13, cest formidable!» Als ich nach Genf zuriick-
kam, traf ich den Direktor von Fox Switzerland,
der schon mehrmals zugegeben hatte, es sei
wirklich licherlich, dass er die Filmrollen nach
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Avenches schicken miisse, um sie dort vernich-
ten zu lassen, anstatt sie mir zu geben. Aber
diese Erlaubnis habe er nicht. Ich sagte ihm:
«Aber in deinem Biiro hingt doch die Foto dei-
nes neuen Chefs, der auch nach Locarno kom-
men wird.» Im Rahmen des Festivals habe ich
diesen dann wieder gesehen und wollte wis-
sen, ob er plein pouvoir habe? «Ich habe alle
Kompetenzen!» «Dann haben Sie also auch
die Kompetenz, mir die Kopien zu iiberlas-
senh» Zuriick in Genf, liess mich der Fox-Chef
wissen, er hitte Anweisung, keine Filme mehr
zu zerstdren. Und: «Jetzt musst du mit meh-
reren Camions vorfahrenl» Etwas spiter ha-
be ich dann Kontakt mit dem Chef von Warner
Bros. in Ziirich aufgenommen und ihm gesagt:
«Es ist seltsam. Fox gibt mir alle Filme, warum
tut das Warner nicht?» Und Schritt fiir Schritt
kam auch Warner ...

Ich muss gestehen, es gab auch ande-
re Flle. In Basel hat mir einmal einer gesagt,
also Thnen gibe ich die Kopien nie und nim-
mer! Ich war lange Zeit bei Pro Helvetia, auch
in der Filmkommission des Bundes in Bern,
und wihrend dieser ganzen Zeit habe ich im-
mer wieder versucht, das Ciné-Journal Suisse,
die Schweizer Filmwochenschau, die der
Eidgenossenschaft gehorte und auch von ihr
finanziert wurde, fiir die Cinémathéque zu be-
kommen. Ich hitte gerne die Negative und
die Journale gehabt. Das ging eine Zeitlang
hin und her, bis eines Tages drei Oberste - in
Uniform! - in Lausanne auftauchten, um mir
mitzuteilen, dass die Filmwochenschau nicht
in der Cinématheque gelagert wiirde. Man wer-
de in Thun eigens Blockhduser errichten, um
die Journale dort aufzubewahren. Ich habe
geantwortet: «Wenn das passiert, schliesse ich
die Cinématheque!»

Die Filmwochenschau startete am
1. August 1940 und wurde bis 1975 weiter-
gefiihrt. Damals war die Vereinigung der
Schweizer Kinobesitzer in eine deutschschwei-
zer und eine welsche Sektion unterteilt. Die
Deutschschweizer hatten beschlossen, die
Filmwochenschau obligatorisch in ihren Kinos
zu zeigen, die Welschen passten sich an. Am
Ende des Krieges kam es aber zu Differenzen.
Die Deutschschweizer verstanden sich als
Eigentlimer des Ciné-Journal, weil sie ja des-
sen Mieter waren. Das war der Zeitpunkt, an
dem Rechtsanwilte die Sache kliren mussten.
Ich meine: Das Faktum, dass Sie jeden Tag
im selben Restaurant essen, macht Sie ja
auch noch nicht zu dessen Besitzer! Es war
eine unglaubliche Geschichte! Ich habe noch
einmal gedroht, dass ich bei einem Nein die
Cinématheque schliessen und einen riesigen
Skandal veranstalten wiirde. Endlich bekam ich
die Negative. Eines Tages fuhr ein Camion vor.
Der Chauffeur von Bundesrat Hiirlimann per-

sonlich brachte die Kopien, und mit ihnen ei-
nen Mitarbeiter, den ich mit dem Filmmaterial
sozusagen einkaufen musste. Spiter ging die
Geschichte dann weiter, als das Fernsehen die
Kopien wollte. Das war eine Zeit, in der recht-
lich das alles noch nicht geregelt war.

FiLmeuLLerin Im Filmportrit, das Michel
van Zele* kiirzlich tiber Sie gedreht hat, sieht
man Sie mit Jean-Luc Godard an einem Tisch
sitzen. Es gibt zwischen Ihnen beiden verschie-
dene berufliche und persénliche Bande. Wo
und wann haben Sie sich kennengelernt?

FREDDY BUACHE Ich hatte eine bewegte
Jugend; auch beim Studium habe ich die
Sachen nicht wirklich verfolgt. Ich interessier-
te mich fiir das Theater, die Malerei und trieb
etwas Poesie - bref: 1945, am Ende des Krieges,
nachdem die Russen gewonnen hatten, gab es
eine seltsame pro-russische Bewegung. Wir
verstanden uns alle ein wenig als Weltbtirger.
Ich hatte Schriftstellerfreunde in Genf, die
ich oft besuchte, und Jean-Luc war auch ein
paar Mal da. In diesem Kreis fiihrten wir oft
heftige Diskussionen tiber Literatur. Ich war
ein {iberzeugter Sartre-Anhinger, hatte ihn
und Simone de Beauvoir in Paris getroffen
und konnte mit der Céline-Anbetung meiner
Freunde nichts anfangen. Ich wusste, wer
Godard ist, und kannte Rachel, eine seiner bei-
den Schwestern, die leider gestorben ist. Seine
andere Schwester lebt heute in Paris. Zudem
war ich bekannt mit Jean-Pierre Laubscher,
einem Freund aus Lausanne, mit dem Godard
seinen ersten Film, OPERATION BETON (1954)
iiber den Bau des Staudammes Grande Dixence,
schrieb.

Eines Tages vernehme ich von Adrién
Porchet, dem Kameramann, dass der Film fer-
tig sei. Godard war ja nicht fiir die Hacke ge-
macht; vielleicht hatte er die Kamera gestoh-
len - was weiss ich. Ich habe mir den Film an-
geschaut und gesagt: Der hat aber nicht gerade
Talent! Spiter habe ich ihn hin und wieder in
Paris gesehen, bei Veranstaltungen oder pri-
vaten Treffen. Aber ich muss gestehen, ich ge-
hérte nicht zu dem Zirkel, fiir den er ein Genie
war. Ich sagte ihm auch, dass - wann immer
er einen Film realisiere - ich dariiber schrei-
ben wiirde, vielleicht aber schlecht. Seine ers-
ten Filme habe ich sehr kritisch rezensiert. Vor
allem A BOUT DE SOUFFLE, den ich wegen
Belmondos Art, mit den Frauen umzugehen,
nicht mochte. Dieser machistische Blick hat
mich gedrgert. Und die amerikanische Art
der Inszenierung mochte ich auch nicht, dar-
iiber habe ich mit Jean-Luc sicher zwanzigmal
gesprochen.

Dann drehte er LES CARABINIERS (1963),
der in der Schweiz nie in die Kinos kam, und
der iiberraschte mich. Damals mietete ich in
Lausanne ein Schiff, damit die Mitglieder des

1 bei Aufnahmen fiir
das Ciné Journal Suisse,
die Schweizer
Filmwochenschau

3 Freddy Buache
mit Michel Simon und
Jean-Pierre Jeancolas

4 Freddy Buache

2 das Team der mit Luis Buriuel

Cinématheque suisse 5 Freddy Buache und

Christian Dimitriu

Filmclubs nach Evian fahren und sich den Film
dort anschauen konnten. Zugleich erschien
der Film tiber die Algerier, LE PETIT SOLDAT,
den ich nicht mochte. Uber Godards Schwester
habe ich erfahren, dass es ihn nicht allzu

sehr beschiftigte, was ich von seinen Filmen
hielt. 1968 waren wir zusammen in Cannes,

in jenen Jahren sahen wir uns etwas hiufiger.
Dann ging er nach Grenoble, weil er nur noch
Fernsehen machen wollte. Sagen wir: Ich hat-
te mit Godard eine Bezichung, aber er war kein
sehr enger Freund. Als er mich wissen liess,
dass er sich in der Schweiz niederlassen wiirde,
habe ich den ganzen Transport fiir ihn tiber die
Cinématheque organisiert. Er hat meine Frau
sehr gemocht, die vor zwei Jahren gestorben ist,
daher kam er ab und zu auf Besuch.

Ich gestehe, ich habe meine Meinung
iiber sein Werk ein bisschen gedndert. Was mir
wirklich wesentlich erscheint, sind NUMERO
DEUX (1975) und SAUVE QUI PEUT (LA VIE)
(1980), das war fiir mich ein herausragen-
der Film. Ich habe ihn gefragt, ob er an der
Fernsehproduktion von Michel van Zele nicht
auch teilnehmen méchte; er hat es gerne ge-
macht. Die Equipe hatte ein bisschen Angst,
weil er als unberechenbar gilt. Ich habe mit
Godard einige Biicher gemacht, eines iiber
Langlois, zu dem er hitte die Einleitung ver-
fassen sollen. Stattdessen wollte er es in
Interviewform machen. Beim Abtippen ha-
be ich dann gemerkt, dass er unglaublich viele
Sitze beginnt und sie nicht beendet. Erist in
einem Zustand geistiger Unordnung. Er sieht
dasalles vor sich, zieht an einem Faden - und
verliert sich.

riLmeuLLeTin Sie haben als Direktor der
Cinématheque suisse, als Filmkritiker und als
Kodirektor des Filmfestivals von Locarno bei
der Entstehung des neuen Schweizer Films in
den Sechziger- und Siebzigerjahren eine wich-
tige Rolle gespielt; auch fiir den «Groupe 5».
Nun ist man ja als Zeitzeuge nicht immer ob-
jektivin seiner Beurteilung. Welche Kriterien
haben Sie angewendet?

rREDDY BUACHE Ich war Mitglied der
Filmkommission des Bundes, anschliessend
in derselben Funktion bei Pro Helvetia - und
kehrte danach abermals nach Bern zurtick.

Ich war also wihrend rund zwanzig Jahren in
den Férderkommissionen - viel zu lange! Ich
sah Leute wie Alain Tanner, Nicolas Bouvier
oder Luc Boissonat vorbeiziehen. Wichtig fiir
die Beurteilung war, ob man den Typ schon
kannte oder nicht, ob also eine Vorgeschichte
existierte. Meiner Ansicht nach gibt es kei-
ne Kriterien. Entweder man liebt das, was
jemand macht, oder eben nicht. Ich spreche
zwar nicht so gut deutsch, aber wir haben
auch Deutschschweizer Filmemacher wie
Fredi Murer oder Daniel Schmid unterstiitzt.
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Natiirlich hatten wir in der Kommission mit
Boissonat, Bouvier oder Yersin eine gewisse
Aufmerksambkeit fiir den «Groupe 5» oder die
Lausanner Filmemacher wie Jacqueline Veuve,
aber es gab keine Regeln. Ich war damals in
der Kommission mit Hans Heinrich Egger, der
mich immer wieder gedrgert hat, weil er eine
Art Schema wollte, um ein Projekt beurteilen
zu kénnen.

Das gilt im Ubrigen auch fiir meine
Arbeit als Filmkritiker. Ich sage, was ich denke,
und vielleicht tdusche ich mich. Natiirlich tdu-
sche ich mich!Ich habe gewisse Standpunkte:
das amerikanische Kino mag ich nicht sehr,
und dennoch liebe ich einzelne amerikanische
Filme. Das hingt damit zusammen, dass mich
die industrielle Herstellung von Filmen nicht
wirklich interessiert. Ich ziehe es vor, wenn
Regisseure etwas wagen - und vielleicht auch
verpassen. Im franzésischen Kino bleibe ich
nah bei Jacques Rivette oder Eric Rohmer.

Man kann sich tiuschen, das gehért auch
zum Alltag der Filmférderung. In La Rochelle
wurde dieses Jahr die Reedition von Christian
Schochers REISENDER KRIEGER (1981) gezeigt.
Diesen Film habe ich geliebt. Sofort. Ich moch-
te die Geschichte um diesen Handelsreisenden
in seinem Verhiltnis zur Schweiz, zur
Schweizer Landschaft; diesen Typen, der von
einem Dorf ins nichste spaziert, sich langweilt
et cetera. Die Amerikaner haben es eine Zeit
lang verstanden, in Roadmovies solche Figuren
zu zeichnen.

FILMBULLETIN Von 1967 bis 1970 haben
Sie zusammen mit Sandro Bianconi das
Filmfestival Locarno geleitet. Wenn man
sich die damaligen Programme anschaut,
stésst man auf sehr ausgesuchte, engagier-
te Selektionen. Im Wettbewerb gab es Beitrige
aus Osteuropa, Stidamerika, der Schweiz ...

FReDDY BUACHE Sandro und ich haben
vor allem Retrospektiven von Leuten zusam-
mengestellt, die man damals iiberhaupt noch
nicht kannte, wie Satyajit Ray oder Luchino
Visconti. Es schien uns wichtig, ein Festival
zu konzipieren, das sich als Gegengewicht
zu den Gewohnheiten der Schweizer Kinos
und Verleiher verstand. Aus diesem Grund
zeigten wir tschechische, ungarische, polni-
sche Filme. Ich reiste mehrmals nach Moskau
und kannte da auch einflussreiche Leute. Die
Staatssicherheit fiihrte dariiber - wie ich spi-
ter dann den akribischen Fichen entnahm -
ganz genau Buch. Im Unterschied zu anderen
Kinemathek-Direktoren bin ich auch sehr viel
an Festivals gereist. Einmal, als ich in Moskau
in einem Hotel war, glaubte ich, hinter der
Tiir meinen Namen zu héren. Wer ist dahin-
ter, fragte ich einen Angestellten. Es waren
Studenten, unter ihnen Otar Iosseliani (1), die
von mir sprachen.

riLmeuLLerin Wihrend Threr gesamten
beruflichen Karriere waren Sie immer auch
Filmkritiker. War das eine Leidenschaft
fiirs Schreiben, eine Moglichkeit, mit dem
aktuellen Filmschaffen in Kontakt zu bleiben -
oder vielleicht etwas Anderes?

FReDDY BUACHE Es war die Leidenschaft fiir
das Kino. Ich schaute mir viele Ausstellungen
von Malern an, ich war im Theater - ein biss-
chen wie ein romantischer Intellektueller, der

sich fiir alles interessiert, was kulturell passiert.

Zuerst schrieb ich, weil das eine Moglichkeit
war, Geld zu verdienen. Ich habe den Begriff
der Kritik nach Lausanne, vielleicht auch in

die Schweiz gebracht. Vorher gab es da kei-

ne Filmkritiker. Die Kinokarten wurden in der
Redaktion abgegeben, und irgendeiner ging
dann hin, schaute sich den Film an und verfass-
te etwas Kleines.

Ich hatte aber auch Probleme. Einmal
schrieb ich gegen Walt Disney, da hat man
mir die Karten weggenommen und wollte
mich nicht mehr ins Kino lassen. Zu der Zeit
machte Walt Disney unter dem Titel «Cest
la vie» Dokumentarfilme, und die Leute
schauten sich die Filme in Farbe an, nicht
mehr in Schwarzweiss. Allein schon die-
se Tatsache hat mich gedrgert. Einmal gab es
eine Produktion iiber Biber, und in einem Text
hiess es, der Kleine liebe sein Mami und sei-
nen Papi, er opfere sich ganz und gar auf et ce-
tera. Fiir mich war das ein Film iiber die ame-
rikanischen Soldaten im Koreakrieg. Das hat-
teich in meinem Text auch gesagt, und Walt
Disney meckerte. Ich hatte Gliick, weil ich den
Patron von Edipresse gut kannte, der das Kino
und den Jazz liebte; der hat mich immer un-
terstiitzt, etwa auch, als man von einem Text
von mir iiber Antonioni sagte, das sei unlesbar.
Einige Artikel iiber das amerikanische, franzo-
sische und italienische Kino, zu meiner Zeit die
wirklich grossen Kinematographien, habe ich
spiter fiir meine Biicher tiberarbeitet. Fiir mich
waren Fellini, Antonioni, Visconti und andere
die grossen Entdeckungen.

Heute schreibe ich noch fiir jeden
Sonntagmorgen in «Le Matin dimanche» ein
kleines Stiick, sonst sprechen sie nur von ame-
rikanischen Filmen. Dann interessiere ich mich
natiirlich fiir das Schweizer Kino. UN AUTRE
HOMME, der neue Film von Lionel Baier, ldsst
mich ein bisschen an Alain Tanner denken, als
er im Jura war. Und natiirlich ruft Bulle Ogier
am Ende des Films auch gewisse Erinnerungen
wach. Ich finde aber, es fehle ihm etwas an
Kraft, an Gewalttitigkeit. Lionels Film ist wie
ein Magazin de luxe.

Ein wirklich grosser Schweizer Film ist
fiir mich LA LUNE AVEC LES DENTS (1967) von
Michel Soutter. Er hatte keinen Erfolg, natiir-
lich, und handelt von einem Mann, der Miihe

1 Freddy Buache
mit Daniel Schmid

2 das Team
der Cinémathéque suisse
um1994

hat, in einem Klima zu leben, das er nicht
spiirt. Einmal 6ffnet er das Fenster und sagt

in etwa: Ah, das tut gut zu atmen. Es tut mir
weh, wenn ich an all die Menschen denke, die
nicht atmen. Soutter habe ich sehr geliebt,
auch Alain Tanner, Claude Goretta und ande-
re, aber Soutter hatte etwas de plus. Es ist das-
selbe mit Murer und Schmid. In Daniels Filmen
hatte es etwas de plus. Wissen Sie, wir sind in
der Schweiz, einem Land, das etwas zu still
ist, und mir scheint, da miisste das Kino etwas
Gegensteuer geben.

FiLmBuLLETIN Nichstes Jahr wird Frédéric
Maire die Leitung der Cinématheque suisse
iibernehmen. 61 Jahre, nachdem sie gegriindet
wurde, und elf Jahre, nachdem Hervé Dumont
Sie abgel6st hat. Was geben Sie lhrem Nach-
Nachfolger mit auf den Weg?

FREDDY BUACHE Zuerst: Ich freue mich
iiber die Wahl von Frédéric Maire. Er wird
sich mit Dingen auseinandersetzen miissen,
die fiir mich noch nicht wichtig waren, zum
Beispiel den Rechten fiir die DVDs, fiir Internet
et cetera. Da wird er in gewisser Hinsicht
Ordnung schaffen miissen. Das wirkliche
Problem ist meiner Meinung nach jedoch die
Konservierung und Restaurierung der Filme.
Dieses Jahr habe ich in Locarno die restaurierte
Kopie von DER 10. MAI gesehen; das war nicht
der Film, den ich damals gesehen hatte. Und
dann muss Maire dafiir sorgen, dass man das
Kino von heute liebt! Man darf sich nicht mehr
nur auf die historische Produktion konzentrie-
ren. Natiirlich ist die Schweizer Kinolandschaft
heute breit, dennoch gibt es Filme, die in den
kommerziellen Kinos nicht ausgewertet wer-
den. Der letzte Rivette, der letzte Rohmer -
nie gesehen. 2006 habe ich mir in Cannes
JUVENTUDE EM MARCHA, den neuen Film
von Pedro Costa, angeschaut, zweieinhalb
Stunden lang, ein zwar schwieriges, aber ab-
solut wunderbares Werk. Der Film hat zwar
einen Schweizer Verleiher, aber ob der ihn auch
je herausbringen wird? Solche Filme muss die
Cinématheque zeigen.

Das Gesprich mit Freddy Buache
fithrte Nicole Hess

*Fernsehportrit: Michel van Zele: Freddy Buache,
passeur du 7éme art, 2008, 53 Min.

Ander Universitit Fribourg ist 2007, unter Prof. Claude Hauser,
eine lesenswerte Lizentiatsarbeit zu Freddy Buache verfasst
worden: Andrea Rusconi: «La Cinémathéque, c’est moil»

- Freddy Buache e la Cinémathéque suisse (1948 - 1975); Progetti
Culturali e Dibatti Ideologici. Universitdt Fribourg, 2007

Sehr lesenswert ist auch: Freddy Buache: Derriére |'écran.
Entretiens avec Christophe Gallaz et Jean-Frangois Amiguet.
Lausanne, Editions Payot, 1995
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