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MARCELLO MARCELLO

Als Marcello Elena, die Tochter des Biir-
germeisters, zum ersten Mal sieht, scheint
er zu triumen, und die Kamera ahmt seine
schwirmerischen Blicke nach. Wie in Zeit-
lupe schwebt sie heran, die zum Zopf gebin-
digten pechschwarzen Haare wippen lang-
sam auf und ab. Elena ist schon, das einla-
dende Licheln signalisiert Freundlichkeit
und Natiirlichkeit. Fast erscheint sie wie ein
gottliches Wesen, wie ein unwirklicher My-
thos liebreizender Weiblichkeit. Das per-
fekte Geschopf. Fiir einen kurzen Moment er-
innert Elena Gucci an Penélope Cruz, die von
Isabel Coixet in ELEGY dhnlich {iberh6ht in
Szene gesetzt wurde. Zwei Frauen, zu schén,
um wahr zu sein. MARCELLO MARCELLO,
dem neuen Film von Denis Rabaglia, haftet
darum von Beginn an etwas Mirchenhaftes
an. Darauf verweisen zuch schon Schau-
platz und Handlungszeit. Die italienische In-
sel Amatrello gibt es gar nicht, das Jahr 1956
liegt weit genug zuriick, um jegliche Uber-
tragung auf gegenwirtige Verhiltnisse von
vornherein auszuschliessen und vielleicht an
die Tradition der commedia all’italiana der
fiinfziger Jahre, von Risi tiber Comencini bis
Monicelli, anzukniipfen.

Wie dem auch sei: Marcello, achtzehn-
jahriger Sohn eines Fischers, ist bis tiber bei-
de Ohren verliebt. Da gibt es nur ein Problem:
Auf Amatrello muss jeder junge Mann, der
sich zum Rendezvous verabreden will, dem
Vater der Angebeteten ein Geschenk iiberrei-
chen. Aber nur die originellste, manchmal
auch niitzlichste Geschenkidee berechtigt da-
zu, die Tochter auch auszufiihren. Marcello
hat einen Geistesblitz. Er will dem Vater von
Elena den Hahn des Nachbarn tibergeben, je-
nen Stérenfried, der den Biirgermeister jeden
Morgen aus dem Schlaf reisst. Gesagt, getan.
Doch der Nachbar ist ein grobschlichtiger
Metzger, der es in seiner Gier auf zwei seltene
Flaschen eines kostlichen Lemoncellos abge-
sehen hat, die von zwei dltlichen Zwillings-
schwestern verwahrt werden. Die wieder-
um hitten gern ... Und mit einem Mal findet
sich Marcello in einem regen Tauschhandel
wieder, der sich wie ein Kreislauf durch das

ganz Dorf zieht. Ein skrupelloser Konkurrent

um die Gunst des Mddchens sorgt fiir Drama

und Spannung, ein eng gesteckter Zeitrah-
men fiir Tempo und Turbulenz.

Nach Mark David Hatwoods Roman
«Marcello’s Date» (zu deutsch: «Marcello und
der Lauf der Liebe») inszenierte Rabaglia
eine romantische Liebeskomédie, die von
Beginn an darauf angelegt ist, dem Zuschau-
er zu gefallen. Kameramann Filip Zumbrunn
zeichnet eine malerische Insel-Idylle, die
vor allem auf Oberflichenreize setzt: licht-
durchflutete Bilder, tiefblaues Meer, goldgel-
bener Sandstrand, weisse Hiuser, rotbraune
Dicher. Fast erscheinen die Aufnahmen wie
Ansichtskarten, denen jeglicher Makel aus-
getrieben ist. Die Figuren kénnten mit ihren
kriftig gezeichneten Charaktereigenschaften
der Commedia dell’arte entnommen sein: ge-
schwitzig oder geistreich, gerissen oder naiv,
geizig oder prahlsiichtig. Was sie alle eint, ist
ihre Habgier. Man mag in dieser Untugend
einen Riss in der mithsam aufgebauten Idyl-
le entdecken, zumal jeder der Beteiligten ein
Geheimnis birgt, das ihn vom anderen ent-
fremdet hat. Doch das sind nur dramatur-
gische Stolpersteine, mit deren Uberwin-
dung der Held erst wichst. Ganz sicher ist
MARCELLO MARCELLO keine kritische Para-
bel auf die Gesetze der freien Markwirtschaft,
in denen Angebot und Nachfrage den Waren-
wert der Dinge bestimmt. Der Regisseur hat-
te vielmehr ein Hohelied auf die Macht der
Liebe im Sinn, die alle Hindernisse iiberwin-
det. Michael Radford erzihlte 1994 in 1L POS-
TINO eine dhnliche Geschichte. Doch vom
melancholischen Romantizismus des Vor-
gingers, von den politischen Untertonen, ist
Rabaglia weit entfernt. Dafiir ist sein Film
viel zu glatt und gefillig inszeniert.

Michael Ranze

R:Denis Rabaglia; B: D. Rabaglia, Luca De Benedittis, nach
«Marcello’s Date» von Mark David Hatwood; K: Filipp
Zumbrunn, S: Claudio Di Mauro; A: Marion Schramm, An-
di Schraemli; Ko: Pascale Suter; M: Henning Lohner. D (R):
Francesco Mistichelli (Marcello), Elena Gucci (Elena), Luigi
Petrazzuolo (Pasquale), Renato Scarpa (Don Tommaso), Al-
fio Alessi (Armando). P: C-Films, Zero Fiction. CH, D 2008.
F: 2:35.1; 97 Min. CH-V: Filmcoopi, Ziirich

ILY ALONGTEMPS
QUE JE T'AIME

Wenn zu Beginn eines Films die Prota-
gonistin aus dem Gefingnis entlassen wird,
interessiert natiirlich sofort, ob es ihr gelingt,
im Alltag wieder Fuss zu fassen. Das teilt 1L ¥
A LONGTEMPS QUE JE TAIME mit jedem Re-
sozialisierungs-Drama von BERLIN ALEX-
ANDERPLATZ bis DER FREIE WILLE. Sobald
aber das Motiv Kindsmord mit ins Spiel ge-
langt, andert sich unsere Wahrnehmung ab-
rupt: Das Thema ist so angstbesetzt und ta-
buisiert, dass selbst das gewaltgewohnte
Kinopublikum auf grésste - zumindest in-
szenatorische - Diskretion zihlen darf.

Philippe Claudel spielt geschickt mit
solchen Erwartungen und Angsten seiner
Zuschauer. Solange sein psychologisches
Drama ganz auf die Hauptfigur Juliette und
ihre Beziehung zur jiingeren Schwester Léa
fokussiert, in deren Familie Juliette aufge-
nommen wird, kann die Protagonistin auf
unser Mitgefiihl zihlen. Dann aber kommt
der Verdacht auf, Juliette sei wegen Kinds-
mordes fiinfzehn Jahre im Gefingnis geses-
sen, und von da an blickt man mit zwiespil-
tigen Gefithlen auf die introvertierte Frau:
Hat diese blasse, verhdrmte Mitvierzigerin
wirklich einst ihren sechsjihrigen Buben ge-
totet, wie sie einmal, bei einem Anstellungs-
gesprich provoziert und in die Enge getrie-
ben, einem unsympathischen Patron ins Ge-
sicht schleudert? Ist die Arztin wirklich die
Kindsmoérderin, als die sie sich selbst denun-
ziert?

Um es gleich vorauszunehmen: Der
Film wird darauf eine iiberraschende, aber in
ihrer Unschirfe auch etwas unbefriedigende
Antwort geben. Das Bediirfnis, zu erfahren,
was wirklich geschah, wird den Film jedoch
genauso tragen wie die Hoffnung, Juliette
mége ein Neuanfang gelingen. Entscheidend
ist, dass wir Zuschauer die ambivalenten Ge-
fithle gegeniiber Juliette mit den meisten
Figuren teilen, die ihr begegnen: Da ist Léa,
die sich zwar von ihrer Zuneigung und einer
trotzig aufrechterhaltenen Liebe zur dlteren
Schwester leiten lisst - und doch immer
noch schwer daran trigt, dass ihr von den El-
tern jeder Kontakt mit Juliette jahrelang ka-




tegorisch verboten wurde. Und da sind zahl-
reiche Nebenfiguren, die ihre Verunsiche-
rung im Umgang mit der ritselhaften Frau
mehr schlecht als recht kaschieren. Unge-
zwungen agieren eigentlich nur zwei Min-
ner, die sich fiir Juliette zu interessieren be-
ginnen - sowie die achtjihrige Adoptivtoch-
ter von Léa, die sich langsam mit der Tante
anfreundet.

Die Intensitit des Films ist vor allem
der britischen Schauspielerin Kristin Scott
Thomas zu verdanken. Nicht nur machen
ihre subtil vielsagende Mimik und die ab-
wehrende Kérperhaltung neugierig auf das
verschlossene Innenleben der Figur. Es ist
auch sehr schén mitzuverfolgen, wie sach-
te wieder Farbe und Leben in das ergraute
Gesicht zuriickkehrt. Philippe Claudel, von
dem auch das Drehbuch seines Regiedebiits
stammt, war elf Jahre lang Lehrer in einem
Gefingnis; diese Erfahrung hat sein Inter-
esse am Thema des Eingeschlossenseins ge-
prigt. Allerdings brennt dem Romancier
und Goncourt-Preistriger gewissermassen
das literarische Temperament durch, als er
seine Hauptfigur vom langen Schweigen ent-
bindet: Denn die scheinbar liickenlose Aufls-
sung am Schluss, beim kathartischen Disput
zwischen den Schwestern, als Juliette von
Léa zum Gestdndnis genétigt wird und alles
Ungesagte in einem Schwall aus Tranen und
Worten herausbricht - diese Auflgsung kann
eigentlich nur irritieren. Dies auch weil das
Gestandnis weitere, unbeantwortete Fragen

- etwa der Mitverantwortung der Justiz und
des Vaters - nach sich zieht. Manchmal ber-
gen Geheimnisse eben Monster, die nur in
unseren Kopfen existieren.

Kathrin Halter

R, B: Philippe Claudel; K: Jérdme Alméras; S: Virginie Bru-
ant; A: Samuel Deshors; Ko: Jacqueline Bouchard; M: Jean-
Louis Aubert. D (R): Kristin Scott Thomas (Juliette), Elsa
Zylberstein (Léa), Serge Hazanavicius (Luc), Laurent Gre-
vill (Michel), Frédéric Pierrot (Fauré), Lise Ségur (Petit Lys),
Jean-Claude Arnaud (Papy Paul). P: UGC YM, France 3 Ci-
néma, UGC Images, Integral Film; Yves Marmion, Sylvestre
Guarino, Alfred Hiirmer. Frankreich, Deutschland 200;.
Farbe; 115 Min. CH-V:JMH Distribution, Neuchdtel

MARADONA

Vermischen sich politisches Pathos und
Exzentrik mit sportlichem Genie, wird der
Mensch zum Mythos. The Greatest Muham-
mad Ali war 1967 das Flaggschiff der afro-
amerikanischen Biirgerrechtsbewegung und
auf seinem Karrierehéhepunkt, als er den
Kriegsdienst in Vietnam verweigerte. Diego
Armando Maradona, der beste Fussballer
der Geschichte, gewann 1986 mit Argenti-
nien auf dem Weg zum WM-Titel nachtrig-
lich den Krieg gegen England. Dazu steuer-
te er zwei Tore bei, die zur Legende wurden.
Ali blieb zwar auf freiem Fuss, verlor jedoch
seine Lizenz und wurde um seine besten Jah-
re gebracht. Maradona verlor nach dem scu-
detto mit dem SSC Neapel und dem durch
ihn erméglichten Triumph des italienischen
Stidens tiber den Norden die Bodenhaftung:
War das Spiel aus, beforderte die «<Hand Got-
tes» immer weniger Bille ins Tor, aber immer
6fter Kokain in die Nase ihres Besitzers.

Da Emir Kusturica den Hang des Fuss-
ballgenies zur pathetischen Geste nicht nur
eindrucksvoll bebildert, sondern durchaus
teilt, hitte seine dokumentarische Annihe-
rung leicht ins Kitschige abdriften konnen.
Das geschieht zum Gliick nicht. Dennoch:
Im ansonsten mit feinem Gefiihl fiirs Tempo
montierten Film fallen die Szenen ab, in de-
nen der Autor sich selber ins Bild riickt und
im Off doziert. Unnétig, denn Kusturica ist
auch so nah an seinem Helden, fiir dessen
Tragik und Zerrissenheit er viel Verstindnis,
ja liebendes Mitgefiihl aufbringt. Denn im
intimen Zwiegesprich iiberldsst Kusturica
die Bithne Maradona und bringt ihn - ohne
je voyeuristisch zu werden - dazu, mit un-
bestechlichem Blick Riickschau zu halten.
In diesen Momenten glaubt man dem Mann,
der in Argentinien in der iglesia maradoniana
als San Diego verehrt wird, wenn er beteuert:
«Ich weiss sehr genau, was ich in meinem
Leben alles falsch gemacht habe. Vor allem
meiner Familie gegeniiber.» Kusturica ver-
l4sst aber auch die Dokumentation im her-
kémmlichen Sinn und verkniipft Marado-
nas Biographie mit der eigenen, um so die
gleichsam vorbestimmten Analogien zu Ta-
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ge zu fordern. Zur Untermauerung flicht er
wiederholt Sequenzen aus seinen fritheren
Filmen ein. Fiir jeden einzelnen hitte er Die-
go casten konnen, so dhnlich seien die dama-
ligen jugoslawischen und argentinischen Le-
benswelten gewesen.

Selbstverstindlich ist Kusturica niich-
tern genug, um zu durchschauen, wie Mara-
dona von Fidel Castro oder Hugo Chavez fiir
deren antiamerikanische Rhetorik instru-
mentalisiert wird. Und doch: Wenn er sagt,
dass Diego, wenn nicht Fussballer, sicher Re-
volutionir geworden wire oder ein Held in
den Filmen von Peckinpah oder Leone, wenn
er ihn als Gilgamesch versteht, dem - ein-
mal Gott, immer Gott - alles vergeben wird,
dann spricht aufrichtige Bewunderung aus
ihm. Er versteht, was Maradona mit Wiir-
de meint, wenn er sagt, an der WM 1986 ha-
be Argentinien gegen England fiir seine im
Falkland-Krieg Gefallenen gewonnen. Zum
Gliick weicht Kusturica der Gefahr, in platte
Imperialismuskritik abzugleiten, mit einem
witzigen Registerwechsel aus: In mehre-
ren Collagen ldsst er Maradona mit seinen
genialen Dribblings all die Michtigen und
schiesswiitigen Bosewichte der jiingeren
Zeitgeschichte erledigen (Margaret Thatcher,
Ronald Reagan, George W. Bush, Queen Eli-
zabeth ...). Dazu spielt er jeweils geniisslich
den Schmihsong «God save the queen» der
Sex Pistols an.

Das Portrit klingt aus mit dem Lied
einer Strassenband in Buenos Aires: «Wire
ich Diego, ich wiirde alles genauso machen
wie er!» Der im Lied besungene Held hort
zu, die Augen hinter einer schwarzen Son-
nenbrille verborgen. Nur das Zucken um den
Mundwinkel verrit die Aufgewtihltheit. Aber
seine Kopfbewegungen beweisen, dass er ein-
verstanden ist. Und Kusturica mit ihm.

Gérald Kurth

R: Emir Kusturica; K: Rodrigo Pulpeiro Vega; S: Svetolik Za-
Jjic; M: Stribor Kusturica; T: Raul Martinez Avila. P: Penta-
grama Films, Telecinco Cinema, Wild Bunch, Fidélite; José
Ibdfiez. Spanien, Frankreich 2008. 9o Min. CH-V: Frenetic
Films, Ziirich
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