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TRIP TO ASIA

aAd>

Das Phantastische an diesem Beruf sei
der Moment, in dem man eins werde mit
dem grossen Ganzen - zum Beispiels bei
Beethovens «Eroica», gespielt von den Ber-
liner Philharmonikern, sagt ein Musiker in
Thomas Grubes TRIP TO ASIA. Grube war
bei den Dreharbeiten zu seinem Erfolgs-
film REYTHM I1s IT! mit den Philharmoni-
kern und ihrem derzeitigen Chefdirigenten
Simon Rattle in engen Kontakt gekommen.
Nachdem die Dokumentation der ausserge-
wohnlichen Zusammenarbeit des Orchesters
mit jugendlichen Laien bei der Einstudie-
rung von «Le sacre de printemps» allenthal-
ben Furore gemacht hatte, gaben die so sensi-
blen wie 6ffentlichkeitsscheuen Musiker ihre
Zurtckhaltung auf und gestatteten Thomas
Grube und seinem Team, sie bei einer Tour-
nee durch Stidostasien zu begleiten. Dass aus
TRIP TO ASIA mehr als nur ein freundlicher
Reisebericht iiber das prominente Orchester
in Fernost wurde - als ambitionierter Klang-
teppich im Hintergrund: «Heldenleben» von
Richard Strauss und die «Eroica» -, ist ein
Zeichen fiir die besondere Verbundenheit
des Regisseurs mit den Musikern und ihrem
Dirigenten.

TRIP TO ASIA hat vor allem mit dem
Zusammenspiel von Solisten in einem Orche-
ster zu tun. Jeder ist in seinem Fach ein Spit-
zenmusiker, der fiir sich allein bestehen
konnte. Die ausserordentliche Qualifika-
tion in eine Ensemble-Leistung einzubrin-
gen, was mit Selbstbeschrinkung zu tun
hat, zieht sich als dramaturgisches Leitmo-
tiv durch Grubes Film. Eine Musikerin bringt
es auf den Punkt, wenn sie ihren Mann zi-
tiert, der einmal zu ihr sagte: «Du iibst so
viel und am Ende, bei der Auffithrung, hort
man dich nicht aus dem Orchester heraus.»
Da schwingt die Ambivalenz mit, die wohl
allen Orchestermusikern eigen ist und die
hier sympathisch diskret formuliert wur-
de. Gleichzeitig nimmt uns Thomas Grube
mit in eine Parallelwelt: den eigenen Kosmos
des Orchester-Alltags, der sich in dem straf-
fen Raster der Tournee besonders eindriick-
lich zeigt. Funktionieren kann das Ganze nur,

wenn auch ausserhalb der abendlichen Kon-
zerte das menschliche Zusammenspiel zwi-
schen den Musikern funktioniert - die Ba-
lance zwischen Nihe und Distanz. So haben
einige ihr Rennrad im Gepick, mit dem sie
dann durch das morgendliche Shanghai ra-
deln. Man fachsimpelt tiber Zahnkrinze und
die giinstigste Ubersetzung.

Das Orchester ist ein Ensemble von
Egomanen. Man muss seinen Platz finden,
das heisst in den Rahmen und ins tradierte
Selbstverstindnis der seit 125 Jahre existie-
renden Berliner Philharmoniker passen. Dar-
iber wachen die Mitglieder und der Orches-
terrat. Wer dazugehoren méochte, wird erst
einmal ausgiebig getestet. Meisterschaft am
Instrument reicht nicht aus. Thomas Gru-
be konzentriert sich deshalb auch auf junge
Musiker, die als Kandidaten fiir eine Aufnah-
me ins Orchester die Tournee mitmachen.
Nicht allen ist es am Ende gelungen, als wiir-
diges Mitglied der Berliner Philharmoniker
zu {liberzeugen. Auch der Dirigent hat sich
immer wieder zu bewdhren und den Konsens
mit den Orchestermitgliedern zu suchen.
Das war zu Herbert von Karajans Zeiten nicht
anders als jetzt bei Simon Rattle. Mit erstaun-
licher Nonchalance gelingt es Thomas Gru-
be, selbst derart heikle Momente zu beriih-
ren, ohne dass es peinlich wiirde. Das liegt
zu einem grossen Teil an seinem bereits bei
RHYTHM IS IT! gezeigten Gespiir, Musik und
Bild zu verbinden. Dabei nutzte er die einzel-
nen Sitze von «Heldenleben» als Kapitel der
Impression und der beobachtenden Distanz.
Eine dramaturgische Briickenfunktion hat
die von Simon Stockhausen zusitzlich kompo-
nierte Musik: Sie verbindet die quasi touristi-
schen Bilder von den Stationen der Tournee
mit den Innenansichten des Orchesters.

Herbert Spaich

R, B: Thomas Grube; K: Anthony Dodd Mantle, René Dame,
Alberto Venzago, Stefan Ciupek; S: Martin Hoffmann; M:
Simon Stockhausen; T: Pascal Capitolin, Bernd von Basse-
witz. Mit Simon Rattle und den Berliner Philharmonikern.
P: BoomTownMedia, ZDF, BBC; Uwe Dierks, Thomas Grube,
Andrea Thilo. Deutschland, Grossbritannien 2008. 108 Min.
CH-V: Xenix Filmdistribution; D-V: Piffl Medien

LA MAISON JAUNE

Uber Algerien weiss das durchschnitt-
liche Kinopublikum vermutlich nicht viel:
ein krisengeschiitteltes Land des Maghreb,
Biirgerkrieg, islamistischer Terror, eine
vom Militér gestiitzte Regierung, Armut in
weiten Teilen des Landes, obwohl Algerien
eher zu den reicheren Lindern Afrikas ge-
hért. Wenn ein algerischer Film, der mit alge-
rischen Geldern teilfinanziert und in Alge-
rien gedreht wurde, Schweizer Kinos erreicht,
horcht man auf: Was wird man erfahren?

LA MAISON JAUNE von Amor Hakkar
hitte potentiell das Zeug dazu, ein inter-
essanter Film tiber Algerien zu werden. Er
berichtet von einer Berberfamilie aus dem
Aures-Gebirge, die erfahren muss, dass der
ilteste Sohn wihrend des Militirdiensts
ums Leben gekommen ist. Der Vater bricht
auf einem Minitraktor - mit dem er gewShn-
lich Gemiise ins nichste Dort transportiert

- in eine grossere Stadt auf, um den Leich-
nam seines Sohnes nach Hause zu holen und
dort zu beerdigen. Das ist der erste Teil des
Films, der Anleihen bei David Lynchs THE
STRAIGHT STORY macht. Der zweite Teil be-
richtet davon, wie die Familie versucht, die
zutiefst depressive Mutter wieder zuriick
ins Leben zu holen. Soll man einen Hund an-
schaffen? Wird es helfen, das Haus gelb zu
streichen? Nein, die Wende bringt eine Video-
kassette, die im stromlosen gelben Haus un-
bedingt angeschaut werden soll, was den
Kauf eines Fernsehgerits, eines Videorecor-
ders und das Legen einer Stromleitung notig
macht.

Die Geschichte ist im Stil einer Tragi-
komodie geschildert, man mochte immer
ein bisschen weinen und ein bisschen lachen,
wenn der Vater auf dem Trecker kutschiert
oder die High-Tech mit Kartoffeln bezahlt.
Allmihlich aber vergeht einem Lachen wie
Weinen, zu niedlich, zu naiv ist LA MAISON
JAUNE erzihlt. Wie nett sie doch alle sind:
Die Polizei hilft, den Traktor mit einem Licht
auszustatten; das Militir trigt dem Vater die
Papiere fiir den aus der Leichenhalle entfiihr-
ten Sohn hinterher (anstatt ihn mit Sanktio-
nen zu belegen); der Garagist besorgt sofort




eine Reparatur; der Wirt gibt ohne zu z6gern
seinen Fernseher her; der Polizeichef serviert
Kaffee. Man wihnt sich in einer Art Heimat-
film, der das zerriittete Land als Idylle zeigt.

Wihrend Kiinstler und Intellektuelle in
Algerien um Normalitit kimpfen, wihrend
im Zentrum Algiers Bomben explodieren,
wihrend eine Generalamnestie Sicherheits-
krifte des Landes vor juristischer Verfolgung
bewahrt, hat Amor Hakkar (der 1958 im Alter
von sechs Monaten mit seinen Eltern nach
Frankreich kam und dort aufwuchs) einen
Film gedreht, der an Naivitit kaum zu {iber-
bieten ist. Und nirgendwo ist der Beschau-
lichkeit ein Funken Ironie, ein Hauch Symbo-
lik, eine leise Kritik untergemischt. Geradezu
lausig ist insgesamt die Kameraarbeit: Kaum
je kann man einfach betrachten, die Bil-
der sind teilweise unscharf, die Innenraume
schlecht ausgeleuchtet. Unsorgfiltig auch
die Untertitelung: Warum werden beispiels-
weise die Gebete im Film grundsitzlich nicht
iibersetzt?

Die 6kumenische Jury in Locarno fand
2007 den Film gleichwohl preiswiirdig: «Die
Hoffnung tiberwiegt die Unbill des Lebens.
Mitten in der Trauer ... findet eine algerische
Berber-Familie Kraft, Erneuerung, Liebe und
Unterstiitzung innerhalb der Familie und bei
allen, denen sie begegnet.» Die Jury hat da-
fiir gesorgt, dass dem Verleih von LA MAI-
SON JAUNE in der Schweiz 20000 Franken
zur Verfligung standen. Ich weiss nicht, ob
ein generell filmpolitisch engagierter Ver-
leih den Film hierzulande ohne diese Gelder
in die Kinos gebracht hitte.

Veronika Rall

R, B: Amor Hakkar; K: Nicolas Roche; S: Amor Hakkar, Lyon-
nel Garnier; A, Ko: Kim Nezzar; M: Aurélien Dudon, Faycal
Salhi; T: Kamel Mekesseur. D (R): Aya Hamdi (Alya), Amor
Hakkar (Mouloud, der Vater), Tounés Ait-Ali (Fatima, die
Mutter), Bissa-Ratiba Ghomrassi (Bissa), Inés Benzaim
(Inés), Nouredine Menasria (Belkacem), Abdelbaki Ham-
di (Taxichauffeur), Abderrahman Benghelab (Tankwart),
Khaled Derbouche (Krankenschwester), Merah Hakkar (An-
gestellter des Biirgermeisters). P: Sarah Films, H. A. Films;
Flora Boumia. Frankreich, Algerien 2007. 82 Min. CH-Ver-
leih: Xenix Filmdistribution, Ziirich

XXY

Die burschikose fiinfzehnjihrige Alex
ist mit ihren Eltern erst vor kurzem aus Ar-
gentinien in das kleine Fischerdorf an der
Atlantikkiiste Uruguays zugezogen. Die
minnliche Dorfjugend interessiert sich fiir
das seltsam fremd wirkende Médchen. Ihr
Vater, von Beruf Biologe, erregt bei den Fi-
schern Argwohn, weil er sich auffillig fiir
das Schicksal artengeschiitzter Seeschild-
kroten interessiert, die sich in ihre Netze ver-
irrt haben und mehr oder weniger brutal ab-
geschlachtet werden. Aber auch innerhalb
der Familie herrscht ein permanenter Span-
nungszustand. Alex’ Mutter hat nicht von
ungefihr einen befreundeten Chirurgen ein-
geladen: Man erwartet von ihm Rat in einer
als schicksalhaft peinlich empfundenen An-
gelegenheit. Alex hat aufgrund eines gene-
tischen Defekts sowohl minnliche als auch
weibliche Geschlechtsmerkmale. Das war
auch der Grund, warum die Familie im Aus-
land einen neuen Anfang suchte. Aber selbst
in diesem abgelegenen Winkel der Welt ldsst
sich nicht verheimlichen, dass mit dem Mid-
chen «etwas nicht stimmt». Die Situation es-
kaliert, als Alvaro, der Sohn des Chirurgen,
mit Alex eine intime Beziehung eingeht. Fiir
die beiden ist es das erste Mal.

Gender-Filme haben Tradition. Derart
differenziert wie die junge argentinische Re-
gisseurin Lucia Puenzo in ihrem Debut xxy
ist jedoch kaum jemand mit dem Thema um-
gegangen. Es sind die Eltern, die ein Problem
mit der Sexualitit ihrer Tochter haben, weil
sie nicht den “normalen” mannlich-weibli-
chen Kategorien entspricht. Verkrampft ver-
suchen sie zurechtzubiegen, was von Na-
tur aus nicht gegeben ist. Andererseits wird
eine offene Aussprache dariiber vermieden.
Der Chirurg Ramiro halt sich als gleichwohl
unangenehm beriihrter Gast an die theore-
tische Erérterung und vermeidet das Kon-
krete. Nicht ohne Grund: Sohn Alvaro wirkt
feminin und tiberldsst Alex spontan die domi-
nante Rolle. Obwohl sich seine Eltern als tole-
rant verstehen, sind sie von dem Gedanken,
ihr Sohn sei homosexuell, wenig begeistert.
Ohne dass es iiberpointiert wirkt, erzahlt
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Lucia Puenzo ihre Geschichte meistens im
Halbdunkel oder in indifferentem Licht. Es
geht um Uberginge und das Aushalten von
Zwischenstadien. Das wird bereits im Opti-
schen deutlich. Alex und Alvaro sind dabei,
sich selbst zu finden - eben Kinder in der Pu-
bertit. Die schwierige Lage wird zwar durch
Alex’ Bisexualitdt noch verschirft, im Grun-
de geht es aber um die Selbstbestimmung
junger Leute. Ihr Weg dazu wird von {iberbe-
sorgten Erwachsenen mehr erschwert als er-
leichtert. Sie haben damit nur erreicht, dass
sich Alex als “Monster” erlebt. Fiir Alvaro war
die sexuelle Erfahrung mit ihr vor allem ein
Erlebnis grosser Nihe, aus dem sich fiir ihn
die spontane Frage ergibt, ob sie Mddchen
oder Jungen bevorzuge. Sein letztlich un-
gezwungener Umgang mit ihrer Sexualitit
fithrt bei Alex zu briisker Abwehr. Zum ers-
ten Mal erfihrt sie durch den gleichaltrigen
Jungen, dass sie eben kein Monster ist, und
ist irritiert. Aber bevor die beiden Gelegen-
heit haben, ihre Beziehung weiter zu testen,
wird sie von den Eltern abrupt unterbrochen.
Diesmal sind es Alvaros Eltern, die Hals iiber
Kopf das Weite suchen.

Das einzige Problem, das dieser scho-
ne Film hat, ist sein Titel: xxv ist die medi-
zinisch-genetische Bezeichnung fiir das so-
genannte «Klinefelder»-Syndrom, eine an-
geborene Sterilitdt bei Mdnnern. Um dieser
Irritation entgegenzutreten, appelliert der
Filmverleih mit einer ausfiihrlichen medizi-
nischen Erérterung im Presseheft und der
Bitte: «Helfen Sie mit, Verwechslungen zu
vermeiden!» Wir lernen daraus, dass Regis-
seure zwar gute Filme machen konnen, aber
nicht zwangslaufig etwas von den Fachbe-
griffen der Genetik verstehen miissen.

Herbert Spaich

R:Lucia Puenzo; B: L. Puenzo nach der Erzihlung «Cinismo»
von Sergio Bizzio; K: Natasha Braier; S: Alex Zito, Hugo Pri-
mero; M: Andrés Goldstein, Daniel Tarrab. D (R): Inés Efron
(Alex), Ricardo Darin (Kraken), Valeria Bertuccelli (Suli),
German Palacios (Ramiro), Martin Piroyansky (Alvaro).
P:Historias Cinematograficas Cinemania, Pyramide Films,
Wanda Vision; Luis Puenzo, José Maria Morales. Argenti-
nien, Spanien, Frankreich 2007. 91 Min. CH-V: Xenix Film-
distribution, D-V: Kool Filmdistribution, Freiburg
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