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Mai 68, CH, Film, Folgen

Lenin erklarte den Film zur politischen Waf-
fe, und Entsprechendes brachte die Sowjetunion
der zwanziger Jahre zustande. Den Russen ahmte
prompt Mussolini nach und liess tiber die Eréff-
nungszeremonie der Rémer Cinecitta den dro-
henden Schriftzug spannen: «La cinematografia
¢ Parma piu forte». Freilich, der Ankiindigung
folgten nur bescheidene Taten. Hitler nahm die
deutsche Filmindustrie behende in Gewahrsam,
zwecks “Arisierung”, legte dann aber, Wochen-
schau ausgenommen, wenig Wert auf Propaganda
in den Silen. Spitestens mit dem Zweiten Welt-
krieg gingen auch England und die USA dazu iiber,
die Bilder fiir politische Zwecke zu mobilisieren.

ein

NS

:ﬂ»‘"@r&

» Mittelkl

Selbst die Schweiz reglementierte und zensurier-
te zaghaft mit, fast ausschliesslich defensiv.

Bei jedem Schritt dieser Art ging das Poli-
tische voran. Mehr oder weniger ausdriicklich ge-
lenkt, hatten Kunst und Medium auf dem Fuss zu
folgen. Und kaum anders, als es bis gegen 1960
hin die Regel war, haben sich die Dinge auch seit-
her verhalten. Allerdings waren da zwei Ausnah-
men, die eine Umkehrung der eingetibten Priori-
titen bedeuteten, womit sich wohl auch Ursache
und Wirkung in einem gewissen Mass vertausch-
ten. Es war, mit einem Wort, nicht immer und
iiberall so, dass die Siebte Kunst einzig und allein
die iiberwiegend begleitende, kommentierende

ener Totalschaden

Aufgabe versah, die ihr gemaiss landldufigem Ver-
stindnis zustand. In so unterschiedlichen Lin-
dern wie Frankreich und der damaligen Tschecho-
slowakei gebirdete sich der Film, zwischen 1960
und 1970, als Avantgarde im wortlichen Sinn: Er
preschte vor, die Politik hatte zuzusehen, wo sie
blieb.

«Le cinéma est dans la rue»

Die Nouvelle vague so sehr wie die Gruppe
von Filmautoren um Milos Forman, Vera Chytilo-
va und Jiri Menzel griffen unmittelbar ins Gesche- -
hen ein, ja sie schubsten es wiederholt voran. Der
historische Zeitpunkt, der am besten verdeutlicht,
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wie das Kino, selten genug, auf die Politik einzu-
wirken vermag, ist in den Demonstrationen zu fin-
den, die im Februar 1968 gegen die Absetzung des
Begriinders der «Cinématheque francaise», Henri
Langlois, Paris erschiittern. Einer der Wortfiihrer
ist Jean-Luc Godard, so sehr Schweizer wie Franzo-
se, nach eigenem Bekunden aber eher ein Biirger
des Weltfilms. Von LA CHINOISE iiber WEEKEND
bis zu manchen andern widerspiegeln etliche sei-
ner Arbeiten beispielhaft die Einstellung, aus der
heraus der Widerstand sich gruppiert. Ein Ub-
riges steuern seine vielzitierten Aphorismen bei,
etwas der hinterhiltige «La photographie, c’est la
vérité. Le cinéma, Cest la vérité vingt-quatre fois
par seconde.» Der Satz fragt, ob die Wahrheit, in
Sekundenbruchteile zerlegt, noch als eine und
einzige, une et indivisible gelten kann. Tatsdchlich
scheinen Techniken der Automation wie gerade
der Film imstande, mit jeder Sekunde vierund-
zwanzig neue Wahrheiten auszustossen.

So widersinnig es klingt, in diesen Tagen
laufen die eigentlichen Kinostiicke neben den Vor-
gangen her. Den Ausschlag gibt ein anderer Um-
stand: der Film ist auf der Strasse. «Le cinéma est
dans la rue», so lautet zwar keiner der damals im
Sprechchor vorgetragenen Slogans, aber er wi-
re bestens geeignet, die entstandene Lage zu be-
schreiben. Der Protest jener Wochen gibt den
unmittelbaren Anstoss zu den nachfolgenden
Aufstinden des Mai. Nach dem Roman «The Ho-
ly Innocents» von Gilbert Adair hat Bernardo Ber-
tolucci 2003 in THE DREAMERS die Vorfille gleich-
sam von den Boulevards auf die Leinwand zurtick-
geholt.

Ohne sich den Zusammenprall von Kultur
und Politik im Paris und Prag jener Jahre zu ver-
gegenwirtigen, ist die Bedeutung des Films fiir
samtliche Vorgidnge, die mit der Bewegung von 68
zu tun haben, nur halbwegs zu ermessen. Und nur,
wer sich von der Heftigkeit der Auseinanderset-
zungen in West und Ost eine Vorstellung macht,
wo mit Aufruhr anfing, was an mehr als einem
Ort um Haaresbreite zum Sturz der Regierungen
gefithrt hitte, kann verstehen, wie nahe an der Sa-
che dran auch die Cineasten der Schweiz die Um-
wilzungen mitverfolgt und -vollzogen haben.

Weltheimat Schweiz

Franzosische oder tschechoslowakische
Zustinde bleiben hierzulande aus. Das Kino hilt
sich die Strasse weitgehend vom Leib. Aber das
heisst keineswegs, dass im helvetischen Umfeld
die Filme wenig Wirkung zeigen oder dass da
nichts Ausreichendes wire, was sie widerspiegeln
kénnten. Im Gegenteil, was von 1962 an bis gegen
1980 entsteht, hebt das Tempo und die Intensitdt
der Verinderungen im In- und Ausland deutlicher
hervor, als es jede der andern Kiinste zur frag-
lichen Zeit tut.

Zumal fiir Dokumentaristen wie Alexander
J. Seiler oder Richard Dindo, fiir Spielfilmautoren

wie Alain Tanner, Claude Goretta oder Francis Reus-
ser oder noch fiir den lebenslang experimentier-
freudigen Fredi M. Murer fiigen sich die Vorginge
im In- und Ausland bis iiber das Jahr 1980 hinaus
zu einem festen Bezugsrahmen. Noch dort, wo die
Filmemacher, sei’s bedauernd, sei’s bekriftigend,
darauf beharren, sielebten in einem provinziellen,
iibersiedelten Land, das kaum je die Welt noch
werde bewegen konnen, gewinnt der internatio-
nalistische Geist der Bewegung immer wieder die
Oberhand. Die Eidgenossenschaft ist Heimat oder
miisste es sein oder werden. Doch gilt das fiir die
Welt nicht minder.

Ganz der vorausschauende Pionier, geht Sei-
ler mit seinem Klassiker SIAMO ITALIANI eine der
Grundfragen der Bewegung, die Naturalisierung
der Auslander, schon 1964 exemplarisch an. Das
Land wird in der Folge, bis gegen 2000 hin, nur
wenige Filme hervorbringen, in denen die Frem-
den auf ihrer Suche nach einem Zuhause oder we-
nigstens nach einer einstweiligen Bleibe nicht
prominent oder doch am Rande vorkommen. Und
sollte ihnen daselbst, ausser der Achtlosigkeit al-
ler Orte und aller Zeiten, auch ein Mass an Tole-
ranz, Fairness und sogar Freundschaft widerfah-
ren sein, dann hat das Kino davon einiges reflek-
tiert, vielleicht sogar inspiriert.

Von SIAMO ITALIANI ausgehend diiber
BRACCIA SI, UOMINI NO von Peter Ammann, DIE
SCHWEIZERMACHER von Rolf Lyssy, REISE DER
HOFFUNG von Xavier Koller und noch bis 1992 und
BABYLON 2 von Samir behandeln die Cineasten
die Integration der Migranten statt als ungelds-
tes Problem als iiberlebenswichtig, und zwar fiir
die Beteiligten samt und sonders, ob zugewandert
oder eingesessen. Als das wahre politische Unge-
mach wird allein die Frage empfunden, mit wel-
chen Mitteln jedermann von der Notwendigkeit
zu iiberzeugen wire.

Tot oder lebendig

Vergleichbar und nahezu gleichzeitig wie
Seiler verfihrt Fredi M. Murer in PAZIFIK ODER
DIE ZUFRIEDENEN mit den eben neu hervortre-
tenden opponierenden Kiinstlern. Sie rechnen
sich der lockeren Gruppierung der Nonkonformis-
ten zu, wie sie provisorisch heissen, und gewirti-
gen davon eine weitergehende Freiheit. Eine lan-
ge Reihe von Reportagen und Essays wird kiinftig
den Kiinstlern und Intellektuellen des Landes gel-
ten. Nebst etlichen weiteren provisorischen Arbei-
ten Murers wie CHICOREE oder PIC-NIC von Georg
Radanowicz geraten JOSEPHSON, STEIN DES AN-
STOSSES von Jiirg Hassler oder MAX FRISCH, JOUR-
NAL I-111 von Richard Dindo zu ausgereiften Bei-
spielen. Aber die Serie liesse sich auch auf Ramuz,
PASSAGE D'UN POETE zuriickfithren, den Alain
Tanner schon 1960 realisiert hat. Oft erscheinen
die Portritierten in ihrer provozierenden schépfe-
rischen Kraft als Wegbereiter und -gefihrten: als
Zeugen, auf die der Widerstand sich beruft. Kul-

tur und Politik bildeten zwei Seiten derselben Sa-
che; diese Auffassung beginnt sich durchzuset-
zen.

Indessen, erstmals ganz auf den Punkt
bringt Tanner die neuen Formen der Auflehnung
in CHARLES MORT OU VIF, hart gefolgt von Fran-
cis Reusser mit dem noch recht provisorischen
und etwas gar feuerkopfisch-aufgeregten vive La
MORT. Zu einem betrichtlichen Teil sind von 1969
andie einschligigen Arbeiten der entscheidenden
Zeit franzdsisch gesprochen, was sich wohl nur
damit erkliren lisst, dass die Romandie iiber drei
Jahrzehnte lang, seit den Anfingen des Tonfilms,
einen Riickstand ertragen hat, den sie jetzt, die
Gunst der Stunde nutzend, stiirmisch wettmacht.
Hinzu kommt, dass in Genf neue Formen kollek-
tiver Zusammenarbeit unter den Filmemachern
erprobt werden, die den Einklang mit den sozia-
len Forderungen der Zeit suchen. Das Autoren-
prinzip wird sozusagen vergesellschaftet. Urheber
kann jeder werden, der das n6tige Talent mit einer
egalitiren Einstellung verbindet. Im Ubrigen sind
in den Reihen der Renitenten die Sprachregionen
gleichmissig vertreten.

«Ich filmte wihrend des ganzen Monats Mai
in Paris.» Im kiirzlich erschienenen Buch «Ciné-
Mélanges» erinnert sich Alain Tanner, der da-
mals fiir das Genfer Fernsehen berichtete, an die
heikelsten Momente. «Viele von den Studenten
wihnten, sie vollzégen die Revolution. Ich war
38, das liess mir etwas Abstand. Der Mai war ein
grosses Happening, ein grosses Strassentheater,
verspielt, eine Befreiung des Wortes. Barrikaden
errichten war spektakulir, aber kaum sinnvoll,
héchstens als Symbol fiir die Kommune von Pa-
ris und als Erinnerung an sie, doch ohne Blutver-
giessen. Meine beiden ersten Kinofilme, CHARLES
MORT OU VIF und LA SALAMANDRE, widerspie-
geln die Ereignisse aus der Distanz und verdanken
ihnen auch den Erfolg.»

Die Verriickten

Tanners Titelheld, der spit von anarchis-
tischen Vorstellungen heimgesuchte Industriel-
le Charles Dée, hat eine Tochter, die sich in ver-
schiedenen Stidten unmittelbar an den Aktionen
der Studenten beteiligt. Sie ersucht gar, mit Er-
folg, ihren Vater um Unterstiitzung fiir die Re-
bellen. Ihr Bruder, sein Sohn, ein Schwachkopf,
der alles nachbetet, was die Unternehmensberater
vorschwatzen, betreibt so schamlos wie tapsig
die Entmachtung des Patriarchen, etwa mittels
eines Privatdetektivs, der dem Alten hinterher-
schleicht.

Thn selber, Charles, der allmihlich von allein
ans Aussteigen denkt, aber noch keineswegs ans
Aufgeben, verschligt es, aus dem hassgeliebten,
scheinweltoffenen Genf heraus, zu einem typisch
alternativen Pirchen auf dem Lande, das ein Da-
sein quer zu den geltenden Normen und Werten
fristet. Die beiden fithren dem ungerufenen Gast
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aus der Stadt vor, wie es sich auch ohne den stan-
desobligaten Mittelklassewagen auskommen lasse.
Das Vehikel landet mit Getdse und unter Triumph-
geheul in einer Kiesgrube, total beschidigt. Der
Besitzer sieht sich so gut wie immobilisiert. Soll-
te aus sdmtlichen Schweizer Filmen ein einzelnes
Bild fiir den Geist von 68 stehen, dann wiire dieses
wohl eine vertretbare Wahl. Reform heisst voraus
bedenken, wie etwas besser zu machen sei, ehe es
ab- und aufgeldst wird. Revolution bedeutet das
Gegenteil: einen wahren Neubeginn lasse allein
der irreversible Ruin des Bestehenden zu.

Den scheintoten, in seiner souverdnen Iro-
nie héchst robusten Charles verkorpert der fiih-
rende Schweizer Schauspieler des Augenblicks.
Frangois Simon ist der Sohn des kindlich pol-
ternden, bauernschlauen Alt-Anarchisten Michel
Simon, der in Frankreich viele illustre Hauptrollen
vor der Kamera interpretiert hat. Nur ein Jahr spa-
ter verkorpert der Nachgeborene den Titelhelden
von LE Fou. Der Film von Claude Goretta schickt
einen Protagonisten vor, der sich in der «reprise
individuelle» iibt. So heisst, in den Theorien der
Herrschaftslosigkeit, jene Kunst und Pflicht des
Einzelnen, alles, was ihm ganz legal abgenommen
oder vorenthalten worden ist, hochst illegal, aber
unter Berufung auf eine personlich umschriebene
Legitimitdt sich anzueignen oder zuriickzube-
schaffen.

Der Gedanke, wer selbst in einem so sat-
ten Land noch glaube, von der Mittellinie idealer
Rechtschaffenheit abweichen zu miissen, bei dem
sitze doch gewiss eine Schraube locker, zieht sich
in der Folge, begleitet von einem unverhiillten
Stolz auf die ganz ohne fremde Hilfe entwickelte
Verriicktheit, durch mehr als einen weiteren Film,
etwa Murers Episode 2069 in SWISSMADE oder, et-
was spiter, ARMAND SCHULTHESS, JAI LE TELE-
PHONE von Hans-Ulrich Schlumpf.

Revolution for the Hell of it

Nachdem er die Frage zunichst in die ménn-
liche Perspektive geriickt hat, wendet sich Tanner
in LA SALAMANDRE der andern Seite des Spek-
trums zu, nimlich der, die von den Geschlechtern
her gesehen vis-a-vis liegt. Rosemonde ist keine
Feministin in dem eindeutigen Sinne des Begriffs,
wie er sich gegen 1970 hin festigt, sondern sie ist
es «avant la lettre»: im Vorgriff darauf. Wer im-
mer die Bewegung der Frauen mittrdgt oder be-
jaht, findet in der Heldin eine Figur, von der sich
behaupten ldsst: Schaut her, ohne es zu wollen
oder zu begreifen, waren sie alle sozusagen na-
turwiichsig schon immer Rechtlerinnen, auch sie,
diese rose du monde oder Rose des Erdkreises, die
freilich auf etlichen maskulinen Flankenschutz
angewiesen ist.

Ausdriicklicher denn je f4llt den Weiberscha-
ren nunmehr die Aufgabe zu, die Ordnung der Ge-
schlechter und damit die méinnlich bestimmten
Realititen durcheinanderzuwirbeln. «Elle ne pou-

ARBEIT, Regie: Alexander J. Seiler; 7 KOLLEGEN, Regie: Urs
Graf; 8 Dreharbeiten zu P1C-NIC, Regie: Georg Radanowicz;
9JOSEPHSON, STEIN DES ANSTOSSES, Regie: Jiirg Hassler;
10 PAZIFIK ODER DIE ZUFRIEDENEN, Regie: Fredi M.
Murer; 11 BANANERA LIBERTAD, Regie: Peter von Gunten;
12 LE GRAND SOIR, Regie: Francis Reusser

vait éternellement ne pas étre dans sa peau.» So
wird von der impulsiven Rosemonde gesagt. Der
Satz, der da meint, sie hitte nicht ewig nicht in ih-
rer Haut stecken konnen, lisst sich wohl auf alle
anwenden, auch Ménner, denen ein gewisses phy-
sisches Wohlbehagen abgeht an den Zustidnden in
der Welt von 1968: mit den Massakern in Vietnam
und dem schmihlich niedergeschlagenen Prager
Aufstand.

Das feuerfeste Weibchen des Salamanders
ist von allen Heroen und Heroinnen auf den hel-
vetischen Leinwinden der Zeit zweifellos die eine,
die es weniger als samtliche andern und bestimmt
weniger als Charles Dée schert, was denn kiinftig
an die Stelle der zu tiberwindenden Verhiltnisse
treten soll. Rebellion ist nicht Mittel, sondern ihr
eigener Zweck. «Revolution for the Hell of it.» In
ihr driickt sich mehr Vitalitat als Weltanschauung
aus, mehr Energie als Methode, mehr Notwehr als
Voraussicht, mehr Instinkt als Gewihr.

Aus dem Lot

Fiir die psychische Ausstattung des Wider-
stands spielen die Qualitdten des Weiblichen eine
hervorragende Rolle: eine grossere vielleicht als
die von den Frauen selbst organisiert {ibernom-
mene. Tanner gehort zu den ersten {iberhaupt, die
das Thema auf der Leinwand einer Deutung von
solcher Art unterziehen. UNE FLAMME DANS
MON CEUR, den er fiinfzehn Jahre danach zusam-
men mit der Hauptdarstellerin Myriam Mézieres
realisiert, wird einen Nachgedanken zu jener
spontan drauflos handelnden Rosemonde fas-
sen. Aus den gemachten Erfahrungen versucht
der Film zu ergriinden, warum sich Mdnnlein und
Weiblein auf eine praktikable Teilung der Kom-
petenzen selbst dann so schwer einigen kénnen,
wenn es immerhin, gewichtig genug, eine bessere
Welt zu entwerfen oder zumindest die bestehende
zu vernichten gilt.

Bis dahin freilich haben die Cineasten der
deutschen Schweiz nachgezogen. KRAWALL von
Jirg Hassler dokumentiert 1969 die Ziircher Er-
eignisse des vorangegangenen Juni mit einem
noch ganz jungenhaften Erstaunen tiber die eige-
ne Tollkithnheit. Es ist, als wiren die Filmema-
cher selber nur halbwegs imstand, alles zu ka-
pieren oder zu verkraften, was da binnen weniger
Monate ihre so trefflich verwaltete Stadt aus dem
Lot gebracht hat. In einem gewissen Mass geht fiir
einmal das Kino, Kamera in der Hand, wahrhaftig
auf die Strasse, ein Stiick weit nur, um symbolisch
Priigel zu beziehen. Murer wiederum weist mit
seinem skurrilen Beitrag 2069 zum Episodenfilm
SWIsSMADE auch in eine andere Richtung. Nach
hundert Jahren, prophezeit diese Fiction, werden
samtliche Querképfe, wie einst die Indianer Nord-
amerikas, in eigens eingerichteten Reservaten in-
terniert sein. Jenseits von Gut und Bdse heisst be-
kanntlich: unbelehrbar.
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Nachdruck aus: 68 - Ziirich steht Kopf. Herausgegeben von
Fritz Billeter und Peter Killer. Ziirich, Verlag Scheidegger &
Spiess, 2008. 256 Seiten, ISBN 978-3-85881-220-9, Fr. 78.-

Publikation zur gleichnamigen Ausstellung im Seedamm
Kulturzentrum Pfiffikon SZ, die dort noch bis zum 22. Juni
zu sehen ist.

Hiufiger mit den Mitteln der Reportage, wo
Tanner oder Goretta die Fiktion bevorzugen, be-
gleiten nun die Deutschschweizer den Fortgang
der Dinge landauf, landab, etwa mit DIE FRUCH-
TE DER ARBEIT von Seiler, KOLLEGEN von Urs
Graf oder EIN STREIK IST KEINE SONNTAGS-
SCHULE von Hans Stiirm, Nina Stiirm und Mathias
Knauer. Eine zweite Wegmarke erreicht die Kollek-
tivarbeit zORI BRANNT. Auf dhnliche Weise, wie
Hassler es mit denen von 1968 tut, rekapituliert
dieses vorlauteste Stiick dadaistischen Agitprops,
das die Schweiz produziert hat, die Unruhen von
1980 und tut es gerade auch in dem Mass, als es
sich um eine Neuauflage der dlteren handelt.

Ici et ailleurs

Nach 1970 erweitern die Autoren ihre The-
men und Horizonte in einem Mass, das dem inter-
nationalistischen Eifer der Bewegung nachzule-
benversucht und teilhaben méchte am kulturellen
Reichtum der Volker und an ihrem politischen
Fortschritt. Francis Reusser besucht fiir BILA-
DI, UNE REVOLUTION gelinde gesagt waghalsig
die Trainingslager des paldstinensischen Wider-
stands, dessen blutige Uberfille zum Teil auf we-
nig Verstindnis in der Welt stossen. LE GRAND
SOIR gar erwartet mit ungeduldiger Bestimmt-
heit den nahenden Niedergang der herrschenden
Weltordnung und tut es unter einer Uberschrift,
die im Verstindnis der Franzosischen Revolution
die Ddmmerstunde des Ancien Régime bezeichne-
te: dessen «grossen Abend».

Peter von Gunten eréffnet mit BANANERA LI-
BERTAD eine stattliche Reihe von kritischen Be-
richten aus der, wie sie noch linger heissen soll,
Dritten Welt. Das Ausschwirmen iiber den weiten
Erdkreis versteht sich auch als Gegengewicht zu
einer Nabelschau, von der es rasch einmal spot-
tisch heisst: Vor lauter Schweiz sehen die bald kei-
ne Welt mehr.

Ab 1970 wird es von allen Autoren Richard
Dindo am besten gelingen, die {iber Kreuz gera-
tenen Perspektiven, das ici et ailleurs, in eine brei-
te kosmopolitische Sicht zu riicken, die auch den
alten Gegensatz zwischen Kultur und Politik ohne
viel Aufhebens ausser Kraft setzt. Ob er im Rhein-
tal dreht oder im Libanon, in Siidafrika, Prag, Me-
xiko-Stadt oder um die Ecke auf der Rathausbrii-
cke iiber der Limmat, wird keinen wirklichen Un-
terschied mehr machen. Entsprechend zdhlt kaum
noch, wie nahe er dem Geist von 68 bleiben oder
wie weit er tiber ihn hinausgehen mag.

Oder auch, anders gesagt: wie lange jemand
noch so ganz genau weiss, wie es war. Sprich: wie
wir waren, was wir dachten, zwischen kithnen
Entwiirfen und erniichternden Resultaten. Die
Welt hat uns veriandert, wir sie auch.

And we’re history; which we made.

Pierre Lachat
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