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Philippe de Brocas
LE MAGNIFIQUE
verbunden mit

LA NUIT AMERICAINE

von Francois Truffaut
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Zur Feier des fiinfzigsten Jahrgangs von Film-
bulletin - Kino in Augenhéhe prisentiert

das Filmpodium der Stadt Ziirich am 5. Mai
2008 ab 18 Uhr ein Doppelprogramm mit

LA NUIT AMERICAINE von Frangois Truffaut
und LE MAGNIFIQUE von Philippe de Broca -
damit die beiden Filme mal im Zusammen-
hang zu sehen sind.

«Agentenfilmparodie» lautet die gingige Charakterisierung
von Philippe de Brocas LE MAGNIFIQUE. Das ist zwar nicht absolut
falsch. Ein Jean-Paul Belmondo, der mitten in einem Faustgefecht
auch ein Telefonat erledigt oder sich noch schnell die Haare kimmt,
verweist durchaus auf Sean Connery, der als 0oy etwa in YOU ONLY
LIVE TWICE (1967) zwischen der Stilllegung zweier Angreifer Zeit
findet, seine Krawatte zurechtzurticken. Auch die charakteristi-
sche Schulterbewegung, die Belmondo parodiert, findet sich beim
klassischen James Bond.

Man kann den Film allerdings auch anders lesen - wenn Sie
Kino lesen. LE MAGNIFIQUE kann vor allem auch als ein Versuch
gesehen werden, Kreativitit auf der Leinwand “sichtbar” zu ma-
chen, - und diese Lesart bringt ihn sofort in eine offenkundige
Nihe zu Francois Truffauts LA NUIT AMERICAINE.

Dieser Vergleich wurde - meines Wissens - bisher nicht
angestellt, was umso erstaunlicher ist, als beide Filme 1973 etwa
gleichzeitig in die Kinos kamen. Andererseits wiederum erstaunt
es nicht wirklich: Philippe de Broca wurde als Autor kaum richtig
ernst genommen und erreichte nie die kritische Aufmerksamkeit,
die einem Frangois Truffaut zuteil wurde. LE MAGNIFIQUE lande-
te kurzerhand in einer Schublade, obwohl auch er eine Vielschich-
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1Jean-Pierre Léaud als Alphonse in LA NUIT AMERICAINE, Regie: Francois Truffaut; 2 Jean-Paul Belmondo als Bob Saint-Clare und Jacqueline Bisset als
Tatiana in LE MAGNIFIQUE, Regie: Philippe de Broca; 3 Jacqueline Bisset als Julie und Frangois Truffaut als Ferrand in LA NUIT AMERICAINE;
4 Jacques Weber und Philippe de Broca als Klempner in LE MAGNIFIQUE; 5 Cary Grant als Roger Thornhill in NORTH BY NORTHWEST, Regie: Alfred Hitchcock

tigkeit aufweist, die eher selten erreicht wird - gutes Kino aber aus-
zeichnet. Denn: Kino-Filme sollten sich nicht in wenigen Sitzen
zusammenfassen lassen, sollten auch nicht eindimensional sein.
Fiir Regisseure von Spielfilmen gilt weiterhin die Anweisung, die
meist John Ford zugeschrieben wird: «If you have a message, use
Western Union.»

Truffauts Film wurde von der Kritik eingehend gewtirdigt, de
Brocas Variante - gar nicht erst als Variation desselben Themas er-
kannt - wurde eindeutig unterschitzt. Spass und Schalk, aber auch
spielerische Reflexion zeichnen beide Filme aus - auch wenn bei
Truffaut kein Blut fliesst.

Beide Regisseure treten in ihrem Film selber auf. Truffaut
als der tonangebende Regisseur Ferrand, de Broca in einer kleinen
Nebenrolle - vielleicht bezeichnenderweise - als Klempner. Beide
Filme beginnen grosso modo mit einer komplizierten plan séquence,
und beide beginnen mit einer Fiktion, die sich dann als Fiktion in
der Fiktion herausstellt - bei Truffaut friiher, bei de Broca spiter.
Wir schauen im Folgenden zu, wie eine Filmcrew ihren Film reali-
siert beziehungsweise wie ein Autor einen Trivialroman schreibt.
Beide Filme suggerieren so auch Anfang und ein absehbares Ende,
denn wenn der Spitzenagent erst auf den Fall angesetzt wird, kann

die Geschichte noch nicht sehr weit fortgeschritten sein, wenn die
Medien erst iiber einen Film im Entstehen zu berichten beginnen,
kénnen die Dreharbeiten noch nicht sehr weit gediehen sein, und:
irgendwann miissen Dreharbeiten, muss ein Buch abgeschlossen
sein oder abgebrochen werden. Im so abgesteckten Feld, in dieser
weitgespannten Struktur, eréffnen sich grosse Freiheiten fiir Varia-
tionen, Wiederholungen und: Auslassungen - denn: es muss, es
kann selbstverstdndlich nicht alles gezeigt oder berichtet werden.
Einbauen dagegen lisst sich vieles. Wir haben kaum eine Ahnung -
aber es interessiert auch nicht wirklich -, wie der Film «Je vous pré-
sente Paméla» aussieht, den der Regisseur des Films im Film dreht,
und bei den Abenteuern des Bob Saint-Clare kennen wir noch nicht
einmal den Titel des Buches, das Frangois Merlin schreibt, ge-
schweige denn die ganze Geschichte.

«Bei den Filmarbeiten, da gibt es etwas zu sehen! Da gibt es
die grossen Scheinwerfer, aufregend stromlinienférmige Kame-
ras, den Kamerakran auf Schienen, schwingende Mikrofongalgen.
Der Regisseur eines C-Films, hingeduckt auf der karrenartigen
Plattform eines hin- und herschiessenden Kamerawagens ist auf
Anbhieb die eindriicklichere Figur als der unsterbliche Rembrandt
von Charles Laughton. Der Poet an seiner Schreibmaschine ist da-




gegen etwa so dramatisch wie ein Mann, der seine Goldfische fiit-
tert», schrieb Ezra Goodman 1938 in «World Film News». Truffaut
scheint also im Vorteil zu sein. Wie geschrieben wird, gibt filmisch
tatsdchlich weniger her als wie gefilmt wird - auch wenn de Broca
und seine Mitarbeiter ein paar schone Einfille hatten: die Buch-
staben, die sich in der Maschine verklemmen, der Kaffee auf dem
Manuskript, die elektrische Schreibmaschine, die selbstindig wei-
terrattert. Wie muss da durch was ersetzt werden. Deshalb versinn-
licht, verbildlicht de Broca einfach, was geschrieben wird - indem
Francois Merlin sich selbst als Bob Saint-Clare imaginiert -, und
kann damit gleichziehen. Wir sehen folglich also im einen Film
was geschrieben und im anderen wie gefilmt wird.

Bei Truffauts LA NUIT AMERICAINE lassen sich die Ebenen
Arbeit und Freizeit, Berufliches und Privates unterscheiden. Vom
Film im Film sieht man nur wenige Aufnahmen bei der Sichtung
der Rushes und auf dem Schneidetisch. Sonst nur: wenn sie drehen,
was und wie sie drehen und was die Mitarbeiter in der Drehzeit pri-
vat erleben. Bei LE MAGNIFIQUE heben sich scheinbar reale und
fiktive Ebene recht deutlich voneinander ab: auch von den Farben
her, vom Licht, von der Ausstattung und den Kostiimen.

1Jacyqueline Bisset als Christine in LE MAGNIFIQUE, Regie: Philippe de Broca; 2 Jacqueline Bisset als Julie und David Markham als Dr. Nelson
in LA NUIT AMERICAINE, Regie: Francois Truffaut; 3 LE MAGNIFIQUE; 4 LA DOLCE VITA, Regie: Federico Fellini; 5 LA NUIT AMERICAINE

Wir wollen den fulminanten Auftakt von LE MAGNIFIQUE
mal richtig auskosten: Da stellt ein feindlicher Geheimdienst auf
dem Meeresgrund einen Haifisch im Kifig bereit. Statt einen Geg-
ner einfach zu erschiessen oder ihm ein Messer in den Riicken zu
stechen, wartet man dann, bis der zu liquidierende Agent end-
lich in eine Telefonzelle geht, schnappt sich diese unverriegelte
Zelle mit einer Kraneinrichtung, die an einen Helikopter montiert
wurde, und fliegt die Telefonzelle mit dem (nicht wirklich einge-
schlossenen) Agenten auf die offene See. Klinkt sie aus, und sie
fallt selbstverstandlich gerade da hin, wo der Hai wartet. Taucher
miissen nun nur noch mit einem Gehege die Verbindung zwischen
Hai und Agent herstellen, der jetzt tatsdchlich die Zelle 6ffnet, da-
mit der Hai angreifen und das Blut endlich fliessen kann. Soviel
umwegdurchtrinkte Phantasie kann nur ein Autor von Trivial-
Geschichten aufbringen - oder eben ein Drehbuchautor. Das ist so
realitidtsfern wie die Szene in Hitchcocks NORTH BY NORTHWEST,
wo ein von der Polizei gesuchter, angeblicher Morder an eine Stras-
senkreuzung auf dem weiten Land bestellt wird. Wer kime schon
auf die Idee, ihn da mit einem Flugzeug anzugreifen? Aber der Ver-
such, Roger Thornhill so umzubringen, ist eben nur ein Vorwand,




eine verriickte Geschichte in Bildern zu erzihlen. Das macht nur im
Kino Sinn, weil es einen Schauwert hat und so nur im Kino erzihlt
werden kann. Kurz: weil das Kino par excellence ist.

Die Telefonzelle, die da wihrend des Vorspanns tiber Aca-
pulco schwebt, ist so schén - und so sinnlos - wie die Statue in Felli-
nis LA DOLCE VITA, die den Himmel von Rom belebt: so nutzlos
fiir den Plot wie die Heiligenstatue, die in LA NUIT AMERICAINE
das Bild dominiert, als sie grundlos vorbeigeschoben wird.

Wie kann wichtiger sein als was. Da unterscheidet sich Film-
kunst - frei nach Bresson: Kinematogrdfie - von audiovisuellem
Material. Es gibt gestandene Filmtechniker, die finden, man sollte
Kinofilme eher nach musikalischen Gesetzmissigkeiten gestalten
als nach literarischen. Worauf es aber in jedem Fall ankommt, ist
Timing, Rhythmus, Modulation - auch ein gut konstruiertes Dreh-
buch bleibt ohne die richtigen Tempi, die zusitzlichen Schauwerte
ein lebloses Konstrukt.

Nuit américaine ist die franzdsische Bezeichnung fiir ein Ver-
fahren, bei dem mit Hilfe von Filtern Aufnahmen, die am Tag ge-
macht werden, wirken, wie wenn sie in der Nacht gedreht worden
wiren. Eine «nuit américaine» tduscht also vor, zeigt eine gefilterte
Realitit. Filme zeigen zwar immer ein gefiltertes Leben, ein gefil-
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tertes Abbild der Wirklichkeit. Wenn Filme dann aber auch noch
eine erkennbare und reflektierte Fiktion thematisieren, lisst gera-
de dies die - ebenfalls kiinstlich geschaffene - Realitdt gewisser-
massen umso realer erscheinen. Diese selbstreferentielle, “gebro-
chene” Form - René Magrittes «Ceci n’est pas une pipe» - bringt
einen Mehrwert fiir alle, welche die Pointe sehen und verstehen.

«I just wanted to kiss you», sagt Julie. Dazu hat sie ihren
Gemahl hinter ein Gebiisch gezogen und sich vorsichtig umgese-
hen, ob auch ja niemand zuschaut. Selbstverstindlich schaut da
keiner zu, doch die Kamera ist jetzt: ready for close-up.

Kreativitdt “sichtbar” machen. Bei Truffaut ist es offensicht-
licher. Man muss nicht erst den Dialog anfiihren, den Julie bald als
neuen Text fiir Paméla vorgesetzt erhilt, mit exakt den Worten, die
privat aus Julie herausgebrochen sind, auch die Vase im Hotel, die
Ferrand in seinem Film verwenden wird, das Auto des Assistenten,
welches die richtige Farbe hat, verstehen sich von selbst als Spiel-
arten kreativer Impulse. Wenn bei Truffaut eine Szene mehrfach
gedreht wird, wird bei de Broca eine Szene mehrfach geschrieben.
De Broca bedient sich bildlich der Realitit, die in die Fiktion hin-
einfliesst.
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«Die Zahne der Ratte sind mit Zyankali pripariert ...», erldu-
tert Karpov. Karpov und Bob sehen sich an und blicken dann in die
Kamera: «Die Zahne sind mit Zyankali prapariert?» Frangois Mer-
lin wiederholt, an seiner Schreibmaschine sitzend, ihre Frage und
murmelt: «Das geht doch wirklich nicht, da wiirde die Maus ja ster-
ben.» Frangois formuliert eine neue Variante, die von ihm und sei-
nen Figuren allsogleich verworfen wird. Nun gibt der Erfinder sei-
ner Erfindung direkt Anweisung in die Fiktion hinein: «Messer».
Karpov begreift: «Ahja» und reagiert. Aber nun lduft ein junger
Mann in die Szene und begriisst den gefesselten Bob: «Bonjour
Papa.» Karpov entriistet: «So kann man doch nicht arbeiten.» Bob,
der mit seinen Gedanken sonst wo war, merkt auf: «Was machst du
hier?» Grossaufnahme vom Sohn - der Bildhintergrund bleibt un-
scharf: die Einstellung erméglicht so den Wechsel von der Fiktion
in die fiktive Realitit -, der antwortet: «Es ist Mittwoch, ich kom-
me zum Essen.» Frangois, der gedanklich noch bei seinem Roman
ist: «<Hmm?» - «Es ist Mittwoch ...»

«Je m’étais imposé la discipline de ne jamais utiliser le méme
procédé pour passer du réve a la réalité: tantdt un trucage compli-

qué, tantdt un simple champ-contrechamp», formuliert de Broca
die kreative Herausforderung und gestaltet jeden Ubergang von
der Realitit in die Fiktion - und umgekehrt - anders.

Acht Jahre spiter macht das Harold Pinter auch nicht an-
ders: er schneidet bereits in seinem Drehbuch zu THE FRENCH
LIEUTENANT’S WOMAN (1981) - einem Drehbuch, das als genial
gilt - von der Umarmung bei der Verlobung direkt ins Bett, wo die
beiden bereits wieder beim Erwachen sind. Ein Jahrhundertschnitt
- von den Figuren von 1867 zu den Schauspielern, die sie 1979 im
Film darstellen.

Christine, die “Heldin” von Merlin, wird als Tatiana einge-
fiihrt. Erst in der Szene im Lift und beim Mittagessen mit dem
Sohn wird deutlich, dass Frangois ein Vorbild fiir sie hat: die neue
Nachbarin. Der Gegenspieler von Bob, Karpov, dagegen wird erst
als fiktive Figur eingefiihrt, wenn wir mit Charron, dem ausbeu-
terischen Verleger von Merlin, bereits bekannt sind. Und Karpov
tritt, wie Bob und Tatiana, aber im Gegensatz zum Elektriker, den
Klempnern, dem Sohn, der Putzfrau und dem Parkwichter, die als
reale Figuren in die Fiktion geraten, auch als fiktive Figur in Er-
scheinung.

Is Tatia
als Tatiar

Allein wie die Musik, iiberhaupt der Ton in LE MAGNIFI-
QUE eingesetzt wird, wire eine eigne Studie wert. Der Wechsel
vom Strand von Acapulco in die Wohnung im Pariser Quartier Le
Marais wird durch eine franzésische Musette-Melodie angekiin-
digt. Als Tatiana am Flughafen auf Bob wartet, stoppt die Musik,
um mit der Stille Tatianas Auftritt zu unterstreichen. Es werden
aber nicht - wie bei leitmotivischer Musik tiblich - Leitmotive mit
Figuren, sondern mit Situationen, Motiven verkniipft. Das “Liebes-
motiv” der Musik etwa verkniipft Fiktion und Realitiit noch enger,
weil es bestimmten Szenen sowohl von Tatiana mit Bob als auch
von Christine und Frangois unterlegt wird - etwa im Lift und als
Tatiana die Sonnenbrille abnimmt.

Es regnet in Strémen in Paris. Die verregneten Fensterschei-
ben werden in die Wellen vor Acapulco iiberblendet. Die Mexikaner
singen vor dem Bungalow, in dem sich Bob {iber Tatiana hermacht.
Francois “zeigt” Christine die Szene. Sie liest. Er vergisst sich, fillt
iiber Christine her und entschuldigt sich nun, er wihnte sich eben
in Mexiko. Sie geht, er schreibt eine Szene, in der auch Bob Missge-
schicke geschehen. Schmeisst die Seiten weg und schreibt sie stil-
gerecht neu. Also zwei Varianten derselben Szene im selben Dekor
mit denselben Kostiimen - einmal elegant, einmal licherlich.

Truffaut spielt am Schneidetisch mit dem Auto, das in die
Schlucht fillt und im Riicklauf wieder hochschnellt - de Broca mit
den Seiten, die geschrieben und dann verbrannt werden. Merlin

schmeisst die schlechten Seiten ins Feuer, der falsche Film wird zu-
riickgespult - der Strassenkreuzer springt das Kliff hoch zurtick auf
die Strasse. Philippe de Broca und Frangois Truffaut zeigen eben

auch, was Kino ist. Nicht, indem sie gréssere Geheimnisse liiften -
Truffaut: «Ich sage nicht die ganze Wahrheit iiber die Dreharbeiten,
aber ich erzihle nur Dinge dariiber, die wahr sind» -, aber indem

sie (fast gezwungenermassen) die mise-en-scéne verdeutlichen, weil

sie dieselben Szenen neu variieren. Dadurch wird nebenbei auch

sichtbar, was mise-en-scéne kann. Truffaut variiert die Szene mit

Séverine, welche die falsche Tiir 6ffnet, bis zum Geht-nicht-mehr,
ohne je langweilig zu werden. Der grosse, zentrale Platz im Studio

spielt schon fast eine Hauptrolle bei den Dreharbeiten mit wieder-
holten Kamerafahrten und Kranbewegungen.

«Mir fillt da was ein: weshalb drehen wir die Szene nicht im
Schnee?» So schén und einfach kann Kino sein. Mehr braucht es
nicht. Die Frage ist gestellt. Die Zuschauer haben keine Zeit, sich
Griinde, die dagegensprechen, auszudenken. Schon liegt er da

- der kiinstliche Schnee. Die Szene, die wir lingst kennen, wirkt




frisch und neu. Wahrscheinlichkeitskrimer kommen erst nach
dem Kinobesuch allenfalls auf die Idee, sich zu iiberlegen, warum
und in welchem Zeitabstand auf diesem Platz geohrfeigt und dann
geschossen wird.

Stimmungswechsel: Es klingelt. Francois geht zornig zur
Tiir, 6ffnet: Christine. Sein Zorn ist verraucht. Frangois wirkt un-
sicher, verlegen, aber zuvorkommend. Er eilt den Klempnern nach.
Sie liest, wie Bob die Treppe raufeilt. Schnitt auf Merlin, der die
Treppe heraufkeucht. Sie kiitmmert sich etwas um den Erschépften,
leiht sich ein Buch aus und geht. “Er hért” die mexikanische Melo-
die, macht sich beschwingt an die Arbeit: Die Handgranate, die
Bob nach den Klempnern wirft, entpuppt sich als Gag - aus ihr her-
aus springt nur ein Hampelmann.

Spiter weckt sie ihn, um mehr Biicher zu holen. Sie will aber
gleich zuriick sein. Merlin wirft sich in Schale, deckt den Tisch,
stellt Kerzen auf, iibt sich in der Rolle seines Bob Saint-Clare und
wartet. Sie liest die ganze Nacht seine Biicher. Die in Frangois ver-
liebte Putzfrau weckt ihn sanft, und Francois erklirt ihr erntichtert,
dass er es so satt habe, diese Gewalt, von der seine Figuren und sei-
ne Biicher nur so triefen.

Die Putzfrau zerbricht im Verlaufe des Films mehrfach ein
Glas. Frangois ist dariiber immer verdrgert. Das ist jedoch nur die
gezielte, aber dennoch subtile Vorbereitung auf die Szene, auf die
es wirklich ankommt. Wen erstaut es nun, dass Frangois ganz an-
ders reagiert, als Christine dasselbe Missgeschick passiert - da
bleibt er aufgerdumt und charmant.

Als sie im Hotel Atlantic das Drehbuch tberarbeiten, sagt
Ferrand zu Joélle: «Tu vois, on peut faire des films avec n'importe
quoi.» Genau - wenn man kann. Und im Off-Kommentar heisst es:
«Private Probleme zihlen nicht mehr, das Kino regiert», obwohl
fast nur private Probleme den weiteren Fortgang des Films bestim-
men werden - auch da 6ffnet sich kein Widerspruch, wenn das Kino
regiert.

Privates fliesst in Berufliches ein. Ein Autor schreibt nur iiber
Dinge, die er kennt - mogen sie noch so verfremdet oder in eine
andere Welt iibertragen sein. Alphonse, der junge Liebhaber aus
LA NUIT AMERICAINE, der auch in «Paméla» den jungen Liebha-
ber spielt, fragt alle, die er fragen kann: «A votre avis, est-ce que les
femmes sont magiques?» Viel spdter im Film antwortet ihm Julie:
«Nein. Oder die Mdnner sind es auch.»




LE MAGNIFIQUE, Regie: Philippe de Broca;

Merlin schreibt, Blumen stehen auf dem Tisch - gleich neben
der Schreibmaschine. So spricht das Bild. Auch so kann das Kino Ge-
fithle seiner Figuren zeigen. Und tatsdchlich: Nun wirft sie einen
Stein an sein Fenster, er 6ffnet, liest ihr vor, was er geschrieben hat,
bis ihr Telefon klingelt. Merlin schlift ein, sein Kopf sinkt auf sei-
ne Schreibmaschine, die nun zu rattern beginnt, was ihn weckt.
Er sieht, von Fenster zu Fenster, wie Christine sich auszieht, das
animiert ihn, wieder in die Tasten zu greifen und eine wilde Lie-
besnacht zu beschreiben: die Mexikaner vor dem Bungalow sin-
gen «Halleluia.» Bob meint: «Deine Haut passt gut zu Bach.» Tatia-
na widerspricht: «Hiandel.» Beide sitzen auf seinem Sofa in Paris,
Christine liest, was Frangois geschrieben hat, und er bewundert ih-
re Beine. Sie zieht verlegen an ihrem Minirock. Frangois gesteht ihr,
dass er diesen Bob fiir einen Idioten hilt. «Warum sagt er nicht: Ich
bin einsam.» Sie lacht ihn aus. Er sieht seine Traumfrau am Strand.
«Tatiana, ich liebe dich.» Frangois meint natiirlich Christine, und
er meint es ernst. Sie aber widerspricht: Bob sei ein ganz anderer
Typ - «ein richtiger Mann», und die Putzfrau, die hereinplatzt, gibt
ihr recht. Christine geht. Francois ist verletzt und sauer. Da er die-

2 Jean-Paul Belmondo als Bob Saint-Clare und Jacqueline Bisset als Tatiana in
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LE MAGNIFIQUE

sen Bob ohnehin satt hat, haut er ihn nun richtig in die Pfanne. Die
Mexikaner singen wieder, Tatiana ist gelangweilt, und Bob wird
zum Vollidioten, dem alles misslingt.

«Er ist gestiirzt», klagt die Putzfrau. Christine eilt zum Fens-
ter, aber es handelt sich um Bob, nicht um Francois, der in einer
in «nuit américanine» gedrehten Szene mit seinem Strassenkreu-
zer vom KIiff gestiirzt ist. Ein kleiner Gag, der aber auch die er-
wachenden Gefiihle von Christine fiir Frangois bestitigt. Christi-
ne findet Frangois beim Boulespielen im Park. «Du hast nicht das
Recht, so was zu schreiben.» «Immerhin bin ich der Autor und
schreibe, was mir gefillt.» Frangois spielt den starken Mann. Dann
wird das Missverstandnis geklirt: Bob ist tiberhaupt nicht das Ideal
von Christine, im Gegenteil. Sie mag sensible Mdnner wie Francois,
liest aber gern von den Abenteuern der “richtigen” Minner. Kurz:
sie liebt ihn. In der Fiktion haucht Tatiana beim Abschied von Bob
nun «Frangois». Die Liebesmelodie erklingt, wie er in den offenen
Strassenkreuzer springt. Und Christine wendet sich von den in eine
Person verschmelzenden Geliebten ab.

Sie holt nun das Brot - das sie als Erkennungszeichen fiir Bob
hitte mitbringen sollen. Aber Christine bleibt nicht bei Frangois
zum Essen, weil sie von seinem Verleger eingeladen ist. Francois
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schnappt ein, auch wenn er das Gegenteil behauptet. Sie kiisst ihn
- und die Schreibmaschine schreibt allein weiter. Christine bleibt
nun aber doch zu Hause in ihrer Wohnung. In Mexiko schleicht
Karpov und seine Bande den Bungalow von Tatiana an, in Paris der
Verleger Charron mit seinen Partygésten die Wohnung von Christi-
ne. Das Klavier spielt weiter. Charron klingelt. Tatiana reagiert und
wendet sich um. Karpov steht in der Tiir des Bungalows. Christine
in Grossaufnahme schaut ihn gross an. Charron und sein Gefolge
dringen in ihre Wohnung ein. Charron bedringt Christine, Tatia-
na ohrfeigt Karpov. In der Wohnung macht ein Joint die Runde, der
auch Christine aufgedrangt wird. Tatiana wehrt sich: «Lieber will
ich sterben.» Christine wird high, und Karpov reisst Tatiana das
Kleid vom Leib. Punkt. Francois ziindet sich eine neue Zigarette an,
hért ein Lachen, schaut aus dem Fenster, sieht, wie Charron Chris-
tine umarmt, reibt sich die Augen und eilt dann die Treppe hoch,
um nach dem rechten zu sehen. Traut sich dann doch nicht ein-
zudringen, dugt stattdessen durchs Glasdach, will genauer sehen,
bricht ein, fillt und verliert einen Pantoffel. Verdrgert hinkt er aus
der Wohnung. Christine: «Ohne Pantoffel kann er nicht arbeiten.»
Sie schldgt Charron, der sie aufhalten will, den Hausschuh ins Ge-
sicht und sinkt schliesslich, da Frangois ihr nicht 6ffnet, vor seiner

Tiir in sich zusammen. Er arbeitet - und wie ... die Armee riickt an,
Tatiana wird mehrfach vergewaltigt, die Mexikaner spielen unver-
zagt ihre Melodie, Bob und Karpov gestehen sich jetzt sogar ihre
Liebe zueinander ein, machen sich dann aus dem Staub und lassen
Tatiana im Dreck zurtick. Abblende.

Das Manuskript ist fertig. Der Morgen ddmmert schon. Die
ungebetenen Giste verlassen das Haus. Francois will ..., 6ffnet sei-
ne Wohnungstiir und findet Christine, die mit seinem Pantoffel im
Arm eingeschlafen ist. Happy End. Die Seiten seines Buches, das
Merlin aus dem Fenster wirft, regnen verlangsamt vom Himmel.
Das Bild mit den fallenden Blittern mit Frangois und Christine auf
dem Balkon wird eingefroren. «Le procédé méme du ralenti ren-
voie tout a la fois au réve et a la suspension du temps. Lunivers de
Philippe de Broca est donc bien celui d’'une comédie baroque: tout
n’y est qu'apparence, ou mieux: cascade d’apparence. Comme la

“perle irréguliére”, le barroco, il s’épuise dans ses reflets», interpre-
tiert Jean-Pierre Zarader.

Das Lexikon des internationalen Films charakterisiert LA
NUIT AMERICAINE als einen «mitreissenden Film um die Ereig-
nisse vor und hinter der Kamera. Eine auf den ersten Blick leicht-
gewichtige, tatsichlich jedoch mit grosser stilistische Virtuositit
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1Jean-Paul Belmondo als Frangois Merlin und Jacqueline Bisset als Christine in LE MAGNIFIQUE, Regie: Philippe de Broca; 2 Francois Truffaut
als Ferrand und Jean-Frangois Stevenin, Regieassistent, in LA NUIT AMERICAINE, Regie: Francois Truffaut; 3 Jacqueline Bisset als Julie
in LA NUIT AMERICAINE; 4 Jacqeline Bisset als Tatiana in LE MAGNIFIQUE; §Jean-Paul Belmonde und Jacqueline Bisset in LE MAGNIFIQUE

gestaltete Liebeserkldrung an das Filmemachen» und LE MAGNI-
FIQUE als «Agentenfilmparodie, die sich jedoch weitgehend mit
der blossen Aneinanderreihung komischer Szenen begniigt.» In
diesem Sinne kénnte man natiirlich auch ein Stillleben von Fran-
cisco de Goya («Stillleben mit Flaschen, Obst, Brot») oder Albert
Anker («Stillleben mit Kaffee und Cognac») ebenfalls nur als eine
Ansammlung banaler Gegenstidnde bezeichnen. Eine aktuelle Aus-
stellung tiber Stillleben in Frankfurt steht allerdings unter dem
Titel: «Die Magie der Dinge». Denn die barocken Stillleben sind, so
Manfred Schwarz in der «Sitiddeutschen Zeitung», eine Gattung,
wo «die einfachen Dinge des tdglichen Lebens, vom Licht beriihrt,
zu einem geheimnisvollen, magischen Leben fanden».

«Je suis fasciné quand je tourne; je me dis que nous faisons
un métier de magicien», sagt de Broca im Gesprich. Auch Orson
Welles hat sich lange Jahre intensiv mit Magie beschiftigt und hat
mit F FOR FAKE der Filschung einen ganzen Film gewidmet. Wir
lassen uns vom Magier verzaubern, auch wenn wir genau wissen,
dass es Illusion bleibt, hinter der raffinierte Tricks verborgen sind.
Zeigen und verbergen, enthiillen und verhiillen. Vortiuschen, ab-
lenken, glauben machen, ins Staunen versetzen. Suggerieren und
verfithren - das ist: Magie des Kinos.

Die Beine von Jacqueline, ihre Haare im Wind sind Mehr-
werte gegeniiber der Botschaft, die von Western Union zugestellt
werden kann. «Es gibt keinen Stau, keine Wartezeiten, Filme kom-
men voran, wie Ziige in der Nacht», erliutert Ferrand. Aber oft
sind gerade die Momente, in denen die Nachtziige grundlos still-
stehen, die schonsten, die fiir das Kino je geschaffen wurden. Die
Aufnahmen vom Riicken von Jacqueline Bisset, die eine lange Lei-
ter hochsteigt, bringt die Geschichte um keinen Deut voran. In der
Szene geht es nur um die Beine von Jacqueline, um den Riicken
von Jacqueline und um das Licht, das sanft wechselt. Darum wur-
de diese Szene erfunden, deshalb wurde sie gedreht und ins richtige
Licht gesetzt.

Walt R. Vian
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