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TRADITION VERPFLICHTET

EIN BESUCH

Als wir an diesem bedeckten Julimorgen in
den Londoner Westen aufbrechen, sind wir
darauf eingestimmt, eine kleine Zeitreise zu
unternehmen. Insgeheim hegen wir vielleicht
Zweifel, ob diese Hoffnung nicht ein wenig
zunaivist. Denn nicht einmal die traditions-
reichsten Filmstudios bieten eine Gewissheit
dafiir, dass man bei ihrem Besuch tatsachlich
irgendwann einmal die magische Schwelle in
die Vergangenheit tiberschreiten wird. Thre
Existenzberechtigung liegt schliesslich in der
Gegenwart und Zukunft.

Aber der Ort, den wir aufsuchen wollen,
scheint dennoch eine Verheissung fiir Nostal-
giker zu sein, denn die Filme, die einst dort

entstanden sind und noch heute produziert
werden, besitzen ein Flair von stolzer Riick-
standigkeit. Warum sollte es also nicht auch
den Genius des Ortes bestimmen?

Beim Verlassen der U-Bahn-Station South

Ealing weist uns ein Schild den Weg zu den

Studios. Der Fussmarsch dauert knapp finf-
zehn Minuten und fithrt uns durch ein Viertel,
das wie eine beschauliche Kleinstadt fernab

des atemlosen Trubels der Metropole anmu-
tet. Das Erste, was wir vom Studio erspihen,
ist eine weisse Villa. Sie ist ein kleines Monu-
ment der Filmgeschichte, auf dem eine Plaket-
te angebracht ist, auf der zu lesen steht: «Sir
Michael Balcon, Film Producer, worked here.»
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IN DEN EALING STUDIOS

Das legenddre White House, in dem Balcon re-
sidierte, hatten wir uns eigentlich unbeschei-
dener vorgestellt. Spater werden wir erfahren,
dass die dortigen Biirordume die begehrtes-
ten des ganzen Studios sind; Balcons Name
hat auch heute noch im Filmgeschift einen
guten Klang.

Das Studiogeldnde selbst liegt verborgen hin-
ter einer Reihe leicht heruntergekommener
Hauser im Cottage-Stil. In dem Verwaltungs-
gebiude, wo wir mit John Abbott verabredet
sind, herrscht gelassene Geschiftigkeit. Die
Einrichtung der Lobby und der Biiroetage
ist dezent modern. An den Winden hingen
zahlreiche Filmplakate, in einem genau aus-
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tarierten Arrangement von klassischen (WHIs-
KY GALORE!, THE MAN IN THE WHITE SUIT,
THE LAVENDER HILL MOB) und neuen Ealing-
Produktionen (THE IMPORTANCE OF BEING

EARNEST, VALIANT). John ist eigentlich fiir
die Buchung von Studios und Produktions-
biiros zustidndig, normalerweise fithrt er mog-
liche Investoren, Mieter und Produzenten iiber

das Geldnde. Er besitzt einen reichen Schatz an

historischen Hintergriinden und Anekdoten;

offenbar sind seine tiblichen Kunden durch-
aus an der Geschichtstrichtigkeit dieses Ortes

interessiert.

Ein Gutteil des Geldndes ist eine Baustelle: Ne-
ben den alten Ateliers entstehen neue Biiro-
komplexe. Unser Weg fiihrt an einer Gruppe

von Studenten der Metropolitan Film School

vorbei, die in einem bereits fertiggestellten

Neubau Unterricht haben und im Studio Pra-
xiserfahrung sammeln. Vielleicht ist mein

Blick zu sehr darauf fixiert, wie die Gegen-
wart die Filmgeschichte tiberlagert. Die At-
mosphire in Ealing belehrt mich jedenfalls

eines Besseren: Sie ist geprigt von ihrer Ver-
einbarkeit. Es herrscht eine Stimmung von

Aufbruch und Erwartung auf dem Gelidnde,
die sich nicht vom Geschichtsbewusstsein

lihmen lassen will.

Als wir das Innere der ersten Studiohalle
betreten, stellt sich die erhoffte Magie ein:
Augenblicklich fithlen wir uns in die Ver-
gangenheit zurtickversetzt. Ein leicht muf-
figer, aber angenehmer Geruch liegt in der
Luft. Die Winde wurden einst mit Heu iso-
liert, um die Ateliers schalldicht zu machen.
Die ausgetretenen Holzdielen scheinen seit
den Tagen, als hier Joan Greenwood, Alec Guin-
ness, Jack Hawkins, Stanley Holloway, Marga-
ret Rutherford und die ganz junge Audrey Hep-
burn arbeiteten, nicht erneuert worden zu sein.
Die Ateliers stehen im Augenblick leer, aber
die hohen Winde, die zum letzten Mal wohl
vor einigen Jahrzehnten gestrichen wurden,
wirken keineswegs kahl und niichtern. Man
hat ihnen Zeit gelassen, Patina anzulegen,
die Ablagerungen einer bewegten, exklusiv
britischen Filmgeschichte. Die Stage Two,
durch die uns John fiihrt, ist das ilteste Film-
atelier der Welt, das noch in Betrieb ist. Es
wurde 1932 erbaut und steht, wie zahlreiche
Gebdude auf dem Studiogelidnde, unter Denk-
malschutz. Die Garderoben, raumt John ein,
miissten dringend renoviert werden. Einige
fungieren heute als Schneideraum; in einem
von ihnen wird gerade eine Neuverfilmung
von «Oliver Twist» fiir die BBC geschnitten.

GLUCKSVERSPRECHEN
IM LORBEERKRANZ

Kein Studio der Welt kann es sich leisten, den

Eindruck zu erwecken, hier sei die Zeit stehen

geblieben. Aber in Ealing atmet alles Tradition.
Das berithmte Logo hat sich nur geringfiigig

verdndert seit der grossen, heroischen Epoche

der vierziger und fiinfziger Jahre. Noch immer

wird der Studioname eingerahmt von zwei

Lorbeerzweigen. Die Riickbesinnung auf klas-
sische Markenzeichen hat im britischen Kino

ohnehin gerade Konjunktur. Der James-Bond-
Serieist ein erfolgreiches Comeback gelungen,
seit sie sich auf ihre Anfinge besonnen und

dadurch verjiingt hat. Die Science-Fiction-Fi-
gur «Doctor Who» erlebt gerade im Fernsehen

eine Reinkarnation. Und die legendiren Ham-
mer Studios nehmen die Produktion von Hor-
ror-Filmen wieder auf; vorerst allerdings nur

fiir den DVD-Markt. In Ealing ist in diesem

Sommer das Remake einer Erfolgsserie aus

den flinfziger Jahren abgedreht worden, auf
das man im Studio grosse Hoffnungen setzt:

ST. TRINIAN’S erzdhlt, frei nach den Cartoons

von Ronald Searle, von den Abenteuern der re-
nitenten Schiilerinnen eines Madcheninter-
nats und ihren exzentrischen Lehrern.

Kaum einem der britischen Filmjournalisten,
die vorab tiber das Projekt berichteten (nicht
einmal dem Rezensenten der «Times») war
aufgefallen, dass die originalen Filme gar nicht
zum Kanon der klassischen Ealing-Filme ge-
hérten, sondern von «British Lion» produziert
worden waren. Im Studio sieht man jedoch we-
nig Anlass, diesen Fehler zu korrigieren, denn
die heutige Politik ist darauf ausgerichtet, an
bewihrte Traditionen anzukniipfen; sei die
Verbindung auch noch so vage.

Ealing ist eines der wenigen britischen Film-
studios, mit dem man einen fest konturierten
Stil verbindet - sonst fallen einem nur noch
die Horror-Schmiede Hammer und Gainsbo-
rough Pictures, die auf Melodramen speziali-
siert waren, ein. Obwohl nur rund ein Drittel
der im Studio produzierten Filme dem Gen-
re angehdren, ist der Name Ealing zu einem
Synonym geworden fiir einen gehobenen,
auf den ersten Blick unverfinglichen Komo-
dienstil, der nationale Eigenheiten mit milder
Ironie verspottet und bei dem der Slapstick
eine humane Note besitzt. Selbst die Boshaf-
tigkeit und Schwirze des Humors in KIND
HEARTS AND CORONETS und THE LADYKIL-
LERS iiberschreitet letztlich nie die Grenzen
des Behaglichen. Die klassischen Ealing-Ko-
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modien entwerfen ein gleichsam staatstra-
gendes Bild von England. Es ist so sprich-
wortlich geworden, dass es heutzutage noch
in Parlamentsdebatten zitiert wird. Dieses
England ist von stolzer, idyllischer Provinzia-
litit (selbst, wenn die Filme in der Metropole
London spielen), gleichwohl aber zu einer ge-
sunden Selbstironie fihig. Es wird bevolkert
von gutmiitigen Sonderlingen, in denen sich
die meisten Zuschauer gern wiedererkennen
mogen. Dort herrscht ein Geist massvoller
Unabhingigkeit, der Traditionsglaubigkeit
und Patriotismus mit einer sachten Lust an
der Anarchie vermihlt. Die Komédien sind
sentimentale Beschwérungen der Unverwiist-
lichkeit der kleinen Leute, die mit den gros-
sen Erschiitterungen ihrer Zeit souveran fertig
werden. Nach dem Krieg waren sie Labsal fiir
ein Land, das den Verlust seiner Kolonien und
seines weltumspannenden Empire verwinden
musste. Thre Botschaft ist so trostlich, dass sie
zeitweilig gar von héchstem nationalem In-
teresse war. Nach dem Ende des Kalten Kriegs
wurden Geheimdokumente verdffentlicht, in
denen die Regierung genaue Vorkehrungen
fiir den Fall eines Atomschlages traf: Als
letztes Programm, das die BBC ausstrahlen
sollte, war eine Ealing-Komodie vorgesehen.

EIN GANZES JAHRHUNDERT

Wenn man die Vorldufer der heutigen Ateliers

mitrechnet, darf sich Ealing rithmen, das il-
teste Filmstudio der Welt zu sein. 1902 erwarb

der Filmpionier William Barker bei einer Auk-
tion zwei Hiuser auf dem Ealing Green. Zu-
nichst nutzte er den umliegenden Apfelhain

und den Walpole-Park direkt vor seiner Haus-
tiir fiir Aussenaufnahmen, spiter errichtete er

dann drei Glasateliers. Der Park diente ihm bei

historischen Epen wie HENRY V111 (1911) und

THE BATTLE OF WATERLOO (1913) als Drehort

fiir Schlacht- und andere Massenszenen. Nach

dem Ersten Weltkrieg zog Barker sich allmih-
lich aus dem Filmgeschift zurtick. 1920 erwarb

die Firma «General Film Renters» die Liegen-
schaften und vermietete sie an unabhingige

Produzenten. Der 1927 als Reaktion auf die bri-
tische Filmkrise verabschiedete «Cinemato-
graph Act» loste die Welle der bertichtigten

«Quota Quickies» aus, rasch und billig pro-
duzierter Filme, die den eigenen Marktanteil

erhohen sollten.

1929 erwarb der Theaterimpresario Basil Dean
das Studio, nachdem er ein Co-Produktionsab-
kommen mit der amerikanischen RKO unter-



E A

1 Stanley Holloway und

Alec Guinness in THE
LAVENDER HILL MOB Regie:
Charles Crichton

2 Alec Guinness und Danny
Green in THE LADYKILLERS
Regie: Alexander Mackendrick

3 Minnie Driver und
Rupert Everett

in AN IDEAL HUSBAND,
Regie: Oliver Parker

4 Alec Guinness und Audrey
Hepburn in THE LAVENDER
HILL MOB

5 Marjorie Fielding und Alec
Guinness in THE LAVENDER
HILL MOB

6 Dennis Price und Alec
Guinness in KIND HEARTS
AND CORONETS

Regie: Robert Hamer




zeichnet und die Firma «Associated Talking-
Pictures» gegriindet hatte. Aber weder das

Prestige-Projekt einer Verfilmung von John

Galsworthys «Escape» (1930) noch aufwendige

Produktionen wie PERFECT UNDERSTANDING

(1933, mit dem US-Star Gloria Swanson und

dem jungen Laurence Olivier, nach einem Dreh-
buch von Michael Powell) stiessen in den USA
auf nennenswerte Resonanz. Auf dem einhei-
mischen Markt feierte Dean jedoch grosse Er-
folge mit Musikkomddien um Gracie Fields und

Star-Vehikeln fiir Komiker wie George Formby,
Will Hay und Jack Hulbert. Carol Reed drehte

in Ealing 1935 seinen ersten langen Spielfilm,
MIDSHIPMAN EASY. Rechtliche und finan-
zielle Streitigkeiten veranlassten Dean, 1938

die Studioleitung an den Produzenten Michael

Balcon zu tibergeben.

Mit Balcon, der zuvor als Studiochef die Ge-
schicke von Gainsborough, Gaumont-Bri-
tish und der britischen Filiale von MGM ge-
lenkt hatte, begann die grosse Zeit der Ealing
Studios. Zunichst unterschieden sich seine
Produktionen nicht wesentlich von denen
Deans - sein erster Film war THE GAUNT
STRANGER, eine Edgar-Wallace-Verfilmung
-, aber er begann, das Studio nach amerika-
nischem Vorbild umzustrukturieren und Re-
gisseure, Autoren, Techniker und Schauspieler
fest unter Vertrag zu nehmen. Zur stock compa-
ny zihlten bald Googie Withers, Stanley Hollo-
way, Jack Warren und der Komiker Tommy Trin-
der. Wihrend des Krieges entging Ealing dem
Schicksal, requiriert zu werden, weil man die
Studios an eine fiir den war effort wichtige Pro-
duktion, Gabriel Pascals Adaption der George-
Bernard-Shaw-Komodie «Major Barbara», ver-
mietet hatte. Balcons eigene Produktionen die-
ser Zeit waren eine recht heterogene Mischung
aus Komdédien, Dramen und Propagandafil-
men. Bei Gaumont-British hatte er noch stark
den amerikanischen Markt ins Auge gefasst.
Aber anders als Alexander Korda, der mit Lon-
don Films ein zweites Hollywood in England
errichten wollte, konzentrierte sich Balcon
auf den einheimischen Markt. Die Budgets
waren so kalkuliert, dass die Filme dort ihre
Kosten einspielen konnten. Die Finanzierung
garantierte die michtige Rank Organisation.

OFFENE HIERARCHIEN

Balcons Erscheinung und Habitus erinnerten
Filmleute eher an einen leitenden Angestellten
als an einen Mogul. Er war kein Autokrat - der
Regisseur Alexander Mackendrick beschrieb
ihn als eine Vaterfigur, die man gleichzeitig
respektieren und hassen konnte -, sondern
begriff das Filmemachen als eine Gemein-
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schaftsarbeit. «The Studio with the Team
Spirit» stand auf einer Tafel, die er an seinem
Biirogebdude anbringen liess.

Er umgab sich einerseits mit einem loyalen
Stab von Mitarbeitern, die er zum Teil noch
aus seiner Zeit bei Gainsborough und Gau-
mont-British kannte. Angus McPhail, dem Co-
Autor einiger Hitchcock-Filme, vertraute er
die Drehbuchabteilung an. Ihm wurde ein en-
zyklopidisches Gedichtnis fiir Filmplots nach-
gesagt, zugleich hatte er jedoch ein gespal-
tenes Verhadltnis zum Filmgeschift, beklagte
sich dariiber, Burlesken fiir den Komiker Tom-
my Trinder schreiben zu miissen, wihrend er
doch viel lieber russische und franzésische
Literatur iibersetzt hitte. Unter seiner Agide
entstanden zumeist Originaldrehbiicher; der
Anteil von Adaptionen ist erstaunlich gering.
Der ehemalige Polizist T.E.B. Clarke wurde mit
HUE AND CRY und PASSPORT TO PIMLICO
zum stilbildenden Komddienautor des Stu-
dios; in den fiinfziger Jahren trat der Ameri-
kaner William Rose seine Nachfolge an.
Andererseits war Balcon ein Forderer junger
Talente; wohl auch deshalb, weil er von ihnen
wenig Widerspruch erwarten durfte. Er ver-
folgte eine kostengiinstige Politik des learning
by doing: Regiedebiitanten mussten sich zu-
vor in diversen Metiers bewihren, als Cutter,
Drehbuchautor oder ausfiihrender Produzent,
um auf diese Weise mit den vielfaltigen As-
pekten der Produktion vertraut zu werden.
Wichtige Entscheidungen wurden von allen
federfiihrend Beteiligten gemeinsam getrof-
fen, auch die Muster wurden meist dem ge-
samten Team vorgefiihrt. Dieses Einverneh-
men {iber den Charakter eines Projektes fiihrt
der Gruselfilm DEAD OF NIGHT, obwohl er
einem fiir Ealing eher untypischen Genre an-
gehort, mustergiiltig vor: Jede der einzelnen
Episoden verrit die Handschrift der jewei-
ligen Autoren und Regisseure, die gleichwohl
in einem 4sthetischen Gesamtkonzept aufge-
hen. Auf diesem Umschlagplatz der Ideen blie-
ben bestimmte Hierarchien gewahrt: Es galt,
Balcon zu iiberzeugen, gegen seinen Willen
konnte man ein Projekt nicht durchsetzen. Da-
bei waren die Grenzen gar nicht einmal so eng
gesteckt - der Studiochef soll zeitweilig sogar
ernsthaft erwogen haben, Robert Bresson eine
Verfilmung der Artus-Sage anzutragen.

Balcon besetzte wichtige Positionen mit eigen-
sinnigen kiinstlerischen Temperamenten.
1940 verpflichtete er den gebiirtigen Brasilia-
ner Alberto Cavalcanti, einen wahren Kosmo-
politen des Kinos, der sich in den zwanziger
Jahren in Frankreich einen Namen als Avant-
garderegisseur gemacht hatte und in den
dreissiger Jahren zu einem Protagonisten der
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englischen Dokumentarfilmbewegung wur-
de. Wihrend des Krieges war Cavalcanti zu-
nichst fiir die Produktion von Propaganda-
filmen zustindig, er lieferte dem Studio aber
dariiber hinaus entscheidende Impulse und
galt inoffiziell als dessen kiinstlerischer Lei-
ter. Als Regisseur bereicherte er das Propa-
ganda-Genre mit WENT THE DAY WELL? um
eine subversive Variante. Basierend auf einer
Vorlage von Graham Greene erzihlt der Film
vom Widerstand eines Dorfes gegen eine (als
Mangver britischer Truppen getarnte) deut-
sche Invasion, bei dem die Wehrhaftigkeit der
unbescholtenen Dorfbewohner in eine versts-
rende Mordlust umschldgt. Mit CHAMPAGNE
CHARLIE inszenierte Cavalcanti eines der we-
nigen Musicals der Balcon-Ara. Er verdichtet
die Rivalitdt zweier populdrer Singer (Tommy
Trinder und Stanley Holloway) zu einer veri-
tablen, detailfreudigen Kulturgeschichte der
Music Hall im viktorianischen England.

Ein Beleg fiir Balcons zégerliche Politik des
Gewihrenlassens sind die Karrieren der zwei
bedeutendsten Ealing-Regisseure, dem in Bos-
ton geborenen und in Schottland aufgewach-
senen Alexander Mackendrick und Robert Hamer.
Thre ambivalente Weltsicht wich entschieden
von der Balcons ab. In Mackendricks Filmen
verwandelt sich seine Vision des Nachkriegs-
englands nicht selten in einen Albtraum. Das
Lachen iiber Alec Guinness’ explosive Expe-
rimente und die wie Luftschutzbunker be-
festigten Labors in THE MAN IN THE WHITE
sulT wird vielen Zuschauern nur wenige
Jahre nach Kriegsende womdglich im Hal-
se stecken geblieben sein. Ein sarkastischer,
grausamer Zug eignet Mackendricks Komo-
dien, der sich in der fortdauernden Demiiti-
gung des britischen Heimschutz-Offiziers in
WHISKY GALORE! und des amerikanischen
Industriellen in THE MAGGIE zeigt. Auch
Robert Hamer ist ein Regisseur der vom Le-
ben verratenen Illusionen und gescheiterten
Ambitionen. IT ALWAYS RAINS ON SUNDAY
bescherte dem Studio in der Saison 1947/48
zwar seinen grossten Kassenerfolg, Hamers
diisteres Portrit des Londons der unmittel-
baren Nachkriegszeit war Balcon jedoch nicht
geheuer. In «The Finest Years», seiner Chro-
nik des englischen Kinos der vierziger Jahre,
schreibt Charles Drazin, Hamers Zeit bei Ea-
ling sei fast noch bemerkenswerter wegen sei-
ner nicht realisierten Projekte. Seine schwarze
Komédie KIND HEARTS AND CORONETS ging
hervor aus dem urspriinglichen Plan, einen
dramatischen Film iiber den Frauenmoérder
Landru zu drehen. Ohnehin verraten Hamers
Filme den grossen Einfluss, den das franzo-
sische Kino auf ihn austibte: sein Film noir 17
ALWAYS RAINS ON SUNDAY gemahnt an den
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Michael Balcon
Alberto Cavalcanti

1 Robert Hamer (vorne
rechts) bei den Dreh-
arbeiten zu IT ALWAYS
RAINS ON SUNDAY

2 Valerie Hobson und
sechsmal Alec Guinness in
KIND HEARTS AND
CORONETS Regie: Robert
Hamer

3 Ralph Michael und Googie
Withers in der Episode THE
HAUN-TED MIRROR, Regie:

Robert Hamer,

des Omnibusfilms DEAD OF
NIGHT; weitere Regisseure:
Alberto Cavalcanti, Charles
Crichton, Basil Dearden

4 WHISKY GALORE! Regie:
Alexander Mackendrick

ke

5 John McCallum und Googie
Withers in 1T ALWAYS
RAINS ON SUNDAY Regie:
Robert Hamer

6 Tommy Trinder
in CHAMPAGNE CHARLIE
Regie: Alberto Cavalcanti

7 Arthur Lowe und Dennis
Price in KIND HEARTS AND
CORONETS

8 Valerie Taylor
in WENT THE DAY WELL?
Regie: Alberto Cavalcanti



Poetischen Realismus und die Zusammenarbeit
von Marcel Carné und Jacques Prévert, KIND
HEARTS AND CORONETS hat Sacha Guitrys LE
ROMAN D’UN TRICHEUR einiges zu verdanken.

IT’S A STRICLY
DOMESTIC PICTURE

Zu Beginn seines Buches {iber die Geschichte
des Studios imaginiert Charles Barr den pro-
totypischen Plot einer Ealing-Komddie: Ein
grosser Brauerei-Konzern will einen kleinen
Familienbetrieb aufkaufen, in dem schon seit
hundertfiinfzig Jahren Bier hergestellt wird.
Doch der Sohn des Konzernchefs erliegt dem
Charme des kleinen Konkurrenzbetriebes, ver-
liebt sich in die Tochter des Hauses und ret-
tet das Unternehmen vor dem Konkurs. Darin
kann man miihelos ein Gleichnis auf Ealing
erblicken: ein Studio, das Peter Ustinov einmal
als defiantly small bezeichnete, das den tiber-
maichtigen Rivalen wacker trotzt, weil es zu
klein ist, um seine Seele zu verlieren.

Die Pointe von Barrs Geschichte liegt darin,
dass es den Film tatsichlich gibt. Er heisst
CHEER BOYS CHEER und ist 1939 entstan-
den. Darin erprobt Balcon ein Erzahlmodell,
das er gut ein Jahrzehnt spéter, in der Spanne
zwischen HUE AND CRY (1947) und THE LA-
DYKILLERS (1955) vollenden wird. Nach dem
Krieg erwarb sich Ealing den Ruf, das unter-
nehmungslustigste aller britischen Filmstu-
dios zu sein. Die Jahre zwischen 1945 und 1948
verraten indes noch die Suche nach einem Stu-
diostil. Balcon gab griines Licht fiir ein weit-
gespanntes Spektrum der Stoffe und Stilrich-
tungen: PINK STRING AND SEALING WAX war
ein Thriller aus der viktorianischen Epoche;
THE OVERLANDERS ein australischer Western;
NICHOLAS NICKLEBY sollte an den Erfolg von
David Leans Dickens-Verfilmungen ankniip-
fen; SARABAND FOR DEAD LOVERS, der erste
Farbfilm des Studios, war ein Kostiimfilm a
la Gainsborough; SCOTT OF THE ANTARCTIC
ein patriotisches Epos.

Aber der komddiantische Tonfall ist eine
Erzdhlhaltung, die von Anfang an latent in
Balcons Produktionen enthalten ist. Das gilt
auch fiir Propagandafilme wie THE FOREMAN
WENT TO FRANCE, der zwar die zeitgemissen
Tugenden der Wachsamkeit und der demo-
kratischen Opferbereitschaft und Solidaritdt
feiert, die gemeinschaftlichen Anstrengun-
genvon Englindern und Franzosen gegen die
deutsche Besatzung jedoch vor allem als hei-
teren Kulturschock inszeniert. Die typischen
Ealing-Komadien sind keine Star-Vehikel, son-
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dern Ensemble-Filme. Daraus erklart sich ihr
anfangs meist gemichlicher Erzihlrhythmus:
Autoren und Regisseure nehmen sich ausgie-
big Zeit fiir Exposition der Milieus und Cha-
raktere.

Es sind Komddien der Stammeszugehorigkeit.
Die Umbriiche der Nachkriegszeit erschlies-
sen sie ihrem Publikum als ein Erzihlterrain

von iiberschaubarer sozialer und moralischer
Reichweite. Im Zentrum steht meist eine ei-
gensinnige, verschworene Gemeinschaft, die

ihre Identitit misstrauisch gegen dussere Ein-
fliisse behaupten will: die jugendlichen Pagen

aus HUE AND CRY, die einer Bande von Betrii-
gern das Handwerk legen; die Inselbewohner

in WHIKY GALORE!, die Schiffsbesatzung in

THE MAGGIE, die Armeepatrouille in NINE

MEN .... In THE SECRET PEOPLE ist diese

Konstellation aufgespalten in die Nachbar-
schaft der Exilanten und den Geheimbund

der Attentiter.

In PASSPORT TO PIMLICO wird nach einer
Sprengung ein altes Dokument gefunden,
welches belegt, dass der Londoner Stadtteil
einrechtmissiges Lehen des Herzogtums Bur-
gund ist. Kurzerhand erkliren die Einwohner
ihre Unabhingigkeit von Grossbritannien. Die
bislang von Entbehrungen und Rationierung
geplagte Enklave verwandelt sich fortan in
ein blithendes, kontinentales Gemeinwesen,
dessen Liden tiberquellen von Exportgiitern
und das die Sperrstunde in den Pubs abschafft.
Derlei Anarchie bleibt in den Ealing-Komo-
dien jedoch vorbehaltlich. Die Macht der Be-
horden mag zeitweilig tiberlistet werden, aber
am Ende wird die gesellschaftliche Ordnung
unweigerlich wieder hergestellt.

Dieser konservative Zug geht einher mit der
Skepsis gegentiber gesellschaftlichem und
technologischem Fortschritt. Eine liebgewon-
nene, aber veraltete Lebensweise wird hartni-
ckig verteidigt. In THE TITFIELD THUNDER-
BoLT nehmen einige verschrobene Eisenbahn-
Liebhaber eine ausgediente Strecke wieder in
Betrieb (und entwenden zu diesem Zweck eine
antike Dampflok aus dem Museum); ein Un-
ternehmen, das jeder konomischen Logik
spottet. Der altersschwache Flussdampfer
THE MAGGIE liefert sich ein Wettrennen mit
der modernen Zeit, an dessen Ende sich sogar
der US-Industrielle von der altmodischen Le-
bensart seiner Widersacher verfiihren lisst.

Ideologisch nimmt THE MAN IN THE WHITE
suIT hier eine Sonderrolle ein. Sidney Stratton
(Alec Guinness), dessen Erfindung einer un-
zerstorbaren Kunstfaser katastrophale Folgen
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fiir die Textilindustrie hitte, steht zwischen

zwei Gemeinschaften: dem Club der Indus-
triekapitine und den Fabrikarbeitern, die

um ihren Broterwerb bangen. Der Film fei-
ert einerseits die sozialen Errungenschaften,
die die Gewerkschaften erstritten haben. Der
mulmigen Solidargemeinschaft von Ar-
beitern und Industriellen misstraut er zwar,
aber die Fortschrittsfeindlichkeit hat gu-
te Griinde und entspringt einem Gefiihl der
sozialen Verantwortung. Obwohl der Da-
vid-gegen-Goliath-Kampf dem Aussenseiter
Stratton nach dem vertrauten Ealing-Prin-
zip eigentlich die Sympathie des Publikums

eintragen miisste, erscheint Stratton nicht

als ein durchweg positiver Held. Er wirkt

geradezu autistisch in seiner Fixierung auf
seine Erfindung und ignoriert ihre Auswir-
kungen. Mitunter verleiht ihm das Unter-
licht eine dimonische, wahnhafte Aura. Das

expressive Helldunkel lisst Mackendricks

Komdodie zeitweilig wie einen Film noir er-
scheinen. Das England-Bild, das Balcon pro-
pagieren wollte, ist keineswegs nur in ein hei-
teres, kontrastarmes Schwarzweiss getaucht.

WIEDERGANGER

1955 geriet das Studio in eine tiefe Krise. Bal-
con musste es an die BBC verkaufen und pro-
duzierte bis 1959 noch zehn Filme unter dem
Ealing-Siegel in den Studios von MGM nahe
Elstree, die auch den Verleih iibernahmen.
Das Ende des Studios ging einher mit einem
generellen Riickgang der Zuschauerzahlen in
Grossbritannien, die sich zwischen 1946 und
1955 fast halbierten. Dabei hatte sich das ea-
lingsche Erzihlmodell nicht unbedingt er-
schopft, fand vielmehr zahlreiche Nachah-
mer. Schon 1953 hatten ein Ealing-Regisseur
(Henry Cornelius) und -Autor (William Rose)
mit GENEVIEVE einen typischen Ealing-Stoff
fiir ein anderes Studio realisiert. In den Peter-
Sellers-Komédien THE BATTLE OF THE SEXES
und THE MOUSE THAT ROARED setzte sich
diese Tradition fort. Besonders THE LADY-
KILLERS erwies sich als stilbildend und be-
einflusste komodiantische Big-Caper-Filme
wie THE LEAGUE OF GENTLEMEN, LAW AND
DISORDER und NOTHING BUT THE BEST, die
zum Teil von ehemaligen Ealing-Regisseuren
wie Basil Dearden und Charles Crichton insze-
niert wurden. In den letzten Jahrzehnten hat
sich das englische Kino zusehends auf die
Erzidhltugenden der alten Komddien beson-
nen. In den Filmen von Bill Forsyth (LocaL
HERO ist beinahe ein Remake von THE MAG-
GIE)und in BRASSED OFF, THE FULL MON-
TY und THE ENGLISHMAN WHO WENT UP A
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1 PASSPORT TO PIMLICO
Regie: Henry Cornelius

2 SCOTT OF THE ANTARCTIC
Regie: Charles Frend

3 THE TITFIELD THUNDERBOLT
Regie: Charles Crichton

4 THE MAN IN THE WHITE SUIT
Regie: Alexander Mackendrick

5 Frederick Piper, Hermione
Baddeley, Philip Stanton

und Raymond Huntley in PASS-
PORT TO PIMLICO

6 Peter Sellers, Katie Johnson,
Danny Green, Cecil Parker, Alec
Guinness und Herbert Lom

in THE LADYKILLERS Regie:
Alexander Mackendrick

7 Constance Cummings und
Tommy Trinder in THE FOREMAN
WENT TO FRANCE Regie:

Charles Frend

8 Grant Sutherland und
Jack Lambert in NINE MEN
Regie: Harry Watt

9 Gordon Jackson, Bill Blewitt,
Jack Lambert und Eric Micklewood
in NINE MEN




1 Julianne Moore, Minnie
Driver, Rupert Everett

in AN IDEAL HUSBAND
Regie: Oliver Parker

2 Woody Allen in scoop
Regie: Woody Allen

3 Hugh Grant in NOTTING
HILL Regie: Roger Michell

4 Rupert Everett und Colin
Firth in THE IMPORTANCE
OF BEING EARNEST Regie:
Oliver Parker

5 Donald Sinden und Jack
Hawkins in THE CRUEL SEA
Regie: Charles Frend

6 MATCH POINT
Regie: Woody Allen

7 STAR WARS: EPISODE II
Regie: George Lucas

8 Minnie Driver und Julianne
Moore in AN IDEAL
HUSBAND Regie: Oliver
Parker

9 Woody Allen und
Scarlett Johansson in scoop
Regie: Woody Allen

L



HILL BUT CAME DOWN A MOUNTAIN feiert
bodenstindige Exzentrik burleske Triumphe.

Unterdessen stand der Betrieb in den alten Stu-
dios keineswegs still. Die BBC produzierte in
ihnen Serien wie die eingangs erwihnte poc-
TOR WHO und den Mehrteiler THE SINGING
DETECTIVE nach Dennis Potter. 1995 erwarb
die National Film and Television School das
Studio; neben der Lehrtitigkeit wurden hier
sporadisch Kinofilme gedreht (etwa THE SEC-
RET AGENT nach Joseph Conrad). Aber erst als
eine Investorengruppe um den Produzenten
Barnaby Thompson im Jahre 2000 das Studio
iibernahm, erlebte es ein nachhaltiges Come-
back.

Zwei Jahre spiter, rechtzeitig zum Jubildum
der ersten Dreharbeiten auf dem Ealing Green
vor hundert Jahren, kam die Oscar-Wilde-Ad-
aption THE IMPORTANCE OF BEING EARNEST
als erster Film seit mehr als vier Jahrzehnten
in die Kinos, dessen Vorspann das Ealing-Lo-
go zierte. Thompsons Firma Fragile Films
ging dafiir eine Partnerschaft mit Miramax
ein. Mit der nichsten Wilde-Verfilmung, AN
IDEAL HUSBAND, schien sich bereits so etwas
wie ein neuer Studiostil abzuzeichnen: Oliver
Parker wurde zum Hausregisseur, Rupert Eve-
rett und Colin Firth gehorten zu den Stars, de-
ren Namen man von nun an mit Ealing as-
soziierte. Beide spielen auch Hauptrollen in
ST. TRINIAN’S, dessen grosser Kassenerfolg
(zwischen Dezember 2007 und Anfang Feb-
ruar 2008 hat er bereits iiber zwolf Millionen
Pfund eingespielt) das Konzept des Studios
bestitigt und zum Auftakt einer neuerlichen
Serie werden kénnte.

«Ealing hat eine ruhmreiche Tradition als Ko-
modienproduzent, die wir gern fortsetzen»,
erklirt der Studio Director Jeremy Pelzer.
«Aber wir wollen uns nicht darauf beschrin-
ken. Denn das Bild dessen, was typisch bri-
tisch ist, hat sich auf dem Kinomarkt welt-
weit sehr gewandelt. Noch immer assoziiert
man damit Kostiimfilme, aber aus amerika-
nischer Sicht ist es vor allem ein Synonym
fiir Fantasy-Filme wie HARRY POTTER, THE
CHRONICLES OF NARNIA und THE GOLDEN
coMPAss geworden. Unsere Entwicklungsab-
teilung ist offen fiir alle méglichen Genres.»

POSITIONSBESTIMMUNG
ZWISCHEN OST UND WEST

Seit den neunziger Jahren haben die Holly-
woodmajors und unabhingige Produzenten
aus Kostengriinden immer mehr Produk-
tionen ins Ausland verlagert, nach Kanada,
Australien und Stidafrika. Den etablierten
westeuropdischen Studios wie Babelsberg, Pi-

FILMBULLETIN 2.08 TRAUMFABRIK

" newood und Ealing ist in den letzten Jahren

aus Osteuropa eine starke Konkurrenz zuge-
wachsen. Der Drang der Produzenten nach Os-
ten folgt zunichst einmal einem einfachen Re-
chenexempel: Die Barrandov-Studios in Prag

sind zurzeit um etwa zwanzig Prozent billi-
ger als Pinewood, dabei aber noch um dreis-
sig Prozent teurer als die noch weiter stlich

liegenden Studios in Budapest, Bukarest und

Sofia. Die Investoren um Barnaby Thomp-
son trugen sich 2004 mit dem Plan, die bul-
garischen Boyana-Studios zu kaufen. Jeremy
Pelzer bestitigt, dass sich die Infrastruktur
dort beachtlich entwickelt, obwohl Fachleute

und Werkstitten momentan noch weitgehend

unterbeschiftigt sind. «Was wir hingegen in

London einem Produzenten anbieten konnen,
ist ein verlissliches, sicheres Umfeld», erklart

er. «Ob ein Studio kostengiinstig oder nicht ist,
hingt massgeblich vom Wechselkurs ab. Der

ist beim Euro und dem Pfund Sterling iiber ei-
nen durchschnittlichen Produktionszeitraum

von acht Monaten relativ stabil. Hinzu kommt,
dass unsere Kosten transparent sind, wihrend

an vielen Drehorten, die auf den ersten Blick

billig erscheinen, lauter versteckte Kosten an-
fallen kénnen.»

Dasistauch eine Frage der zentralen Lage und
kurzen Wege. Filmstudios sind historisch
stets an geeigneten Orten, mit einer direkten
Anbindung an eine Grossstadt und deren Re-
servoir an Dienstleistungen entstanden. Das
Spektrum der Firmen, die auf dem kleinen
Studiogelidnde von Ealing ansissig sind, ist
staunenswert gross: Spezialisten fiir visuelle
Effekte und digitale Nachbearbeitung, ein Ka-
meraverleih, Werkstitten fiir Modelle und Re-
quisiten, mehrere Agenturen, ein Musik-Label
sowie das West London Film Office, das bei der
Schauplatzsuche und Organisation von Aus-
sendreharbeiten in der Gegend behilflich ist.
Auch an ein Fitness-Studio hat man gedacht.
Entsprechend beeindruckend ist die Liste
der Kinofilme, deren Innenaufnahmen seit
2000 in Ealing entstanden: Neben mehrheit-
lich britischen Produktionen wie NOTTING
HILL, BRIDGET JONES: THE EDGE OF REASON,
SHAUN OF THE DEAD und THE QUEEN fin-
den sich Woody Allens MATCH POINT eben-
so darunter wie THE UPSIDE OF ANGER und
die schwarze Komddie DEATH AT A FUNERAL;
LucasFilm hat die Ateliers fiir einen Nachdreh
bei STAR WARS: EPISODE 2 angemietet.

«Ein Produzent, der sich fiir Ealing entschei-
det, lidsst sich auch davon beeinflussen, dass
wir hier tiber eine hundertjihrige Erfahrung
verfiigen», sagt Jeremy Pelzer. Darin sieht er ei-
ne Chance fiir die Renaissance der klassischen
westeuropdischen Studios. «Einerseits muss
man technisch stets auf der Héhe der Zeit blei-
ben. Aber im Filmgeschift haben auch senti-

Dy

mentale Erwidgungen ein Gewicht. Babels-
berg, Pinewood und Ealing sind Namen, mit
denen ganze Generationen von Kinogangern
und Filmemachern aufgewachsen sind. Film-
studios sind nicht nur Orte, an denen Filme
gedreht werden. Sie sind auch die Heimat von
Technikern, Handwerkern, Autoren und Re-
gisseuren. In Ealing hat es Tradition, sich als
eine kreative Gemeinschaft zu betrachten.»

GERUSTET FUR DIE ZUKUNFT

Dieser Mythos des einvernehmlichen Zusam-
menriickens hat wohl auch damit zu tun, dass

man sich in Ealing schwerlich aus dem Weg
gehen kann. Alles ist hier eng und kompakt.
Fiir die Renovierung und Entwicklung des

Studiokomplexes, die auf zehn Jahre angelegt
ist, wurde eine Summe von fiinfzig Millionen

Pfund veranschlagt. Der Betrag veranschau-
licht, wie sich die Dimensionen dieses Studios

von denen in Pinewood unterscheidet: Fiir die

Erweiterung der dortigen Studiokapazititen

hat das Management kiirzlich zweihundert

Millionen Pfund bewilligt bekommen.

Ealing verfiigt tiber einen Bruchteil der Fliche
des Konkurrenten in Buckinghamshire. Wih-
rend Pinewood einen grossen Aussentank be-
sitzt, ist er in Ealing unter dem Fussboden von
Stage Three untergebracht. Dort wurden einst
der drollige Schiffsuntergang in KIND HEARTS
AND CORONETS sowie die Studioaufnahmen
der Seeschlachten in THE CRUEL SEA gedreht.
In den letzten Jahren nutzen Warner Bros. den
Tank unter anderem flir HARRY POTTER AND
THE CHAMBER OF SECRETS.

Barnaby Thompson und seine Partner haben
langjdhrige Erfahrung im Immobilienge-
schift. Den teuren Grund im Londoner Wes-
ten wollen sie deshalb maximal nutzen. Der
Parkplatz etwa soll durch eine unterirdische
Garage ersetzt werden. Immerhin kann das
Studio bereits jetzt vier grosse Produktionen
gleichzeitig aufnehmen. Die vergleichsweise
kleinen Studiohallen, durch die John Abbott
uns fiihrt, erscheinen uns wie ein Labyrinth,
in dem sich hinter jeder Ecke eine Werkstatt,
ein Biiro oder ein Schneideraum verbergen
kann. Nichts wirkt in dieser Traumfabrik
iiberlebensgross und einschiichternd. Unse-
re Fithrung endet in den Synchronstudios von
Stage Five, wo an jedem Freitagabend ein «Co-
medy Club» veranstaltet wird, bei dem Nach-
wuchstalente auftreten. Auch dies hat eine
lange Tradition in Ealing, wie John uns versi-
chert. Im Mythos des trotzig kleinen Studios,
das seine Seele nicht verloren hat, scheint auch
heute noch ein Kérnchen Wahrheit zu stecken.

Gerhard Midding
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