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EL OTRO

Der Andere, nach dem der argentini-
sche Drehbuchautor und Regisseur Ariel
Rotter seinen Film benannt hat, sitzt gleich
am Anfang tot im Bus. Sein Platznachbar,
der erfolgreiche Anwalt Juan Desouza, be-
merkt das erst spit. Und, als hitte die Zeit,
die er unbemerkt neben dem Toten verbrach-
te, ihn auf geheimnisvolle Weise mit ihm ver-
bunden, entschliesst er sich, in dessen Iden-
titdt zu schliipfen. Er bricht seine Dienstreise
ab, nimmt den Namen des Verstorbenen an,
denkt sich einen neuen Beruf aus, sucht sich
einen neuen Wohnort. Was wie ein Spiel be-
ginnt, wird zur unverhofften Chance, plotz-
lich ein ganz neues Leben zu fithren. Der An-
dere, von dem Rotter jetzt erzihlt, ist nicht
mehr tot. Er erwacht vielmehr in Juans See-
le aus einem tiefen Schlummer und voller
Sehnsucht nach seinem, dem anderen Le-
ben. In diesem Anderen beginnt Juan sich
neu kennenzulernen, indem er sich erst ein-
mal fremd wird und auf die Suche nach sich
selbst begibt.

«Wer bin ich?», stellt sich Juan die ur-
alte Frage nach dem eigenen Ich, die Rotter
in seinem zweiten Spielfilm nach soro por
HOY zur Frage nach der menschlichen Iden-
titdt erweitert. Sind es nur die paar Daten,
die Juan im Hotel angeben muss, um sich zu
identifizieren: Name, Wohnort, Beruf, Aus-
weisnummer und Alter? Juan geniigt das
nicht. Schweigsam, ernst, mit tiefgriin-
digem Blick, ist er nicht der Typ fiir post-
moderne Rollenwechselspielchen. Aus tiefs-
ter, romantischer Seele sucht er nach einer
echten”, inneren Identitit, einem Leben, das
ihm Halt gibt und seinem Wesenskern ent-
spricht. Julio Chdvez verkérpert diesen stillen
Melancholiker mit traurigem, sehnsuchts-
vollem Blick und einer feinfithligen Korper-
sprache, fiir die es keiner Worte Bedarf. Mit
seiner starken, zirtlichen Darstellung hat
sich Chdvez auf der letztjihrigen Berlinale
den «Silbernen Biren» als Bester Hauptdar-
steller verdient.

Juan ist Ende vierzig, in einem Alter
also, in dem viele Minner wie er eine Zwi-
schenbilanz ziehen, die, gemessen an den

einstigen Jugendtrdumen, so erniichternd
ausfillt, dass sie in eine “Midlifecrisis” fiihrt.
Juans Leben in Buenos Aires verliuft nicht
so, wie er sich das wohl einmal vorgestellt
hat. Sein alter Vater ist pflegebediirftig, sei-
ne Frau schwanger. Seine Zukunft scheint
unausweichlich vorbestimmt. Erst als er den
Toten neben sich im Bus entdeckt, wird ihm
bewusst, dass es auch anders sein kénnte.
Und ganz zogerlich, versuchsweise nimmt er
den Namen des Fremden an und verwandelt
sich in Doktor Manuel Salazar. Dann besucht
er die Trauerfeier seines Alter ego und begeg-
net einer jungen Frau, die ihm bereits am Tag
zuvor in einer Bar aufgefallen war. Der Ort,
an dem er sie jetzt wieder trifft, ist bezeich-
nend fiir die Affire, die sich zwischen den
beiden entspinnt. Sie wissen, dass sie nicht
von Dauer sein wird, und lieben sich in einer
intensiven Leidenschaftlichkeit, die wie der
gesamte Film nicht laut und polternd daher-
kommt, sondern sanft, ungeheuer intensiv
und doch nie vollkommen erfiillend. Das Be-
gehren wird hier nicht gestillt. Unterschwel-
lig zehrend bleibt es vorhanden und treibt
Juan weiter: von Identitit zu Identitit, dun-
kle Landstrassen entlang, in mirchenhaft
schone Wilder, zu Bichen, in denen nack-
te Middchen baden. Schwerelos triage durch-
wandelt Juan seine nach aussen gespiegelte
Seelenlandschaft. Und dieses surreal ambiva-
lente Gefiihl eines sehnsuchtsvoll-leidenden
Genusses bestimmt auch die filmische Atmo-
sphire.

In langen, starren Aufnahmen nihert
sich Kameramann Marcelo Lavintman den
Protagonisten an; nicht auf herkémmliche
Weise, indem er zeigt, was sie tun, sondern
indem er Bilder sucht und findet, die indirekt
etwas iiber ihr Leben und Empfinden verra-
ten. Statt die Gefiihle seiner Figuren zu Close-
ups aufzubldhen, fingt er die emotionalen
Spuren ein, die sie in ihrer Umgebung hin-
terlassen. Ins Innere seiner Charaktere dringt
er vor, indem er ihr Ausseres immer wieder
aus dem Blick verliert. Als Juan von zuhau-
se aufbricht, zeigt eine lange Naheinstellung
nur den Wecker auf seinem Nachttischchen.
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Man sieht nur kurz Juans Hinde, die den We-
cker abstellen, dann ertént aus dem Off das
Geridusch einer Schublade, und fiir einen Mo-
ment beginnen Wecker und Nachtschrink-
chen kaum merklich zu zittern. In diesem
wunderbar einfachen Bild nimmt Rotter vor-
weg, wovon der Film erzihlen wird: Der ritu-
elle, alltdgliche Ablauf in Juans Leben ist ins
Wanken geraten. Der Wecker symbolisiert
hier die ablaufende Zeit ebenso wie die Chan-
ce auf einen Neuanfang.

Die Handlung als “Plot” gerit in einer
derart poetischen Perspektive zwangsldufig
in den Hintergrund. Statt auf Movement wie
etwa Anthony Minghella in THE TALENTED
MR. RIPLEY setzt Rotter auf Movens. Ver-
borgenen Beweggriinden folgt seine Drama-
turgie, nicht rasanten Bewegungen. Deshalb
schldgt Juan auch keine Haken und bleibt
stattdessen auf der Suche nach einem kla-
ren Weg, dem er folgen kann - wie der Land-
strasse, die er eines Nachts im Licht der vor-
beifahrenden Lastwagen entlanggeht, bis
er von der Dunkelheit verschluckt wird. Mit
Juan verliert hier auch der Zuschauer vor-
tibergehend die Orientierung.

Am Ende aber schliesst sich der Kreis,
als der vermeintliche Doktor Salazar zu einer
alten Dame gerufen wird, die mit dem Tod
ringt. Im langen Schlussbild, aus dem Juan
abermals entschwindet, nihert sich der lei-
se, gemichliche und traumhaft schén erzahl-
te Film noch einmal dem Ritsel der mensch-
lichen Seele an, wenn er andeutet, dass eine
Reise nicht nur darin besteht, wegzufahren.
Juan kehrt in sein altes Leben zuriick, als der,
der er war, und doch als ein Anderer.

Stefan Volk

R, B: Ariel Rotter; K: Marcelo Lavintman; S: Eliane Katz; Ko:
Roberta Pesci; T: Martin Litmanovich. D (R): Julio Chdvez
(Juan Desouza), Osvaldo Bonet (Vater), Maria Oneto (Frau
im Hotel), Inés Molina (Ehefrau), Arturo Goetz (Notar),
Marid Ucedo (Frau). P: Airecine, Aquafilms, Celluloid
Dreams, Selavy; A Rotter, Veronica Cura, Christian Baute,
Dagmar Jacobsen. Frankreich, Grossbritannien, Argentinien,
Deutschland 2007. 183 Min. CH-V: trigon-film, Ennetbaden
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