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Als eines von vielen andern Ichs wird
Shakespeare angerufen, zusammen mit Woo-
dy Guthrie, zweifellos darum, weil es bei bei-
den, dhnlich wie bei Rimbaud, vergleichbare
Schwierigkeiten gibt mit der rein personli-
chen Identitit, nicht zu reden von der bio-
grafischen Prizision und von den wiederkeh-
renden Zeiten ungewissen Verbleibs. Und je
weniger Erhirtetes ein Lebenslauf beibringen
kann, umso mehr einladender Raum tut sich
auf fiir phantasiereiche Dekorationen. Vermu-
tungen avancieren zu Gewissheiten. Gertichte
stolpern wundersam iiber ihre Bestatigung.

Alias Pseudonym

Keine Frage, Haynes” konsequente Kon-
fusion entspricht dem Geist und Gusto jenes
irrlichternden Einen aus Vielen, der beschloss,
Bob Dylan zu heissen und der es zeitweise
wohl auch wurde, egal, wie viele weitere Iden-
tititen hinzutraten und wieder entfielen. Alias
nicht vergessen, so lautete sein Name oder
Unname in PAT GARRETT AND BILLY THE
KID, wo er einen aus der Gefolgschaft des sa-
genhaften Gesetzlosen interpretierte. In jener
Bande, deren Geschichte Sam Peckinpah 1973
aufgriff, muss es manchen gegeben haben, der
kaum noch selber wusste, wer er war, und der
nur noch mit «Du da» angesprochen wurde
oder eben: Alias. Den William H. Bonney, wie
Billy the Kid biirgerlich hiess, spielte Kris Kri-
stofferson, der jetzt bei Haynes, tiber dreissig
Jahre danach, in der Rolle des Erzihlers wie-
derkehrt.

So will 'm NoT THERE letztlich von je-
ner notorischen Vorliebe vieler wahren Dich-
ter handeln, sich in der Poesie aufzuheben
statt sich an ihr emporzuhangeln. Aus dem
Grunde des Personlichen wirbeln sie das Ent-

«Das Ziel war, fiir jede Episode

eine Referenz zu finden,

die eine visuelle Parallele er6ffnet
Gesprich mit Todd Haynes

personlichte hoch. Die Stimme des Einzel-
nen wird zur Stimme aller. «There must be
some way out of here» ist wohl der Schliis-
sel-Song, der den ganzen Irrgarten einkreist,
sprich: wie kommen wir da wieder raus? «Be-
cause something’s happening here, but you
don’t know what it is, do you, Mister Jones?»

- umwen geht es da, und was geht da vor sich?
Und dann die Zeile: «There’s too much confu-
sion». Die Haken schlagende Eigenlogik der
Dichtung legt nahe, dass Mister Jones keines-
falls die Antwort kennen kann, weil zu konfus.
Aber was, wenn gerade er ein Alias wire, der
Vermisste, nur eben noch und wieder: unter
falschem Namen?

Ich ist ein anderer

Am Sterbebett von Woody Guthrie, so-
fern er es denn materiell und nicht nur im
Geiste besucht hat, lernt der Bewusste in jun-
gen Jahren, die sozialen Verhiltnisse zu ver-
stehen. Doch wie produktiv ist es, auf die Dau-
er, einer revolutioniren Legende nachzuleben
wie diesem lebenslangen Herumtreiber mit
der Gitarre, Guthrie, der in einem Spitalbett
von New Jersey seine letzten Tage fristet, von
Genossen und Gefihrten verlassen?

Spater erst deutet Alias Pseudonym die
eigene Person um und entdeckt, dass Ich ein
anderer ist. Fragt sich bloss: welcher - dieser,
der sich auf dem Motorrad in einen Graben
stiirzt; oder jener, der den eigenen Suizid ver-
pfuscht, sofern’s einer war? Denn wer sein Le-
ben um ein Haar schon beendet hat, der hat
bereits ein anderes angefangen.

Pierre Lachat

FiLmBULLETIN War die Idee des multi-
plen Dylan auch beeinflusst von Threr
Beschiftigung mit Douglas Sirk im Zusam-
menhang mit FAR FROM HEAVEN? In seinen
Filmen spielt das Moment der Verfremdung
ja eine gewisse Rolle. Oder geht das zurtick
bis ins Jahr 1987, als Sie fiir Thren Kurzfilm
SUPERSTAR: THE KAREN CARPENTER STORY
Barbiepuppen als Hauptdarsteller wahlten?

Topp HAYNes Ich habe eine gewisse
Vorliebe fiir Methoden, die aus der Erzahl-
tradition kommen, aber nicht vollstindig dar-
in aufgehen, Methoden, die Umwege schaf-
fen, denn ich finde, wenn diese Umwege funk-
tionieren, ist das die einzige Moglichkeit, wie
das Publikum etwas Genuines fiihlen kann:
die Zuschauer entdecken selber, sie sind
die Maschinerie, die die Verbindung her-
stellt. Deshalb bin ich so interessiert an der
Vergangenheit, ich inszeniere den Rahmen
der Geschichte mit. Selbst als ich 1985 meinen
Film sAFE drehte, siedelte ich die Geschichte
im Jahr 1978 an, das war eine gentigend
grosse Distanz, um sich selber zu sehen.
Wenn einem alles gegeben wird, wenn alles
Gegenwart ist, ist es schwieriger, sich selber
zu erkennen.

rLmeuLLETIN Entwickelte sich die Idee
des multiplen Dylan aus der Beschiftigung
mit Dylans Karriere? Kamen Sie in einem
relativ frithen Stadium Threr Arbeit darauf
oder aber mussten Sie erst selber einige
Umwege machen, um bei diesem Konzept
anzukommen? Gab es auch einmal ganz
andere Vorstellungen fiir diesen Film?

Topp HAvnes Nein, das ergab sich sehr
frith. Und ich denke nicht, dass ich damit
im Sinn eines poetischen Konzeptes seiner
Biografie etwas tibergestiilpt habe. Selbst
wenn man daran denkt, was der Mann auf der




Strasse tiber Dylan weiss (Hat er nicht seine
Gitarre an einen Verstirker angeschlossen?
Ist er nicht zum Christentum konvertiert?),
das sind zwei Beispiele fiir einen radikalen
Wandel, die grosse Wirkungen hatten. Alles,
was wir tiber ihn wissen, schligt sich in die-
sem Konzept nieder.

FiLmeuLLerin War denn die Entscheidung
fiir die Anzahl der Dylans und ihre
jeweiligen Identititen ein langwieriger
Diskussionsprozess mit Threm Koautor -
oder ergab sich das schon fast zwangslaufig?
Fanden Sie einige leichter als andere?

ToDD HAYNEs Bei diesem Konzept war
es klar, dass wir die Anzahl begrenzen
mussten. Ich hatte sofort die Zahl sieben im
Kopf, weil die auch in einigen Texten von
Dylan eine grosse Rolle spielt, ebenso wie
Shakespeares sieben Stadien des Lebens -
komplex, aber nicht zu unzuginglich. Ich
weiss die Reihenfolge nicht mehr, in der ich
die einzelnen Identitdten gefunden habe,
aber ich wusste, ich brauchte einen Poeten,
einen Hochstapler, Woody; ich wusste, ich
wollte ein Rock-Modell ebenso wie den Folk-
Propheten und den christlichen Konvertiten,
ebenso wie etwas tiber sein personliches
Leben und auch eine Figur, die das reflektierte,
was nicht Sixties- und grossstadtgemiss
war, aber nicht aufgehért hat, Dylan zu beein-
flussen, den Outlaw im Western-Setting -
das ging also ziemlich schnell.

riLmeuLLerin Christian Bale verkdrpert
nicht nur den Folksinger, sondern ebenfalls
den zum Christentum Konvertierten. Gab es
fiir Sie von vornherein eine Verbindung zwi-
schen den beiden Figuren? Viele denken ja,
diese Phase der Konvertierung mitsamt den
nicht so grandiosen Platten war ein Irrweg,
den man unter den Tisch fallen lassen kann,
nachdem sich Dylan in den letzten Jahren
mit seinen neuen Alben so glorreich rehabi-
litiert hat.

oo Havnes Ich sehe diese beiden
Figuren als zwei Seiten einer Miinze - in
beiden Fillen war er derjenige, der die
Antworten hatte, jemand, der eine sehr
rigide moralische Haltung verkérperte. Fiir
uns ist es leichter, das moralisch Rigide der
Folkira, der neuen Linken in den Sechzigern,
zu akzeptieren, denn das war ein magischer
Moment fiir viele von Dylans Fans. Vielleicht
sind es die einzigen beiden Stationen in
Dylans Karriere, wo es ihm wichtig war, die
Antwort zu haben - aber vielleicht enden da
auch die Gemeinsamkeiten, denn es waren
verschiedene Griinde, die dazu fiihrten, dass
er zu einem Reprisentanten so unterschied-
licher Bewegungen wurde. Wihrend der meis-
ten Zeit zeichnen sich seine Arbeit eben-

so wie seine Instinkte durch eine bestimm-

te Komplexitit aus - und nicht zuletzt auch
einen gewissen Humor. Dies dagegen sind
zwei der humorlosesten Phasen in Dylans
Biografie. Und Humor ist etwas, was ihn von
Anfang an von vielen seiner Zeitgenossen
unterschied. Diese Verbindung sollte also
einen Zusammenhang herstellen und mir hel-
fen, die Wandlung zum Christen besser zu
verstehen.

FiLmeuLLerin Wie sieht Thre eigene Dylan-
Historie aus? Als er seine Gitarre an den
Verstirker anschloss, waren Sie ja erst vier
Jahre alt.

topp Havnes Ich habe ihn in der High
School entdeckt, er war aber nicht mein
einziges Idol, Joni Mitchell habe ich damals
wohl noch mehr geliebt. Ende der siebzi-
ger Jahre in Los Angeles schitzte ich viele
der Singer-Songwriter. Dylan stand fiir den
Glamour der Verinderung, die Zukunft, die
man hatte, wenn man jung war, eine gewisse
Furchtlosigkeit - «Du bist im Recht, mach
weiter!», das ergab damals viel Sinn fiir mich,
deshalb konnte ich ihn wiederentdecken zu
einer Zeit, wo ich ihn noch mehr brauchte, als
eine Versicherung, dass Verdnderung gut ist,
dass Furchtlosigkeit wichtig ist und dass die
Zukunft noch einige Uberraschungen bereit
halt. Denn ich hatte zwanzig Jahre lang auf-
gehort, mir Dylan anzuhéren - und dann kam
ich auf ihn zurtick, als ich Vierzig wurde, als
mein Leben anfing, sich zu verdndern, da war
er plotzlich ein Begleiter.

FiLmeuLLeTin Als Sie ithn zum ersten Mal
bewusst wahrnahmen, geschah das durch die
Songs, die er damals aktuell einspielte, oder
aber durch die einer zurtickliegenden Phase?

Topp Havnes Uberwiegend durch
seine klassischen Aufnahmen; «Blonde
on Blonde» ist wohl tiber all die Jahre
meine Lieblingsplatte geblieben. Aber ich
mochte auch die Platten, die damals heraus-
kamen, an «Desire» habe ich noch eine vage
Erinnerung, an «Street Legal» und an «Slow
Train Coming», seine erste christliche Platte.
Damals, 1979, habe ich ihn auch live erlebt.
Die beiden nachfolgenden Alben waren dann
nicht so toll, und weil ich aufs College ging,
ergab eine andere Art von Musik damals mehr
Sinn fiir mich.

FiLmeuLLETIN War das Glamrock oder
die Carpenters?

Topp HAvNes Definitiv Glamrock, Bowie
und Iggy Pop und Roxy Music. Das geschah
allerdings simultan, das ist das Tolle an
Musik, dass man so viele Farben in seiner
Hand halten kann und sie kénnen alle kolli-

dieren - und es ist besser, wenn sie kollidieren.

Dylan war auch ein wichtiges Vorbild fiir
Bowie.

FILMBULLETIN ... der sein Outfit und sein
Image oft gewechselt hat. Hat er Dylan je
als Einfluss benannt?

ToDD HAYNES Ja, und auf seinem Album
«Hunky Dory» von 1971 gibt es einen «Song to
Bob Dylan». Damals beklagte er Dylan als den
verlorenen Sohn, «Bring us back your hones-
ty» lautet eine der Zeilen - kein grosser Song.

FiLmBULLETIN WO Sie vom «lost Dylan»
sprechen: der Titelsong Ihres Films gehort zu
den kaum bekannten Dylan-Songs. Wie sind
Sie auf den gekommen?

Topp HAYNEs Es gab eine Reihe von
Schliisselerlebnissen bei der Vorbereitung
dieses Films, eines davon war Greil Marcus’
Buch «Invisible Republic», in dem er iiber
die «Basement Tapes» schreibt und sie mit
der «Anthology of American Folk Music»
vergleicht, mit frithen Roots-Music-Ausga-
ben, mit einem gewissen Wahn, der in frithen
Folkloresammlungen zu héren ist, und
damit, dass Dylan 1976 zusammen mit
«The Band» diese Traditionen aufgenommen
hat. Wahrscheinlich habe ich da zum ers-
ten Mal diesen Songtitel wahrgenommen,
als mysteriéses Objekt einer unerreichbaren
Faszination. Dann habe ich mir die kom-
pletten «Basement Tapes»-Bootlegs angehort,
deren Faszination sicherlich auch daher riihrt,
dass sie nie fiir eine Veroffentlichung vorgese-
hen waren. Auch, dass Dylan eine Art impro-
visierten Privatunterricht fiir die Mitglieder
der Band abhielt - drei Viertel dieser fiinf CD’s
bestehen aus Traditionals, alten amerikani-
schen Songs, die er anfing zu spielen und in
die die Mitglieder der Band dann einfielen
und sie dabei lernten.

riLmeuLLETIN Jede Figur, jede Episode hat
ihren eigenen Stil, wobei diejenige mit Cate
Blanchett als Popstar am meisten heraussticht,
nicht nur durch die Schwarzweiss-Fotografie.
Fiir mich wirkte das wie ein Tribut an Richard
Lesters Beatles-Film A HARD DAY’S NIGHT
(in einer Szene sehen wir ja die Beatles im
Hintergrund), aber auch an Warhols Factory.

TODD HAYNES Ja, aber noch wichtiger
ist Fellinis oTTO E MEZZ0. Ich kenne keine
bessere Referenz an den Stil der sechziger
Jahre und an das selbstreflexive Moment als
dieses Werk. Das Ziel war, fiir jede Episode
eine Referenz zu finden, die nicht nur mei-
ne Lieblingsfilme reflektierte, sondern wirk-
lich zum Kern vordrang, die eine visuelle
Parallele er6ffnete. Fellinis oTTO E MEZZO
ist nicht nur die Geschichte eines Kiinstlers,
der von den Medien belagert wird, um
Rechenschaft abzulegen tiber seine un-
gewohnlichen Entscheidungen und sein



abstraktes Kino. Es ist eine Art Hommage

an die visionire, barocke Sensibilitit des
Kiinstlers, wo sich alles iibereinanderschich-
tet. Genau das ist fiir mich das Mysterium von
«Blonde on Blonde». Viele haben darin eine

Hommage an Pennebakers Dylan-Film poN’T
LOOK BACK gesehen, aber der Film ist ein
Meisterwerk des cinema vérité, und in diese
Richtung geht 'M NOT THERE auf keinen
Fall. Die Ehegeschichte des Filmstars nimmt
Bezug auf Godard-Filme der frithen Sechziger,
die einerseits wunderschéne Portrits ihrer
Frauenfiguren zeigen, aber zugleich die
Vorurteile des mdnnlichen Kiinstlers gegen-
tiber den Frauen - die haben zum Beispiel
nur einen begrenzten Anteil am politischen
Diskurs der Ménner. Das ist fiir mich eine Art
blinder Fleck der sechziger Jahre, der sich
auch in Dylans Liebesliedern aus dieser Zeit
wiederfindet. Der Western schliesslich be-
zieht sich auf den Hippiewestern vom Ende
der sechziger Jahre, wo das Genre durch die
Gegenkultur mit ihren Antihelden wieder
erfunden wurde.

riLmeuLLeTin Die Darsteller verkorpern
ihre jeweiligen Dylans ganz unterschiedlich:
Haben Sie ihnen entsprechend unterschied-
liche Anweisungen gegeben? Cate Blanchett
hat offensichtlich viele Aufnahmen von
Dylan selber studiert, so wie sie sich seine
Gesten und Korpersprache angeeignet hat.

Topp HAYNEs Das haben sie alle gemacht.
Aber wihrend andere biopics die populdren
Momente (also etwa Johnny Cash, wie er vor
den Gefangenen in St. Quentin auftritt), die
wir schon langst in unserem Bildgeddchtnis
abgespeichert haben, mit dem Unbekannten
(also etwa Johnny Cash mit seiner Frau in
ihrem Schlafzimmer) nahtlos verkniipfen,
trennt mein Film diese Momente.

riLmeuLerin Nachdem Sie soviel Zeit
mit Dylan verbracht haben, hat sich da Thre
Einstellung zu ihm verdndert? Haben Sie
etwas iber ihn herausgefunden, was Thnen
zuvor unbekannt war?

Topp HAvnes Ich habe viel Bootleg-
Material gehort, aber ich kénnte nicht sagen,
dass das neue Perspektiven eréffnet hat, eher
wurden dadurch vorhandene Vorstellungen
vertieft. Die ganze zweite Phase meines Dylan-
Interesses war sehr viel “hungriger” als in
meiner Jugend, wo es eigentlich nur um die
Musik ging. Jetzt war es viel obsessiver, viel
mehr aus einer Liebe zu der Person entwickelt,
aus der Neugier auf sie.

riLmeuLLeTin Hat es Sie iiberrascht, dass
es so einfach war, Dylans Einwilligung zu be-
kommen, seine Musikstiicke zu verwenden?

Topp Havnes Das hat mich geradezu scho-
ckiert - ich bin es immer noch, nach allem,
was ich iiber ihn gehért hatte, einerseits,
und nach meinen Erfahrungen damit, von
Kiinstlern die Rechte fiir Songs zu bekommen,
andererseits. Ich denke, es ist das Konzept,
das ihn iiberzeugt hat, weil es einfach so viel
anders ist als die Richtung, die die meisten
Filme tiber Musiker einschlagen, die alles
stromlinienférmig auf einen Aspekt reduzie-
ren. Es gab hier auch keinerlei Einmischung
in den kreativen Prozess.

FiLmeuLLenin Sie konnten alle Songs
verwenden, die Sie haben wollten?

ToDD HAYNEs Ja, ich hatte die Rechte an
seiner Biografie und an seinen Liedern.

rLmeuLLeTiN Wie haben Sie entschieden,
welche Musiker welche Dylan-Songs interpre-
tieren sollten? Sind das alles erkldrte Dylan-
Fans oder einfach Musiker, die Sie mégen?

ToDD HAYNEs Das war eine Kombination.
Was mir wichtig war: nicht nur die Musiker
aus der Dylan-Ara oder zeitgendssische Folk-
musiker oder diejenigen, die man assoziiert
mit Psychedelic-Folk wie Sufjan Stevens.
Ahnlich habe ich schon bei VELVET GoLD-
MINE gearbeitet, bis dahin, dass wir kleine
Bands zusammenstellten, die Songs einspiel-
ten. Wir engagierten musikalische Kuratoren
wie Lee Ranaldo von «Sonic Youth», Tom
Verlaine oder Dylans gegenwirtigen Bassisten
Tony Garnier. Am Ende hatten wir so viele
Kinstler, die mitmachen wollten, dass wir gar
nicht alle Songs im Film unterbringen konn-
ten - auf dem Soundtrack kénnen Sie deshalb
auch noch neunzehn nicht verwendete Songs
héren.

riLmeuLLETIN Wie haben Sie mit den
Musikern gearbeitet? Konnten sie sich ihre
Songs selber aussuchen, oder haben Sie
ihnen Vorschlige gemacht?

Topp HAYNEs Das war eine Kombination
von beidem. Lee und ich haben bestimmte
Musiker angeheuert, um bestimmte Songs zu

“covern”, die wir auf jeden Fall im Film drin
haben wollten, etwa «Maggie’s Farm» oder
«Ballad of a Thin Man». Wihrend sie daran
arbeiteten, produzierten sie eine Fassung von
«Cold Irons Bound», die Tom Verlaine singt,
ein sehr dunkler und langsamer Song, der im
Original elfeinhalb Minuten lang ist. Die be-
nutzten wir im Film mehrfach, als eine Art
Score. Auf der anderen Seite gab es Musiker,
die wir im Hinblick auf bestimmte Songs, die
wir im Drehbuch hatten, ansprachen. Andere
wiederum versorgten wir mit Listen (wir
hatten viel mehr Songs fiir «Woody» und fiir
«Jack»), aus denen sie auswihlen konnten.

FILMBULLETIN 1.08 m

FiLmeuLLETIN Vor kurzem kam Julie
Taymors Beatles-Film ACROSS THE UNI-
VERSE in die Kinos. Bei beiden fragte ich mich,
ob sie ein bestimmtes Publikum im Auge hat-
ten - die, die damals dabei waren, oder die
jlingeren, die man damit an die Musik und
deren Schopfer heranfithren will.

Topob HAYNEs Nein, das hatte ich nicht.
Ich wollte ihn jedenfalls nicht nur fiir diejeni-
gen machen, die seine Arbeit kennen. Ich
denke, die Zuschauer bringen unterschied-
liche Kenntnisse mit. Aber Dylan hat eine un-
begrenzte und tiberraschende Zuhdérerbasis

- er spricht nicht nur die Babyboomer-Gene-
ration an.

Jeder, der eine biografische Geschichte
erzihlt, muss herausarbeiten, was das
urspriinglich lebendige und gefihrliche
Moment dieses Kiinstlers war, das Radikale,
das Risiko, das er zu einer bestimmten Zeit
eingegangen ist, egal, ob es sich um Chopin,
Mozart, Dylan oder Rimbaud handelt. Diese
Kiinstler haben alle grosse Risiken auf sich ge-
nommen und am Ende damit Erfolg gehabt.
Um den Erfolg wissen wir, aber wir vergessen
manchmal, was es fiir Risiken waren, womit
sie ihr Publikum aufgewdihlt und verstért
haben. Der Film sollte fiir alle zuginglich sein,
gerade fiir junge Leute. Dylan war 1966 ein
Punkrocker, dessen Musik fiir das Publikum
damals laut und wild und erschreckend war

- das sollten junge Leute wiirdigen konnen.
Man braucht nicht jede kleine Anspielung
im Film zu verstehen. Die sind da fiir Leute,
die ihnen nachgehen méchten, aber der Film
sollte sich nicht auf sie verlassen, um Sinn
zumachen.

Das Gesprich mit Todd Haynes
fithrte Frank Arnold
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sign: Judy Becker; Kostiime: John Dunn; Make-up, Frisuren:
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