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OPERA JAVA

r

«Wir leben in einer Bastardkultur.» Vor
Jahren schon, als das Wort Globalisierung
unbekannt, die Suche nach den eigenen kul-
turellen Wurzeln dafiir umso mehr Mode war,
schockierte der grosse indische Filmemacher
Mrinal Sen mit diesem Satz. Ein unverdich-
tiger Zeuge, ein Mann, der sich selbst als
«incorrigible Indian» zu bezeichnen pflegt,
sprach diese fundamentale Tatsache des Kul-
turschaffens in unserer Zeit gelassen aus.

«Wir leben in einer Bastardkultur.»
(Oder modischer gesagt: «Wir leben in einer
multikulturellen Gesellschaft».) Davon sind
wohl die Verantwortlichen des Wiener Festi-
vals «New Crowned Hope» ausgegangen, als
sie aus Anlass des 250. Geburtstags von Wolf-
gang Amadeus Mozart Filme bei Regisseuren
aus Paraguay, Stidafrika, Tschad, Iran, Thai-
land, Taiwan und Indonesien in Auftrag ga-
ben. Gut moglich, dass sie dabei an die Orien-
talismen in Mozarts Werk dachten - die
gegenseitige Beeinflussung der Kulturen ist
soneu janicht.

«Wir leben in einer Bastardkultur.» Das
muss auch die Grundidee von Garin Nugro-
ho gewesen sein. Der seit Jahren an interna-
tionalen Festivals als kiinstlerisch fithrender
Kopf des indonesischen Kinos auffallende
Regisseur nutzte den unverhofften Auftrag
aus Wien nicht wie einige seiner Kollegen fiir
ein (wohl ohnehin) geplantes Werk ohne Be-
zug zum Festivalthema, sondern liess sich zu
einem Film inspirieren, der ganz vom Aufein-
andertreffen unterschiedlichster Traditio-
nen und Kunstsparten, von jahrtausendealter
Uberlieferung und Moderne lebt.

Nugrohos Dreiecksgeschichte von dem
Topfer Setio, seiner Frau Siti und dem Hind-
ler Ludiro, der Setios Abwesenheit nutzt,
um Siti zu entfithren, paraphrasiert eine
Episode aus dem grossen indischen Epos
«Ramayana», die Geschichte der Entfithrung
von Ramas Gattin Sita (oder: Sinta) und der
Suche ihres Mannes nach ihr. Sie ist in Indo-
nesien offenbar so populdr, dass die Anspie-
lung, dass Siti die Rolle der Sita getanzt ha-
be, geniigt, um die Parallele zu etablieren. So
kann Nugroho sogar darauf verzichten, ein-

zelne Stationen der modernen Handlung aus-
zufiihren: Das Publikum erginzt sie aus dem
Wissen um Sitas Geschichte.

Aus gesungenen Dialogen, Pantomi-
menszenen und getanzten Chéren, aus der
Musik eines Gamelan-Orchesters und natu-
ralistischen Dolby-Stereo-Gerduschen mixt
Nugroho seine grandiose OPERA JAWA, an-
gesiedelt in bezaubernden Landschaftsbil-
dern und dann wieder in der Zeichenhaftig-
keit von Installationen moderner Kiinstler.
Der Regisseur scheut sich nicht, in die “er-
habene” Welt aus Tradition und Kunstschop-
fung Szenen von aktueller politischer Bri-
sanz einzuflechten, die aus dem Agitprop-
theater zu stammen scheinen. Nugrohos
Rechtfertigung des Aufstands, «Man kénnte
auch warten, bis Steine auf dem Wasser trei-
ben», klingt wie eine fernes Echo auf Brechts
«Am Grunde der Moldau wandern die Stei-
ne». Doch Nugrohos Grundton ist insgesamt
nicht agitatorisch, sondern viel eher von
Trauer geprigt. Er erklirte - wohl unter dem
Eindruck der Tsunami-Verwiistungen - sei-
nen Film zu einem «Requiem fiir die Opfer
von Gewalt und Naturkatastrophen».

Sein eigenes Medium, den Film, setzt
Nugroho in direkten Bezug zu den “alten”
Kiinsten, wenn er das filmische Spiel mit
Schatten als Auftakt zum Auftritt der tradi-
tionellen javanischen Schattenspielfiguren
nimmt. Das Spiel mit den anderen Kiinsten
und dem Aufgreifen tradierter Motive er-
reicht einen Héhepunkt in einer Anti-«Pyg-
malion»-Szene, in der die Frau auf der Top-
ferscheibe sitzt, auf den ersten Blick einer
vom Mann modellierten Figur zum Verwech-
seln dhnlich. Dieser sagt auch: «Du bist feins-
te Erde», doch sie rebelliert: «Ich bin nicht
nur Erde. Ich bin ein Mensch.»

Unsichtbar im Hintergrund ist die
Stadt der Auftraggeber geistig stindig pra-
sent: Vieles in Nugrohos Bildern verkniipft
javanische Elemente mit dem Geist eines
der beriihmtesten Séhne Wiens, Sigmund
Freud. Diese Symbolik ist schon zu Beginn
uniibersehbar bei der (Traum?-)Figur des
Bithnenungeheuers, in dem drei Tinzer ste-
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cken: Es verfolgt die Frau, und sein konischer
Kopf zielt unmissverstindlich zwischen ih-
re Beine, bis sie es durch Streicheln zdhmt.
Dass der Kopf des Ungeheuers aus einem ge-
flochtenen Kérbchen besteht, wie es zum Zu-
decken von Speisen gebraucht wird, fithrt in
den indonesischen Alltag zurtick. Und die
Form des Kérbchens erlaubt, je nach dem, ob
seine konvexe oder konkave Seite der Kame-
ra zugekehrt wird, spielerische Variationen
der (so vor einer platten Eindeutigkeit be-
wahrten) Symbolik.

Fliessend sind auch die Ubergénge zwi-
schen Erzihl-«Realitit» und Szenen, die der
Imagination der Figuren entstammen miis-
sen. Wenn Ludiro die allein zu Hause zuriick-
gebliebene Siti bedringt und sich vor dem
plétzlich zuriickkehrenden Ehemannn unter
deren Rock verbirgt, kann man sich fragen,
ob denn nur der Ehemann Sitis Vorstellung
entspringt. Optisch jedenfalls wird daraus
eine provozierend eindringliche Liebesszene
«zu dritt». Nugroho zeigt die Frau als sinnli-
ches Wesen - Siti scheint mindestens so sehr
mit sich selbst zu kimpfen wie gegen den Ver-
und Entfiihrer -, doch er driickt zugleich die
kulturell verankerte Angst vor der Sinnlich-
keit aus, «die aus Menschen Tiere macht».

«Wir leben in einer Bastardkultur.» Als
Zuschauer muss man sich in OPERA JAWA
auf Nugrohos kithne Vermischung der Kul-
turen und Kiinste einlassen. Es liegt in der
Natur des Experiments, dass nicht jede Mix-
tur gleich schliissig gelingt. Zugleich off-
net es den Weg zu unverbrauchten Seh- und
Horerlebnissen: ein Gewinn, der das Wagnis
mehr als rechtfertigt.

Martin Girod

Regie: Garin Nugroho; Buch: Garin Nugroho, Armantono;
Kamera: Teoh Gay Hian; Schnitt: Andhy Pulung; Ausstat-
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(Ludiro), Retno Maruti (Sukesi), Slamet Gundono, Nyoman
Sura, Jecko Siompo Pui. Produktion: Garin Nugroho, SET
Film Workshop, Jakarta / New Crowned Hope, Wien. Indo-
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