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Roteh Teppich Tiit Ruminien

Streifzug durch das aktuelle ruménische Kino

Als am diesjdhrigen Festival in Cannes der
Gewinner der Goldenen Palme den roten Teppich
betrat, sorgte das gleich mehrfach fiir Aufsehen:
Nicht nur weil ein weitgehend Unbekannter,
Cristian Mungiu, den Wettbewerb fiir sich ent-
schied, sondern auch, weil Ruménien zum aller-
ersten Mal den grossen Preis an diesem renom-
mierten Festival fiir sich eroberte. Fiir viele iiber-
raschend, katapultierte sich damit ein Land, das
in der Regel nur mit Negativschlagzeilen von
sich reden macht, vom armen Rand Europas un-
vermittelt ins Zentrum des Filmgeschehens. Und
das gleich doppelt - ging doch noch ein weiterer
Cannes-Preis nach Ruménien: fiir CALIFORNIA
DREAMIN’ (ENDLESS)/CALIFORNIA DREAMIN’
(NESFARSIT) von Cristian Nemescu in der Sektion
«Un certain regard». Das Branchenblatt «Variety»
schloss begeistert und etwas salopp: «Romanian
cinema is hot.»

Cristian Mungiu gewann den Wettbe-
werb mit seinem brillant inszenierten Drama
4 MONTHS, 3 WEEKS, 2 DAYS 4 LUNI, 3 SAPTA-
MINT SI 2 ZILE (um eine illegale Abtreibung zur
Zeit der Ceausescu-Diktatur) - und liess damit
Filmemacher wie Wong Kar-wai, Quentin Taran-
tino, die Coens, Emir Kusturica oder Gus van Sant
hinter sich. 432 - so der Verleihtitel in Ruminien

- war dabei erst der zweite Film des neunund-
dreissigjahrigen Filmemachers, der mit seinem
Talent jedoch alles andere als ein solitdres Phi-
nomen im rumanischen Gegenwartskino ist. In
Cannes und an anderen renommierten Filmfes-
tivals machten in jiingster Zeit verschiedentlich
ruminische Filmemacher aus derselben Genera-
tion wie Mungiu mit ihren Werken auf sich auf-
merksam und reihen seither Erfolg an Erfolg: so
Cristi Puiu, Cristian Nemescu, Corneliu Porum-
boiu, Radu Muntean oder Catalin Mitulescu.

Dabei steckte das ruminische Kino noch
vor wenigen Jahren in einer grossen Krise: Wih-
rend in der Zeit unter Ceausescu alljihrlich bis zu
dreissig Filme pro Jahr entstanden, setzte in den
nachrevolutioniren Neunzigern (in der stagnie-
renden Periode unter dem altkommunistischen
Prisidenten Ion Iliescu) ein Niedergang ein, der
seinen absoluten Tiefpunkt im Jahr 2000 erlebte,
als kein einziger Film in Ruminien produziert
wurde! Die Wende kam allerdings bereits im Fol-
gejahr: 2001 wurden wieder sieben Spielfilme
produziert, 2003 dreizehn, 2006 zwdlf. Damit ist
Ruménien wahrscheinlich das europiische Land,
das alljahrlich am wenigsten Filme produziert

- gleichzeitig aber Erstaunliches hervorbringt:
nicht nur eine ausserordentliche Anzahl an De-
biitfilmen, sondern auch einen riesigen Exploit
an Festivalpreisen, den die Filme nach Hause
bringen. Bei einer solchen “Hiufung” sind erfah-



rungsgemdss auch die kategorisierenden Labels

nicht weit. Und so spricht man denn bereits (we-
nig innovativ) von der ruminischen «Nouvelle

Vague», der «Bukarester Schule» (obwohl lingst

nicht alle der angesprochenen Regisseure ihre

Filmausbildung in Ruménien absolvierten) oder
vom «neuen Power-House des Weltkinos».

Mit der Stabilisierung der eigenen Film-
produktion nach dem «Jahr null» intensivierte
Ruminien auch seine Anstrengungen als Film-
produktionsland: Die Romanian Film Promotion
preist die Vorziige der intakten ruminischen
Landschaft, der eigenen Grossstudios und der
erfahrenen Crews; sie verweist auf die glinstigen
Produktionskosten (die bis zu dreissig Prozent
tiefer liegen als in Westeuropa!) und die neuen
Kodak-eigenen Labors. Und tatsichlich nutzen
in jlingster Zeit vermehrt internationale Gross-
produktionen diese Méglichkeiten: Pionier war
2001 Franco Zeffirelli mit seinem CALLAS FOR-
EVER. Es folgte Anthony Minghella mit seinem
8o-Millionen-Streifen coLD MOUNTAIN, und
auch Teile von BORAT entstanden hier. 2006 ent-
fithrte Francis Ford Coppola seine Crew (samt
Tim Roth, Bruno Ganz und Matt Damon) fiir sei-
nen YOUTH WITHOUT YOUTH nach Ruminien
(der auf einem Werk des ruménischen Philo-
sophen Mircea Eliade basiert).

Diese auslindischen Produktionen wie-
derum bieten ein nicht zu unterschitzendes
Ubungsfeld fiir ruminische Cineasten, die so
entsprechende Erfahrung sammeln und sich mit
dem neusten Equipment vertraut machen kén-
nen. Praktisch alle der eingangs genannten rumi-
nischen Regisseure verdienen sich ihr Leben zwi-
schen den eigenen Produktionen mit solchen En-
gagements oder Auftrigen in der Werbebranche:
In dem aufstrebenden Land wird zurzeit eine so
grosse Anzahl an TV-Sendungen und Werbefil-
men produziert, dass es «mitunter schwierig ist,
zu bestimmten Zeiten Freelancer fiir die eigene
Produktion zu gewinnen», so Cristian Mungiu.

Mungiu, der vor seiner Filmausbildung
Anglistik studierte, als Lehrer und Journalist
arbeitete, machte schon mit seinem Debiitfilm
OCCIDENT (2002) auf sich aufmerksam: Dar-
in erzdhlte er von den Hoffnungen und Enttiu-
schungen der jungen Generation im postkom-
munistischen Ruménien, die sich mit prekiren
Jobs nur knapp iiber Wasser halten kann. Eigent-
liche Zukunftsperspektiven verkniipfen diese
jungen Erwachsenen immer noch in erster Linie
mit einer Emigration in den Westen (dem «Okzi-
dent»). In SHORT-CUTs-Manier verflocht Mun-
giu die verschiedenen Schicksale und fiihrte
sie im Lauf der absurden Komddie gekonnt zu-
sammen. Der Film wurde in der «Quinzaine des
Réalisateurs» in Cannes gezeigt, schien aber vor
allem in Osteuropa den Nerv der Zeit zu treffen,
wo er an verschiedenen Festivals mit Preisen be-
dacht wurde.

Mit seinem 4 MONTHS, 3 WEEKS, 2 DAYS
nun stieg Mungiu als Aussenseiter ins diesjah-
rige Rennen um die Goldene Palme. Und obwohl
er im Anschluss an die verschachtelten Hand-
lungsstringe von OCCIDENT noch behauptet
hatte, dass ihm lineare Geschichten nicht lgen,
konstruierte er in seinem pramierten Drama
eine dusserst gradlinige, atmosphirische Story,
die vor allem die Geschichte um die Hauptfigur
Gabita - einer hervorragend agierenden Laura
Vasiliu - im Auge behilt. Diese Fokussierung
auf die Protagonistin beherrscht auch die Bild-
gestaltung, die in einem anregenden Wechsel
zwischen fixen Kadrierungen und einer dyna-
mischen, den Bewegungen der Hauptakteurin
folgenden Handkamera eine Stilsprache jenseits
herrschender Kanons kreiert und sich geschmei-
dig dem Puls der Handlung anpasst.

Fiir die Kamera von 4 MONTHS, 3 WEEKS,
2 DAYS zeichnet Oleg Mutu, der den Film auch
mitproduzierte. Mutu und seine herausragende
Arbeit fithren uns direkt zu zwei weiteren weg-
weisenden Werken des ruminischen Gegen-
wartskinos wie THE DEATH OF MISTER LAZARE-
SCU (MOARTEA DOMNULUI LAZARESCU, 2005)
und der Kurzfilm CIGARETTES AND COFFEE
(UN CARTUS DE KENT SI UN PACHET DE CAFEA,
2001), wo er ebenfalls als Kameramann fungier-
te. Regisseur beider Filme ist Cristi Puiu. Eine ex-
zentrische Kiinstlerpersgnlichkeit, die sich nicht
scheut, mit scharfen Voten Kritik an der staatli-
chen Filmsubventionspolitik zu iiben (obwohl er
davon abhiingig ist), und sich auch in Artikeln
kritisch zum gegenwirtigen ruménischen Film-
schaffen dussert.

Der vierzigjahrige Filmemacher studierte
Mitte der neunziger Jahre in Genf zuerst Male-
rei und dann Film und verfiigt bislang tiber eine
kleine, aber umso gewichtigere Filmografie: Das
Debiit machte der Langspielfilm STUFF AND
DOUGH (MARFA SI BANII, 2001), bei dessen Ent-
stehungsgeschichte Puiu in ausschweifendes Er-
zdhlen gerit. Fiir ihn wurde der Plot um den Ju-
gendlichen Ivanu, der mit seinem Freund Vali
aus lauter Leichtsinn und seiner etwas naiven
Ambition, Geschifte zu machen, in den Drogen-
handel und mafiose Verstrickungen gerit, zu
einem Lehrstiick im weitesten Sinne fiir das eige-
ne Leben und Filmschaffen. Als Film setzt STUFF
AND DOUGH - Roadmovie und Thriller in einem

- diskret, aber pointiert Spots auf das schwie-
rige Durchkommen im ruménischen Alltag: Iva-
nus Familie lebt in engsten Verhiltnissen, seine
Mutter betreibt einen kleinen Kiosk und versorgt
die bettligrige Grossmutter, wihrend Ivanus
Vater arbeitslos ist. Der Film entstand 1999, nach
Puius Riickkehr aus Genf, und nahm seinen Ur-
sprung in einer Tragodie im engeren Familien-
kreis Puius.

Fiir Puiu selbst reprisentiert STUFF AND
DOUGH die schmerzhafte Initiation in die Rea-
litit der ruménischen Filmpolitik. Die meisten

1 12:08 EAST OF BUCHAREST, Regie:
Corneliu Porumboiu; 2 4 MONTHS,

3 WEEKS, 2 DAYS, Regie: Cristian Mungiu;
3 CALIFORNIA DREAMIN’ (ENDLESS),
Regie: Cristian Nemescu; 4 Cristian
Mungiu; 5 Cristi Puiu; 6 OCCIDENT,
Regie: Cristian Mungiu; 7 STUFF AND
DOUGH, Regie: Cristi Puiu
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der in Ruminien produzierten Filme werden zu
rund der Hilfte mit Staatsgeldern seitens des
CNC (National Center for Cinema) finanziert,
welches diese aufgrund eines Drehbuchwettbe-
werbs vergibt. Die andere Hilfte miissen in der
Regel die Regisseure - die meist ihre eigenen Pro-
duzenten sind - auftreiben. Puiu nun erhielt fiir
seinen STUFF AND DOUGH sechzig Prozent sei-
tens des CNC mit Auflagen beziiglich Crew und
Schauspieler und dazu einen “staatlichen” Pro-
duzenten, welcher die restlichen vierzig Prozent
hitte beisteuern sollen. Doch das Produktions-
haus, das mehr als die Hilfte des CNC-Geldes
(rund 160 ooo Dollar) kassierte, stand kurz vor
Drehschluss mit leeren Hinden da. Fiir ihn eine
erniichternde Erfahrung: «Ich gehére zu der
Generation, die direkt an der Revolution teil-
nahm: Ich leistete meinen Militirdienst zu je-
ner Zeit in Bukarest und teilte den Enthusiasmus
der Generation der Nachrevolution: Wir wollten
Dinge verindern, uns engagieren ... Und wurden
entsprechend ausgebremst. Dieselbe Stagnation
und Korruption, welche die politische Situation
prigten, leben (zum Teil bis heute) auch in den
Strukturen fort.»

Dass der Film letztendlich doch zustan-
de kam, ist einzig dem in Frankreich lebenden
ruménischen Regisseur und Altmeister Lucian
Pintilie zu verdanken. Pintilie 16ste den Film aus,
trieb unter anderem in Frankreich das Geld auf,
um den Film fertigzustellen, der schliesslich in
der «Quinzaine des Réalisateurs» in Cannes lan-
dete. Ein Achtungserfolg fiir Puius Erstlings-
werk, dem eine ganze Reihe internationaler Fes-
tivalpreise folgen sollte. Im eigenen Land war der
Film jedoch grossen Anfeindungen ausgesetzt:
Man kritisierte den Slang der Jugendlichen, die

“schmutzige” Wérter verwenden, und die Art des
Filmens mit der Handkamera wurde als “dilet-
tantisch” abgetan.

Nach dieser schwierigen Erfahrung griff
Puiu auf ein in den Neunzigern geschriebenes
Script zuriick und realisierte den Kurzfilm cica-
RETTES AND COFFEE, der ihm 2004 den Golde-
nen Biren in Berlin eintrug. Die Story war als
Hommage an Jim Jarmusch gedacht und fass-
te in nuce die Desillusionierung der Nachrevolu-
tion: Ein Sohn - ein junger Geschiftsmann, der
auf der Welle des postrevolutiondren Wirt-
schaftsaufschwungs mitreitet - trifft sich mit
seinem Vater, der soeben seinen Job verloren hat.
Der Sohn verspricht, ihm zu helfen, mit Bezie-
hungen, aber auch - wie in «alten Zeiten» - mit
etwas materieller “Nachhilfe”: Zigaretten und
einem Pickchen Kaffee. «Es hat sich also nicht
viel verindert ...», meint der Vater resigniert -
und das ist letztlich auch das erniichternde Fazit
des Films. Der Berlinale-Preis fiir die konzise Ge-
schichte war enorm wichtig fiir Cristi Puiu: Nicht
nur, dass er ihn aus einem personlichen Tief her-
ausholte - er gab voriibergehend auch neuen
Schub in die Beziehung zum CNC, mit dem Puiu

in den Jahren nach STUFF AND DOUGH eine an-
haltend konfliktreiche Beziehung unterhielt und
welches sich zunichst weigerte, sein nichstes
Projekt, THE DEATH OF MISTER LAZARESCU, ZU
unterstiitzen.

Der Plot von THE DEATH OF MISTER LA-
ZARESCU basiert auf wahren Tatsachen: Ein ster-
benskranker alter Mann, Herr Lazarescu, fiihlt
sich nicht wohl und ruft die Ambulanz. Die
Krankenschwester Mioara beschliesst, ihn mit-
zunehmen, und so beginnt eine die ganze Nacht
dauernde Odyssee durch die Notfallstationen,
die sich alle aus verschiedenen Griinden weigern,
den Todkranken aufzunehmen. Eine bittere Para-
bel iiber die Dienst-nach-Vorschrift-Atmosphire
in einem prekiren Gesundheitswesen. Die eben-
so unspektakulire wie unbequeme Story wurde
inihrer Drehbuchform vom CNC vorerst als «un-
geniigend» abgelehnt. Erst ein Appell Puius an
den Kulturminister liess das Blatt sich wenden
und veranlasste letzteren, die staatliche Unter-
stiitzung von oben zu “verordnen”.

Dabei geht es im Film lingst nicht nur um
eine Abrechnung mit dem Gesundheitssystem.
THE DEATH OF MISTER LAZARESCU gewinnt
seine universale Aussagekraft, wenn nicht philo-
sophische Tragweite, indem er den Umgang der
modernen Gesellschaft mit Alter, Leben und Tod
grundsitzlich in Frage stellt. Es geht um Huma-
nitit, um Anteilnahme, um Menschenwiirde.
Dabei ldsst Puiu - trotz des schweren Themas

- Herzlichkeit spiirbar werden (insbesondere in
der von Luminita Georghiu herausragend verkér-
perten Krankenschwester Mioara) und lisst bei
der ganzen kafkaesken Irrfahrt des Krankenwa-
gens auch feinsinnige Komik durchschimmern.
Fiir den Stil des Films liess sich Puiu vom Direct
Cinema inspirieren: Oleg Mutu verwendete da-
fiir eine «beobachtende» Handkamera, die als
«Augenzeugin» die Dinge aus behutsamer Dis-
tanz beobachtet - und auf spielfilmiibliche Auf-
16sungen wie Schuss-Gegenschuss weitgehend
verzichtet. Ziel war, «so nah als méglich an die
Realitit heranzukommen» und den Stil nie Ober-
hand tiber die Geschichte gewinnen zu lassen.
Die filmische Umsetzung der Story war dann
von so unglaublicher Intensitit und fast doku-
mentarischer Authentizitiit, dass THE DEATH OF
MISTER LAZARESCU nicht nur mit dem Preis der
Sektion «Un certain regard» in Cannes ausge-
zeichnet wurde (2005), sondern auch einen schier
nicht endenwollenden Palmares auf seiner Welt-
tournee durch die Festivals anhéufte.

Die Fihigkeit, ernste gesellschaftspoliti-
sche Themen mit subtiler Ironie zu paaren, be-
sitzen alle der jungen Filmergeneration des
ruménischen Kinos. So auch Corneliu Porumboiu
in 12:08 EAST OF BUCHAREST (A FOST SAU
N-A FOST?, 2006) - einer grossartigen Posse auf
das Provinzleben und den Umgang mit der Ge-
schichte im Kleinen. Der zweiunddreissigjahrige
Regisseur stiitzte sich dabei auf eine Talkshow,

1 Corneliu Porumboiu; 2 CIGARETTES
AND COFFEE, Regie: Cristi Puiu;

3 THE DEATH OF MISTER LAZARESCU,
Regie: Cristi Puiu; 4 12:8 EAST OF
BUCHAREST, Regie: Corneliu Porumboiu
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die in seiner Heimatstadt Vaslui im Osten Rumi-
niens aus Anlass des zehnjihrigen Jahrestags der
Revolution tatsichlich stattfand. Im Zentrum
stand darin die Frage, ob es in Vaslui eine Revolu-
tion gegeben habe - oder eben nicht. Porumboiu
reinszenierte ebenjene Sendung fiir seinen ers-
ten langen Film («12:08» bezieht sich dabei auf
die Uhrzeit, in der das Regime mit Ceausescus
Flucht im Hubschrauber endete). Das schibige
Flair der moldawischen Kleinstadt (Porumboiu
drehte seinen Film in seiner Heimatstadt) bildet
den Hintergrund fiir die Kontroversen rund um
die historischen Geschehnisse. Dabei driften in
der provinziellen Talkshow nicht nur die Erinne-
rungen der geladenen Géste - des Pensionirs Pis-
coci und des alkoholabhingigen Geschichtsleh-
rers Manescu - erheblich auseinander, es lodern
auch alte Konflikte wieder auf - etwa wenn ein
ehemaliger Vertreter der Securitate sich via Tele-
fon zu Wort meldet ...

Gedreht hat Porumboiu den Film als un-
abhingige Produktion - wobei vor allem sei-
ne (wohlhabende) Familie die Kosten des Films
in der Hohe von rund 300000 Franken getra-
gen hat. Fiir die Kamera (Marius Panduru) galten
grundsitzlich zwei Modi: ein erster in der «drit-
ten Person» fiir die Ereignisse vor der Talkshow

- mit fixen, «an die Theaterbiihne angelehn-
ten» Kadrierungen, in welche die Akteure hin-
ein- oder heraustreten. Ein zweiter Modus stellt
die Kamera in der «ersten Person» dar, wie sie fiir
die Talkshow verwendet wurde (stellvertretend
fiir die “reale” Fernsehkamera und den Kamera-
mann im Studio). Der Film wurde 2006 in Cannes
mit der Caméra d’Or als bester Debiitfilm ausge-
zeichnet und besticht nicht nur durch seine stil-
echte, leicht schmuddelige “Rekonstruktion” des
Ambientes, sondern auch durch seinen tragiko-
mischen Witz, der im Konflikt mit der Vergan-
genheit die ungel6sten Probleme der Gegenwart
entlarvt.

Nebst 12:08 EAST OF BUCHAREST und
Mungius neustem Film setzten sich in jiingster
Zeit auch noch andere Filme mit der Zeit vor und
wihrend der Revolution auseinander, darunter
auch Radu Munteans THE PAPER WILL BE BLUE
(HIRTIA VA FI ALBASTRA, 2006). «Eine pure
Koinzidenz», meint der Regisseur dazu: «Wir
Filmemacher haben nicht iiber unsere Projekte
gesprochen. Aber ich denke, dass unsere Gene-
ration speziell von der Revolution betroffen war

- schliesslich waren wir damals auf der Schwel-
le zum Erwachsenwerden. Vielleicht ist es aber
auch einfach der zeitliche Abstand ...» THE PA-
PER WILL BE BLUE spielt im Dezember 1989. Bu-
karest ist in Aufruhr, die TV-Station in den Hin-
den der Ceausescu-Gegner, ein Panzerfahrzeug
mit einer kleinen Gruppe Rekruten unterwegs.
Der junge Soldat Costi will sich den Rebellen an-
schliessen, desertiert kurzerhand, gerit dabei
aber zwischen die Fronten und wird als Spion
gefangen genommen. Wihrend in den Strassen

das Chaos herrscht, landet der viterlich besorgte
Vorgesetzte mit seinem Triippchen bei Costis
Mutter, wo Brétchen geschmiert, die Ereignisse
im Fernsehen verfolgt und Pline fiirs Neujahr
geschmiedet werden. Muntean gelingt es, an die-
sen exemplarischen Ereignissen den Irrwitz des
Biirgerkriegs zu illustrieren - und gleichzeitig
ein Gefiihl fiir den Wirrwarr rund um die Tage
der Revolution zu entwickeln. Muntean selbst
leistete in den Tagen der Revolution seinen Mili-
tirdienst und bezeichnet es als bisher «intensivs-
te Zeit meines Lebens», welche als grundlegende
Inspiration fiir seinen Film diente.

Seinen Erinnerungen als Heranwachsender
in der Ceausescu-Ara widmete der fiinfunddreis-
sigjihrige Catalin Mitulescu seinen Debiitfilm
COMMENT J'AI FETE LA FIN DU MONDE (CUM
MI-AM PETRECUT SFARSITUL LUMII, 2006)4 Fiir
ihn war schlicht und einfach die Zeit reif dafiir:
Vermehrt verspiirte er im Riickblick «warme nos-
talgische Gefiihle» fiir jene Epoche, in die er sich
und sein Publikum mit seinem Film zuriickver-
setzt. Er versteht sein Werk denn auch vor allem
als «Gefiihlsreise», als skizzenhaftes, emotional
gefirbtes Tagebuch, das sich collagenhaft aus Er-
lebnissen jener Zeit zusammensetzt. Weil einzel-
ne Szenen ad hoc auf dem Set ersonnen wurden,
prigt eine episodenhafte Struktur den Film. Er-
zdhlt wird die Geschichte des siebenjihrigen Lali
und seiner ilteren Schwester Eva, die im letzten
Jahr des Regimes in einem Bukarester Viertel
wohnen. Als Eva in ihrer Schule aus Versehen
eine Ceausescu-Biiste zu Bruch bringt, wird sie
in eine Umerziehungsanstalt geschickt, wo sie
den Dissidentensohn Andrei kennenlernt und
mit ihm die Flucht iiber die Donau plant, wih-
rend der kleine Lali einen (imaginiren) Anschlag
auf den grossen Diktator vorbereitet. Im Gegen-
satz zu den «der Realitiit verpflichteten Filme-
machern wie Mungiu, Puiu oder Porumboiu»
sieht sich Mitulescu eher als «Liigner», fiir den
die Magie eines Films im Zentrum steht. Zwar
fithlt auch er sich der «Wahrheit» und damit
den eigenen Erinnerungen verpflichtet — doch
durchdringen sich fiir ihn Imagination und Tat-
sachen. Deutliche Anklinge finden sich bei ihm
zu Fellini - seinem erklirten Vorbild -, aber auch
zu Chaplin und dessen slapstickhaftem Humor.
COMMENT JAI FETE LA FIN DU MONDE, der als
internationale Koproduktion, unter anderem
mit Martin Scorsese und Wim Wenders, ent-
stand, wurde im vergangenen Jahr fiir den Oscar
als bester ausldndischer Film nominiert.

Eine Geschichte mit ebenfalls “fellinesken”
Anklingen erzihlt CALIFORNIA DREAMIN’
(ENDLESS) von Cristian Nemescu - dessen dies-
jihrige Auszeichnung in Cannes zur posthumen
Ehrung wurde: Der siebenundzwanzigjihrige
Filmemacher kam tragischerweise vor rund
einem Jahr, zusammen mit seinem Sounddesi-
gner, bei einem Autounfall ums Leben - wihrend
der Postproduktion von CALIFORNIA DREAMIN’.

1 Radu Muntean; 2 Catalin Mitulescu;
3 THE PAPER WILL BE BLUE,

Regie: Radu Muntean; 4 COMMENT
JALFETE LA FIN DU MONDE, Regie:
Catalin Mitulescu; 5 CALIFORNIA
DREAMIN’ (ENDLESS), Regie: Cristian
Nemescu
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Ve Genoiation sperviell don deb Revolution hetioflon wakb.»

Finige deb Filme setzon si
«Fine puie Koinzidens»,
Abetr ich denke, dass uns



m FILMBULLETIN B.O7

HALBTOTALE

1 CALIFORNIA DREAMIN’ (ENDLESS),
Regie: Cristian Nemescu; 2 MARILENA
DE LA P7, Regie: Cristian Nemescu;

3 Cristian Nemescu

Bei dieset Fiitle an Weiken und Filmemachein aus Rumdinien gibt ¢5s alleidings
cinen Weimutstiopfen: und das ist die Kinosituation in Rumdinien. Das Lland veitiigl
namiich piaktisch iibet keine Kinos mehi.



Der Film, Nemescus Debiit, basiert auf wahren
Tatsachen und erzihlt von einer Gruppe Nato-
Soldaten, die Ende der Neunziger in einem der
himmelblauen Ziige Ruminiens Richtung Koso-
vo unterwegs waren. Dabei wurden sie an einer
Bahnstation von einem Stationsvorsteher und
Dorfpotentaten aufgrund fehlender Papiere fest-
gehalten - was vom umtriebigen Biirgermeister
prompt genutzt wird, um sein Dorf ins rechte
Licht zu riicken: Eine Dorffeier wird innert Kiir-
ze auf die Beine gestellt, die Bewohner erhalten
einen Schnellkurs in Sachen Amerika, und die
Midchen flirten um die Wette.

Der Jungfilmer Nemescu war bereits mit
seinem Schulabschlussfilm aufgefallen, dem
Kurzfilm ¢ BLOCK STORY (POVESTE LA SCARA,
¢’, 2003), der fiir die European Film Academy
Awards nominiert war: Ein Junge holt sich darin
Inspiration von einer Sex-Hotline, um das Mad-
chen, das im selben Block wohnt und in das er
sich verliebt hat, endlich anzusprechen. Mit sei-
nem folgenden mittellangen Film MARILENA DE
LA P7 (2006) schaffte Nemescu es nach Cannes.
Im Zentrum des Films stehen die Wiinsche und
Frustrationen eines dreizehnjihrigen Jungen, der
sich mit Haut und Haar in Marilena, eine jugend-
liche Prostituierte, verliebt. Um sie zu beeindru-
cken, entfiihrt er schliesslich den Trolleybus sei-
nes Vaters und fihrt durch die engen Strassen bis
zu seinem Viertel. Nemescu schuf ein dichtes
und realititsnahes Portrit der prekiren Lebens-
umstinde am Stadtrand und zeichnete gleichzei-
tig die Probleme von Heranwachsenden und ihre
ersten Liebeserfahrungen.

Letzteres war auch ein wichtiges Thema
in Nemescus erstem langem und nun zugleich
letztem Film: CALIFORNIA DREAMIN’ (END-
LEsS). In einer Vielzahl von teils grotesken Er-
zihlstringen setzt er zu einer Satire der gesell-
schaftlichen Zustinde in Ruménien an, zeichnet
aber auch ein liebevoll-karikatureskes Bild von
den {ibergrossen Hoffnungen eines kleinen Dorf-
prisidenten, der sich von den unverhofften Gis-
ten die Errettung aus der Misere erhofft. Gleich-
zeitig kritisiert er das selbstherrliche Auftreten
der Nato-Vertreter, die sich als allmichtige Ret-
ter der Welt aufspielen. Nemescus Debiit wurde
dabei von MediaPro, der gréssten ruméanischen
Filmproduktion, finanziert - entsprechend auf-
wendig waren die Dreharbeiten und entspre-
chend komplex die Geschichte. Dem Respekt vor
dem verstorbenen Filmemacher ist es wohl zuzu-
schreiben, dass seine Wegbegleiter, die den Film
in seinem Sinn fertigzustellen suchten, vor (not-
wendigen) Kiirzungen zuriickschreckten - und
das zweieinhalbstiindige Werk, wie im Titel an-
gedeutet, unvollendet geblieben ist.

Bei dieser lingst nicht erschopfend be-
schriebenen Fiille an Werken und Filmemachern
aus Rumadnien gibt es allerdings einen Wermuts-
tropfen: und das ist die Kinosituation in Rumi-
nien. Das Land verfiigt ndmlich praktisch iiber

keine Kinos mehr - und ebenso wenig tiber ein
einheimisches Kinopublikum. Wahrend der Ceau-
sescu-Ara wies Ruminien iiber rund 450 Kinosile
auf. Nach der Revolution setzte jedoch ein unauf-
haltbarer Niedergang ein - zum einen weil die
Ruminen das Kino vor allem mit den dtzenden
Propagandafilmen des alten Regimes verbanden,
zum anderen weil das Fernsehen einen unge-
heuren Aufschwung erlebte. Bis zum Jahr 2000
verringerte sich die Zahl der Kinos auf rund die
Hilfte - um seither auf die kirgliche Anzahl von
62 (!) zu schrumpfen - und das bei rund 22 Millio-
nen Einwohnern (im Vergleich: In der Schweiz
kommen 323 Kinos auf rund 7 Millionen Einwoh-
ner!). Kommt noch dazu, dass die ruménischen
Kinos in einem desastrésen Zustand sind und es
die meisten Leute inzwischen verlernt haben, ins
Kino zu gehen. Insbesondere die jiingere Genera-
tion zieht es vor, sich die (raubkopierte) DVD zu
Hause anzuschauen: In den letzten fiinf Jahren
hat sich die Besucherzahl um die Hilfte verrin-
gert (von 5,3 Millionen auf 2,7 Millionen) - wih-
rend sich gleichzeitig der Eintrittspreis verdrei-
facht hat (von 1.10 auf rund 3.50 Franken).

Die registrierten Eintritte fiir ruméni-
sche Filme standen 2003 mit 0,5 Prozent auf
einem desastrosen Tiefpunkt, um sich immer-
hin bis 2006 wieder bis auf 4,3 Prozent zu er-
holen (in absoluten Zahlen sind das rund
120000 Zuschauer - gegeniiber 2,5 Millionen fiir
US-Filme in Ruminien im selben Jahr). Zu den
erfolgreichsten einheimischen Filmen der letz-
ten zehn Jahre gehort unter anderen Cristian
Mungius Erstling 0oCCIDENT mit rund 60000
Zuschauern. THE DEATH OF MISTER LAZARES-
cu verzeichnete noch knapp 30 000 Zuschauer -
wihrend COMMENT J’AI FETE LA FIN DU MONDE
noch gerade 15000 Eintritte hatte, nur wenig
mehr als Porumboius 12:08 EAST OF BUCHA-
REST. Kein Wunder, wollte Mungiu bei der Aus-
wertung von 432 im eigenen Land die Ziigel nicht
schleifen lassen und beschloss, den Verleih in
die eigenen Hinde zu nehmen. Dafiir entschied
er sich fiir ein unkonventionelles Vorgehen und
stellte ein mobiles Kino auf die Beine, mit dem er
seit dem Kinostart im vergangenen September
durch die Stidte tourt und so auch Orte erreicht,
die iiber kein Kino mehr verfiigen. Der Erfolg ist
ihm hold, wobeli sicher auch die Goldene Palme
die Neugier des Publikums angestachelt hat: Be-
reits am ersten Wochenende verzeichnete 432
nimlich rund 11 000 Besucher - mehr wie andere
Titel in ihrer gesamtrumanischen Kinoauswer-
tung - so zum Beispiel Radu Munteans THE PA-
PER WILL BE BLUE, den nur rund 7000 Leute im
Kino sahen. Immerhin kénnen die Filmemacher
aber jeweils auf eine Auswertung im Fernsehen
zihlen, wo sich die Zuschauer durchaus fiir das
eigene Filmschaffen erwirmen lassen und ihre
Zahl mitunter bis zu einer Million betrigt.

Es bleibt also noch einiges zu tun, um
dieses Paradox zwischen der neu etablierten

Filmnation und der desolaten Kinosituation im
eigenen Land aufzulésen. Bleibt die Frage, ob
es denn eine Erklirung fiir den derzeitigen Er-
folg der ruminischen Filmemacher gibt - auf
die allerdings keiner der befragten Filmema-
cher eine Antwort wusste. «Vielleicht», meint
Mungiu, «liegt es daran, dass wir alle nicht mehr
ganz blutjung waren, als wir unsere Debiitfilme
machten, und aus unserer Lebenserfahrung
schopfen konnten. Oder daran, dass die meis-
ten vor ihrer Filmausbildung ein anderes Stu-
dium absolvierten und im Ausland lebten ...»
Mit Ausnahme von Nemescu gehéren nidmlich
alle der Generation zwischen 30 und 40 an, die
unter Ceausescu gross geworden ist. Tatsache ist,
dass sie alle Autorenfilmer im pursten Sinne des
Wortes sind: Sie schreiben das Drehbuch (das oft
auf einer wahren Geschichte, wenn nicht auf ur-
eigenen Erfahrungen basiert), fithren Regie, sind
ihre eigenen Produzenten und arbeiten oft mit
derselben Crew zusammen. Ihre Geschichten rei-
ben sich in der Regel an der unmittelbaren Ge-
genwart, aber auch an der Vergangenheit Rumi-
niens - gewinnen dariiber hinaus aber oft uni-
versellere Aussagekraft. Bei der Bildgestaltung
zeigen sie sich eklektisch: Grundsitzlich einem
langsameren Schnittrhythmus verpflichtet, zeigt
sich die Kamera variabel zwischen minutenlan-
gen Fixeinstellungen und «durchgeschiittelter»
Handkamera; man sucht in der Regel nach Bild-
16sungen, welche sich der Handlung unterord-
nen und diese unterstreichen, nicht konkurren-
zieren. Hiufig respektieren die Geschichten die
Einheit von Ort und Zeit, was sich in Intensitit
auszahlt. Und oft zeichnen sich die fiktionalen
Geschichten durch einen realititsnahen Charak-
ter aus, indem man sich bewusst an Techniken
des Dokumentarfilms anlehnt. Bleibt noch das
hervorragende Spiel der Darsteller zu erwih-
nen: Obwohl die Schauspieler vornehmlich auf
der Bithne zuhause sind, gelingt es den Filme-
machern immer wieder, sie zu einem méglichst
“nattirlichen” Auftreten und bewundernswert
ungestelzten Dialogen zu bringen. Nicht nur
Cristi Puiu meint von sich, dass er in dieser Be-
ziehung «erbarmungslos» sei und auch schon
kurz vor Ende des Drehs (und nach drei abge-
schlossenen Drehtagen) einen Schauspieler aus-
gewechselt habe. Aussergewdhnlich ist last but
not least, dass alle die ausgewogene Mischung
aus Ernsthaftigkeit und subtiler Komik beherr-
schen, welche auch das tiefschiirfendste Drama
zu einem verdaulichen Genuss machen (mit Aus-
nahme von Mungius 432, wo dies allerdings auch
fehl am Platz wire). All dies verleiht ihren Ge-
schichten wohl die «Frische, die Ehrlichkeit und
Authentizitit», die ihren Werken von aussen be-
scheinigt wird - und fiir die man wohl auch in
Zukunft noch des éfteren den roten Teppich aus-
rollen wird.

Doris Senn
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