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Filmbulletin - Kino in Augenhéhe
ist Teil der Filmkultur. Die Herausgabe
von Filmbulletin wird von den aufge-
fithrten Institutionen, Firmen oder Pri-
vatpersonen mit Betridgen von Franken
20 000.- oder mehr unterstiitzt.

Filmbulletin - Kino in Augenhéhe
soll noch mehr gelesen, gekauft, abon-
niert und verbreitet werden. Jede neue
Leserin, jeder neue Abonnent stirkt
unsere Unabhingigkeit und verhilft
Thnen zu einem méglichst noch attrak-
tiveren Heft.

Deshalb brauchen wir Sie und
Thre Ideen, Ihre konkreten und verriick-
ten Vorschlige, Ihre freie Kapazitit,
Energie, Lust und Ihr Engagement fiir
Bereiche wie: Marketing, Sponsor-
suche, Werbeaktionen, Verkauf und
Vertrieb, Administration, Festivalpri-
senz, Vertretung vor Ort ...

Jeden Beitrag priifen wir gerne
und versuchen, ihn mit Threr Hilfe
nutzbringend umzusetzen.

Filmbulletin dankt Ihnen im Na-
men einer lebendigen Filmkultur fiir
Ihr Engagement.

«Pro Filmbulletin» erscheint regel-
missig und wird a jour gehalten.

© 2007 Filmbulletin
ISSN 0257-7852

Filmbulletin 49. Jahrgang
Der Filmberater 6;. Jahrgang
ZOOM 59. Jahrgang

In eigener Sache

Zeitschrift -
«eine Schrift im Verlaufe der Zeit»,
allenfalls: zeitlos aktuell.

Einer der Vorteile einer Zeitschrift:
Von den Beitrigen, die sie biindelt, wird
kein abschliessendes Urteil verlangt.
Ein Thema kann fortgeschrieben, wei-
terentwickelt, von einer anderen Seite
betrachtet oder in einen neuen Zusam-
menhang gestellt werden.

Selbst umstrittene Themenbe-
reiche oder Filme miissen nicht zwin-
gend kontrovers behandelt werden. Die
Auseinandersetzung kann auch zwi-
schen einzelnen Beitrégen stattfinden.
Neue Einsichten kénnen im Laufe der
Zeit, je nach Stand der Dinge, von Aus-
gabe zu Ausgabe in die Beitrige einer
Zeitschrift einfliessen.

Eine vertiefte Auseinandersetzung
mit den Dingen braucht Raum und Zeit
- und gerade dies macht es spannend,
eine «Schrift in der Zeit» herauszuge-
ben und die Auseinandersetzung (hier)
mit Filmen fortzusetzen. ‘

WaltR. Vian
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KONTROLL
Regie: Antal Nimrod

Ostblick

Die Filmstelle des Verbands der
Studierenden an der ETH Ziirich wirft
mit ihrem neuen Zyklus einen Blick auf
das Filmschaffen der letzten zehn Jah-
re in Osteuropa. Den Auftakt zum Pro-
gramm (jeweils dienstags, 20 Uhr) bil-
det am 2. Oktober CHAT NOIR, CHAT
BLANC von Emir Kusturica. Es folgen
GRBAVICA von Jasmila Zhanic (9.10.),
KONTROLL des Ungarn Antal Nimrod
(16.10.) und sTESTI des Tschechen Boh-
dan Stama. Bei der Vorfithrung von pas
FRAULEIN (30.10.) wird Andrea Staka
als Special Guest anwesend sein. Im No-
vember werden TRANSSYLVANIA von
Tony Gatlif mit Asia Argento (6.11.), der
ungarische “Landkrimi” HUKKLE von
Gyorgy Palfi und COMMENT JAI FETE
LA FIN DU MONDE von Catalin Mitule-
scu gezeigt. Nicht verpassen sollte man
den Abend mit estnischen Kurztrickfil-
men (20.11.). Die Reihe findet ihren Ab-
schluss mit dem polnischen sukcEes
von Marek Bukowski in Schweizer Erst-
auffithrung.

Filmstelle VSETH, (CAB) Universitdtsstrasse 6,
8092 Ziirich, www.filmstelle.ch

Filmgeschichte

Das Kino Kunstmuseum und die
Kinemathek Lichtspiel in Bern beginnen
im Oktober eine fortlaufende filmge-
schichtliche Reihe. Auftakt von «Ei-
ne Geschichte in 50 Filmen» bildet ein
Block von Kurzfilmen aus den Jahren
1900 bis 1910 - «kolorierte Mirchen-
filme, historische Dramen im Zeit-
raffer, Ansichten aus fernen Lindern,
rasante groteske Komddien, Tanz-
nummern und Dokumentaraufnah-
men aus der Arbeitswelt». (16.10.
17.10., mit einer Einfithrung durch
die Filmhistorikerin Mariann Strdu-
li). Es folgt mit ASSUNTA SPINA von
Gustavo Serena und Francesca Berti-
ni ein veristisches Drama von 1915 im



FILMBULLETIN 7.07

KURZ BELICHTET n

SANS SOLEIL
Regie: Chris Marker

Arbeitermilieu von Neapel mit Frances-
ca Bertini als Diva. (23. 10., 31. 10.)

Kino Kunstmuseum, Hodlerstrasse 8, 3011 Bern,
www.kinokunstmuseum.ch

Lichtspiel, Bahnstrasse 21,3008 Bern,
www.lichtspiel.ch

Science fiction

«Things to come!» nennt sich der
Streifzug durch den Science-Fiction-
Film, der im Oktober im Stadtkino
Basel mit dem gleichnamigen Film von
William Cameron Menzie beginnt. Rari-
titen und Klassiker, Pulp und Auto-
renfilme werden zu sehen sein: der rus-
sische Stummfilm AELITA von Jakov
Protasanow (mit Live-Musikbegleitung),
METROPOLIS von Fritz Lang, F.P.1 ANT-
WORTET NICHT von Karl Hartl, THE
DAY THE EARTH STOOD STILL von
Robert Wise, GOJIRA von Ishiro Honda,
ALPHAVILLE von Jean-Luc Godard oder
FAHRENHEIT 451 von Frangois Truffaut -
um nur einige Leckerbissen zu nennen.

Stadtkino Basel, Klostergasse 5, 4051 Basel,
www.stadtkinobasel.ch

Viennale

Die Viennale (19.-31.10.) zeigt in
ihrem Hauptprogramm jeweils eine
akzentuierte Auswahl neuer filmischer
Arbeiten aus allen Lindern. Das reicht
2007 von Sonja Heiss' HOTEL VERY
WELCOME bis zu Gus van Sants PARA-
NOID PARK. Mit einem Tribute wird
Jane Fonda geehrt, die in Wien anwe-
send sein wird. Spezialprogramme gel-
ten dem Proletarischen Kino von 1918 bis
1938 und den Filmemacherinnen Pasca-
le Ferrand (LADY CHATTERLEY) und Ste-
phanie Rothman - erste und einzige Frau,
die bei Roger Cormans New World Pic-
tures debutierte.

«Der Weg der Termiten» heisst die
zusammen mit dem Osterreichischen
Filmmuseum erarbeitete Retrospektive.

BEYOND THE FOREST
Regie: King Vidor

Sie beginnt bereits am 1. Oktober und
zeigt «Beispiele eines essayistischen
Kinos von 1909 bis 2004».

www.viennale.at

Ziirich

Die dritte Ausgabe des Zurich
Filmfestival dauert neu elf Tage. Vom
27. September bis 7. Oktober bewer-
ben sich im Wettbewerb junge Regis-
seure (in den Kategorien erste, zwei-
te und dritte Spielfilme) um das «Gol-
dene Auge». Die Reihe «A Tribute to ...»
gilt dieses Jahr Oliver Stone. Die Sektion
«Neue Welt Sicht» stellt aktuelle Arbei-
ten aus Russland vor - erginzt durch
den Zurich Talk «Im Osten viel Neues -
Filmfokus Russland» mit Sitora Alie-
vd, Leiterin des Filmfestivals von So-
chi, und Andrei Plachov, Prisident der
internationalen Filmkritikervereini-
gung FIPRESCI (1. 10.). Das innovative
Festival des digitalen Films onedotzero
ist Gast des Festivals und bestreitet ei-
nen eigenen Wettbewerb.

www.zurichfilmfestival.org

Michelangelo Antonioni

«Wenn es stimmt, dass die Grosse
eines Regisseurs in der Zartlichkeit be-
steht, die er der Welt und ihren Din-
gen gegeniiber aufbringt, dann gehért
Antonionis Werk zum Grdssten, was
das erste Jahrhundert Kino hervor-
gebracht hat.» (Michael Althen) Die
Grésse und den Reichtum dieses Werks
auszuloten, ermdglicht in seinem Ok-
tober [November-Programm das Ziir-
cher Filmpodium. Es zeigt (mit wenigen
Ausnahmen) das Gesamtwerk Antonio-
nis- von seinem Spielfilmerstling La
CRONACA DI UN AMORE von 1950 bis
zu IDENTIFICAZIONE DI UNA DON-
NA von 1982, dem letzten Film, den er
in Eigenregie noch drehen konnte. Zu

MARSEILLE
Regie: Angela Schanelec

sehen sind aber auch AL DI LA DELLE
NUVOLE von 1995, den Wim Wenders
- nach dem Schlaganfall von Antonio-
ni - als Co-Regisseur mitverantwortet,
und EROS, ein Triptychon von Steven
Soderbergh und Wong Kar-wai, zu dem
Antonioni die Episode IL FILO PERICO-
LOSO DELLE COSE beisteuerte - quasi
ein «Autorenfilm ohne Autor» (Fritz
Gottler).
Begleitend zur Retrospektive wird
Fred van der Kooj, Filmdozent und Filme-
macher, Vorlesungen zum Werk von
Antonioni halten (jeweils mittwochs,
18.30 Uhr, vom 3. 10. bis 7. 11., mit Film-
beispielen jeweils 9o Min.) - erstmals
im Filmpodium und nicht mehr an der
ETH.

Filmpodium, Niischelerstrasse 11, 8001 Ziirich,
www.filmpodium.ch

Brasilien

Das Kino Nische Winterthur zeigt
im Oktober ausgewihlte Filme aus
Brasilien. Den Auftakt macht Glauber
Rochas TERRA EM TRANSE von 1967,
der grossartige Klassiker des Cinema no-
vo (7. 10.). Es folgen mit DOMESTICA, O
FILME (14.10.) und CIDADE DE DEUS (21.
10.) zwei Filme von Fernando Meirelles.
Den Abschluss macht ROMEO AND juU-
LIA GET MARRIED von Bruno Barreto.

Kino Nische im Gaswerk, Untere Schontalstr. 19,
8401 Winterthur, www.kinonische.ch

King Vidor

«Aber wo kann man auf einer
grossen Leinwand DUEL IN THE SUN
sehen?» seufzte vor Jahren der Film-
historiker Hans Helmut Prinzler am
Schluss eines lingeren Textes zu King
Vidor. Die aktuelle Antwort heisst: im
Filmpodium Ziirich (4., 7., 8.10.). Es zeigt
in seinem Oktober /November-Pro-
gramm aber nicht nur diesen melodra-
matischen Western voller glithender

THE LADY EVE
Regie: Preston Sturges

Farben, sondern neben berithmteren
Titeln des unbekannteren der Grossen
des klassischen Hollywoods wie THE
CROWD, THE BIG PARADE, THE FOUN-
TAINHEAD und WAR AND PEACE auch
Komédien wie THE PATSY und SHOW
PEOPLE (mit Marion Davies), Western
wie NORTHWEST PASSAGE und MAN
WITHOUT A STAR, Melodramen wie
STELLA DALLAS, BEYOND THE FOREST
und RUBY GENTRY oder mit HALLE-
LUJAH einen der ersten Tonfilme. Vor-
gingig zur Projektion von OUR DAILY
BREAD findet eine Werkeinfithrung
statt (11. 10., 18 Uhr). Die Retrospektive
ist in Zusammenarbeit mit der Ciné-
mathéque suisse in Lausanne entstan-
den, dort liuft sie bereits seit Septem-
ber und bis Ende Oktober.

Filmpodium, Niischelerstrasse 11, 8001 Ziirich,
www.filmpodium.ch

Cinématheque suisse, Casino de Montbenon,
3, allée E. Ansermet, 1002 Lausanne,
www.cinematheque.ch

Marseille

Im Ziircher Xenix ist im Oktober
in der Programmschiene Kino /Lot
MARSEILLE von Angela Schanelec (22.-
24.10., 19.15 Uhr) zu sehen - ein scho-
nes Beispiel der Berliner Schule. Unter
der Rubrik «Kino | Lot» zeigt das Xenix
jeweils «unkonventionelle Werke, die
dank ihrer formalen oder inhaltlichen
Intensitdt zu aussergewohnlichen Kino-
erlebnissen fithren und die sonst in der
Schweiz nicht zu sehen sind».

Kino Xenix, Kanzleistrasse 56, 8004 Ziirich,
www.xenix.ch

Edith Head - Dressed to Thrill

Der Perfektionist Alfred Hitch-
cock vertraute ihr blind, Barbara Stan-
wyck liess sich nur von ihr einkleiden
und Audrey Hepburn wire ohne ihre
Mithilfe wohl nie ein Star geworden.
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Michelangelo Antonioni

«You can have anything you want in life
if you dress for it» soll sie einmal gesagt
haben - das galt nicht zuletzt fiir Edith
Head selber. Die berithmteste Kostiim-
designerin Hollywoods hat im Laufe ih-
rer Karriere rund tausend Filme ausge-
stattet und war achtmal mit dem Os-
car ausgezeichnet worden - 6fter als je
eine Frau vor oder nach ihr. Im Oktober
widmet das Filmpodium der grossen
Filmkiinstlerin eine kleine Hommage
mit finf ihrer grossten Erfolge, darun-
ter etwa TO CATCH A THIEF von Alfred
Hitchcock.

Am 25. Oktober wird Johannes Binot-
to ins Werk von Edith Head einfiihren.
Anschliessend wird THE LADY EVE von
Preston Sturges gezeigt.

Filmpodium, Niischelerstrasse 11, 8001 Ziirich,
www.filmpodium.ch

L=
The Big Sleep

Ulrich Miihe

20. 6.1953-22. 7. 2007

«Im Theater, Film, selbst im Fern-
sehen - es schien, als ginge Miihe ein
paarmal um die Figur, die er spielte,
herum; er inspizierte sie von allen Sei-
ten, kroch in sie hinein, um ihr Inners-
tes zu erspiiren, und ganz am Ende hat-
te er, wenn es gut ging, und es ging
meistens gut, jede Nuance erfasst und
den Part gemeistert und sich einver-
leibt, ganz zart und vorsichtig, als wol-
le er ihn nicht beschidigen.»

Verena Lueken in Frankfurter Allgemeine
Zeitung vom 28. 7. 2007

Michel Serrault

24.1.1928-29. 7. 2007

«In der Zusammenarbeit mit Mi-
chel Serrault begeisterte mich, dass er
seine angeborene Phantasie beibehal-
ten konnte, aber gleichzeitig eine unge-
kannte Verletzbarkeit spiiren liess.»

Ingmar Bergman

Claude Sautet in einem Gesprich zu NELLY ET
MONSIEUR ARNAUD in Filmbulletin1.96

Michelangelo Antonioni

29.9.1912-30. 7. 2007

«Es waren nicht allein 'AVVEN-
TURA, IL GRIDO, DESERTO ROSSO,
mit denen Antonioni den europi-
ischen Autorenfilm prigte. Es war die
allen seinen Werken eingeschriebene
Vergegenwirtigung der Verzweiflung,
in der die Filmfiguren trostlos blieben.
Die kinematographische Bewegung, in
der diese sichtbar wurde, ist das Ent-
gleiten.»
Karsten Witte in seinem Nachwort

zu Michelangelo Antonioni: Bowling am Tiber.
Erzdhlungen, 1985

Ingmar Bergman

14. 7.1918-30. 7. 2007

«Er hat das Kino verwandelt von
einer Sprache der Nachahmung zu ei-
ner Sprache der Meditation. Er hat alles
herkommliche Erzdhlen aufgebrochen
zu einem Dialog von Gegenwart und
Gedichtnis, aussen und innen, Erfah-
rung und Vision.»

Peter W. Jansen in Filmbulletin 2.07

Jane Wyman

4.1.1914-10. 9. 2007

«Jane Wymans grosser Augen-
blick, ihre beste Rolle, ist die Witwe Ca-
ryin Sirks ALL THAT HEAVEN ALLOWS,
die sich in ihren Girtner verliebt. Viel-
leicht hat Wymans zerbrochenes Spiel,
ihr Z6gern und Taumeln und Sehnen ja
etwas mit wirklichen Erfahrungen zu
tun. Vielleicht ist es aber auch ein Bei-
spiel fiir jene Art von souveriner Pri-
senz und Leuchtkraft, zu der das Stu-
diosystem erzog, als es noch funktio-
nierte.»

Andreas Kilb in Frankfurter Allgemeine Zeitung
vom12. 9.2007

Auf der Leinwand und
jenseits davon
Schauspielerbiicher

Béatrice Ottersbach,
Thomas Schadt, Nina Haun (Hg.)

Schauspieler-
Bekenntnisse

Talent, Handwerk, Gliick, Exhibi-
tionismus - und wie sie in jeweils un-
terschiedlichem Masse einzelne Schau-
spieler formen. Es ist vielleicht be-
zeichnend, dass bei einem, der in den
fiinfziger und sechziger Jahren ein
Star war, noch ein gesonderter Text
sich mit seinem Verhiltnis zur Regen-
bogenpresse beschiftigen muss, wih-
rend bei heutigen Schauspielern, wenn
sie Selbstauskunft geben, das Problem
der medialen Offentlichkeit automa-
tisch ein Thema ist. Vergangen sind die
Zeiten, in denen es etwa mdéglich war,
dass von der grossen Anzahl schwacher
Filme, die Klaus Kinski in den siebziger
Jahren in Italien drehte, viele damals in
Deutschland gar nicht ins Kino kamen,
es hierzulande also verborgen blieb,
dass sich seine Karriere auf einer Tal-
fahrt befand. Heute, in Zeiten des In-
ternets, wire so etwas unmaglich. Und
heute stehen generell Stars viel mehr
im Licht der Offentlichkeit, aus einer
Handvoll Paparazzi sind Unmengen
von “Leserreportern” geworden, allzeit
bereit, mit ihren Handykameras Pro-
minente im Bild festzuhalten.

Einundzwanzig deutschsprachige
Schauspielerinnen und Schauspieler
(vorwiegend jiingere wie Robert Stadl-
ober, Matthias Schweighdfer, bis hin
zu Hannah Herzsprung) stellt der an-
regende Band «Schauspielerbekennt-
nisse» vor, acht davon haben sich einen
eigenen Text abgerungen, die anderen
dreizehn antworten auf Fragen, deren
Ausgangspunkt lautet: «Wir méchten
wissen, warum und wie Sie geworden
sind, was Sie sind.» Entsprechend oft
geht es um den frithen Wunsch, die-
se Profession auszuiiben, Daniel Briihl
ist nicht der einzige, der bekennt, dass
er «als Kind schon wahnsinnig gern ge-
spielt» hat. Die meisten Interviews sind
biografisch angelegt, so wird Christia-
ne Paul ausfiihrlich nach ihrer mehr-

AL PACINO

1AL SPIACH TS BENCE GROBEL

jahrigen parallelen Existenz als Schau-
spielerin einerseits und Medizinstu-
dentin beziehungsweise praktizierende
Arztin andererseits befragt. Manche,
wie Ulrich Matthes, dussern sich auch
sehr dezidiert zu den Rollenschemata,
in die sie aufgrund zuriickliegender
(Film-)Rollen gepresst werden; er kon-
statiert, «ich kenne keine Filmleu-
te, die regelmissig ins Theater gehen,
um sich auch die Schauspieler anzugu-
cken.» Von Matthes stammt auch der
schone Satz: «Was macht einen guten
Filmschauspieler aus? Der Verzicht auf
jegliche Form von Schauspielerei.»

Andersherum formuliert es Al Pa-
cino: «Im Film gibt es immer das Ele-
ment der Beherrschung, der Zuriick-
haltung. Die Biihne ist anders. Es gibt
mehr zu spielen.» Sein Herz hingt
mehr am Theater als am Film, das wird
immer wieder deutlich in den neun Ge-
sprichen, gefiihrt zwischen 1979 und
2006 mit dem Journalisten Lawrence
Grobel, die dieser Band (ohne Register
und einer diirftigen Filmografie, die
nur deutsche Titel nennt) vereint, «die
meisten wurden iiberarbeitet». Davon
trdumt jeder Journalist: Dass ein Pro-
minenter nur ihm ein Interview geben
will. Fiir Grobel wurde das Wirklich-
keit. Al Pacino wollte mit dem Journa-
listen sprechen, der mit Brando gespro-
chen hatte (genau wie Grobels Bran-
do-Gesprich ist auch das mit Truman
Capote auf deutsch erschienen). «Er
ist hartnickig, aber niemals arglistig»,
gesteht Pacino im Vorwort seinem Ge-
geniiber zu. Gleich das erste Gesprich,
im Dezember 1979 im amerikanischen
«Playboy» veréffentlicht, ist mit 82 Sei-
ten das lingste und tiefgehendste. Eher
assoziativ gefiihrt, entlockt es Pacino
vieles, aber nicht alles, zumal iiber sei-
ne fritheren Frauenbeziehungen mag er
wenig sagen, auch wenn Grobel meh-
rere Namen prominenter Kolleginnen



ins Spiel bringt, mit denen Pacino zum
Teil mehrjahrige Beziehungen hatte.

«Wihrend sein Beruf Pacino zum
Superstar und reichen Mann mach-
te, blieb sein Privatleben ein Durch-
einander.» Ob man das in einigen Jah-
ren auch von Jude Law sagen wird?
«Ein Charakterschauspieler, der ver-
sucht, aus einem wunderschonen Kor-
per zu entfliehen» - so hat der Regis-
seur Anthony Minghella Jude Law cha-
rakterisiert, mit dem er immerhin drei
Filme gedreht hat, zuletzt BREAKING
AND ENTERING. Das kénnte ein inter-
essanter Ansatz fiir eine Biografie sein.
Der Journalist John McVicar verfolgt ihn
leider nur zeitweilig, stattdessen geht
es ihm eher um die «Seifenoper seines
Privatlebens», seine notorische Un-
treue, die mehrfach seine Beziehungen
(oft zu Kolleginnen) ruiniert hat. Be-
zeichnenderweise widmet sich das
ganze erste Kapitel Laws sogenannter
«Nanny-Affire». McVicar mokiert sich
dabei zwar iiber die britische Regen-
bogenpresse, was ihn nicht daran hin-
dert, seine Detailinformationen genau
daraus zu beziehen. «Biografisch, nicht
enthiillend» will das Buch sein, aber die
brauchbaren Informationen und inter-
essanten Gedankenginge wie der, dass
«seine sexuelle Zweideutigkeit einen
Teil seines Charmes ausmacht», sind
verborgen unter reichlich Klatschge-
schichten und Sitzen wie «Daisy ist
eine dumme Kuh», mit denen die Iro-
nie ins Denunziatorische umkippt.
Quellenangaben fiir Zitate enthilt der
Band ebenso wenig wie eine Filmogra-
fie oder ein Register.

Vergleichsweise gut dokumen-
tiert ist das Wirken Klaus Kinskis, vor
einigen Jahren erschienen gleich zwei
umfangreiche Sammelbande: Die jetzt
vorgelegte Biografie von Christian Da-
vid (Jahrgang 1972, er verfasste schon

seine Promotion iiber Kinski) ist ei-
ne solide Arbeit, die sich durch eige-
ne Recherchen auszeichnet (vor allem
viele Gespriche, mit denen in den An-
merkungen die einzelnen Zitate nach-
gewiesen werden) und nicht krampf-
haft versucht, die neue grosse Enthiil-
lung zu prisentieren. Erfreulich ist
auch, dass er das jeweilige Umfeld cha-
rakterisiert, etwa die rémische Film-
metropole wihrend der sechziger Jahre,
in die Kinski aus der Enge des bundes-
deutschen Films (und der «lukrativen,
aber auch einengenden Schublade» des
Schurkendarstellers, vor allem in den
Wallace-Filmen) fliichtete und die ihm,
wie auch zahlreichen anderen interna-
tionalen Filmschauspielern, ein neues
und finanziell lohnendes Betitigungs-
feld bot.

Kinskis «Erfahrungen mit finan-
zieller Not und Schulden» Ende der
fiinfziger Jahre sieht der Autor als Ur-
sache fiir seine spiter «von Wahllosig-
keit gepridgte Filmarbeit». Er charak-
terisiert dessen Lebensstil als «eine
aggressive Form der Verdringung: Kin-
ski gab dieses Geld regelmissig und
mit grosster Konsequenz rasch wie-
der aus ... Er vernichtete es und damit
auch die Erinnerung an dessen Her-
kunft.» Damit blieb er, wie schon in
seinen deutschen Filmen, «ein Gefan-
gener im selbst gewihlten Gefingnis».
Angesichts der zahlreichen Filme Kins-
kis, von denen viele, gerade seine ita-
lienischen B-Filme, erst spiter im Zu-
ge von Video- und DVD-Veréffentli-
chungen zuginglich wurden (dass von
Jean Delannoys DER MANN MIT DER
TORPEDOHAUT allerdings «keine ver-
fiigbare Kopie» mehr existiert, sei be-
stritten, er gehort noch immer zum Re-
pertoire der - ehemaligen - Sender von
Leo Kirch), beschrinkt sich der Autor
bei den Beschreibungen und Analysen
von Kinskis Auftritten auf vergleichs-
weise wenige Arbeiten, wozu natiirlich
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Curd Jiirgces

HENSCHEL

sein unvergesslicher Kurzauftritt in pr.
scHIWAGO zdhlt, aber auch eine ge-
lungene Wiirdigung seiner Wallace-Fi-
guren als Aussenseiter gehort. Mit ei-
ner Zeittafel, Filmo-, Diskografie und
Bithnenverzeichnis sowie einem Perso-
nenregister stimmt auch der dokumen-
tarische Anhang des Bandes.

«Wie Curd Jiirgens: jeden Abend
eine Party und tagsiiber musste das
Geld dafiir beschafft werden» schreibt
Christian David einmal iiber den Le-
bensstil Kinskis Ende der sechziger Jah-
re in Rom. Wie Kinski wirkte auch Curd
Jirgens damals in zahlreichen interna-
tionalen Koproduktionen eher massiger
Qualitit mit. Ein Comeback, wie es
Kinski durch die Zusammenarbeit mit
Werner Herzog erfuhr, sollte ihm nicht
mehr gelingen. Seine beste Zeit blieben
die Fiinfzigerjahre in Deutschland mit
Arbeiten wie DES TEUFELS GENERAL.
Mit einigen wenigen seiner internatio-
nalen Produktionen, zumal Nicholas
Rays BITTER VICTORY, zihlte er bald
darauf zu den Schauspielexporten des
deutschen Films - als der «armoire nor-
mande», der normannische Schrank,
wie ihn Brigitte Bardot zirtlich getauft
hatte (bekannter ist die deutsche Fehl-
iibersetzung «normannischer Kleider-
schrank»). Jiirgens’ fiinfundzwanzigs-
ter Todestag wurde jetzt zum Anlass ge-
nommen, die im Jahr 2000 erschienene
Publikation des Filmmuseums Frank-
furt am Main in einer zweiten (“aktuali-
sierten”) Auflage zu veroffentlichen.

«Mit Curd Jiirgens ist der bun-
desdeutsche Nachkriegsfilm weltmén-
nisch geworden» heisst es einmal in
dieser gelungenen Mischung aus ana-
Iytischen Texten und personlichen Er-
innerungen von Weggefihrten. Das
mag kein so rundes Bild geben wie ei-
ne von einem einzigen Verfasser ver-
antwortete Biografie, sondern eher Fa-
cetten aufblittern, damit aber am Ende

vielschichtiger sein. Zu diesen Facet-
ten gehdren hier auch ein kiirzerer Text
«Curd Jiirgens und das Geld» und ein
lingerer, «Curd Jiirgens und die Yel-
low Press», der, angefangen mit sei-
ner stiirmischen und deshalb schlag-
zeilentrichtigen Beziehung zu seiner
Kollegin Eva Bartok (seiner dritten von
fiinf Ehefrauen), das Auf und Ab dieser
wechselseitigen Vorteilsnahme verfolgt,
schliesslich bot Jiirgens «sein Privatle-
ben mit Leidenschaft im Rampenlicht
der Offentlichkeit dar», wie es schon
in der Einleitung heisst. Dass die Fil-
mografie ausfiihrlich ist und der Band
auch tiber Register verfiigt, braucht bei
einer Publikation des Filmmuseums
eigentlich nicht hervorgehoben zu wer-
den, verdient aber doch eine Wiirdi-

gung.

Frank Arnold

Béatrice Ottersbach, Thomas Schaft, Nina Haun
(Hg.): Schauspieler-Bekenntnisse. Konstanz,
UVK Verlagsgesellschaft, 2007.349 S., Fr. 42.70,
€24.90

Al Pacino im Gesprich mit Lawrence Grobel.
Berlin, Schwarzkopf & Schwarzkopf, 2006.
299S.,Fr.34.90, € 19.90

John McVicar: Jude Law. Berlin, Schwarzkopf &
Schwarzkopf, 2006. 224 S., Fr. 26.80, € 14.90

Christian David: Kinski. Die Biografie. Berlin,
Aufbau Verlag, 2006. 447 S., Fr 43.70, € 24.90

Hans-Peter Reichmann, Eleonore Emsbach,
Thomas Worschech (Red.): Curd Jiirgens. Frank-
furt am Main, Berlin, Deutsches Filmmuseum,
Henschel Verlag, 2007 (Kinematograph 14,

2. erweiterte Auflage.) 224 S., Fr. 43. 70, € 24.90
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Michael Curtiz vor CASABLANCA
«ll Cinema ritrovato», Bologna 2007
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NOAH’S ARK
Regie: Michael Curtiz

Es gibt merkwiirdige Konstella-
tionen beim Blick auf die Filmge-
schichte. So ist der Regisseur eines der
berithmtesten und meistzitierten ame-
rikanischen Filme weitgehend ein Un-
bekannter: Alle kennen CASABLAN-
cA, doch wer kennt nur annihernd das
Werk seines Regisseurs Michael Curtiz
(1888-1961)?

Als Mihidly Kertész soll er in Un-
garn von 1912 bis 1918 fast 50 Filme ge-
dreht haben, bevor er iiber Osterreich
(1920-25, rund 20 Filme) und Deutsch-
land (1925/26, weitere 3 Filme) in die
USA auswanderte. Hier schuf er bis
1929 noch 10 Stummfilme, dann von
1930 bis 1961 rund 9o Tonfilme - bis
1953 alle fiir die Warner Brothers. Selbst
filmhistorisch Interessierte kennen,
wenn’s gut geht, neben cAsABLANCA
héchstens noch vier oder fiinf weitere
Curtiz-Filme: etwa ANGELS WITH DIR-
TY FACES (mit Cagney und Bogart), den
Piratenfilm THE SEA HAWK (mit Errol
Flynn) oder das Melodram MILDRED
PIERCE (mit Joan Crawford).

Verstindlicherweise schrecken
auch grosse Festivals angesichts der
Titelfiille zuriick vor einer Curtiz-Retro-
spektive, die uns einigermassen einen
Uberblick iiber sein Schaffen vermit-
teln wiirde. Das “kleine” Cinema ritro-
vato in Bologna hat sich in diesem Jahr
der Aufgabe mit sympathischer Selbst-
bescheidung angenihert: Eine Hom-
mage an Michael Curtiz konzentrierte
sich auf drei seiner amerikanischen
Stummfilme und vier seiner Tonfilme
aus der ersten Hilfte der dreissiger Jah-
re, insgesamt also auf jene entschei-
dende Periode, in der sich der Ungar
Kertész zum erfolgreichen Hollywood-
Regisseur entwickelte.

Obwohl Jack Warner den Europder
vor allem als Spezialisten fiir histori-

sche Ausstattungsfilme nach Holly-
wood geholt hatte, musste Curtiz zu-
erst zwei “kleinere” Genrefilme drehen,
bevor er 1928 NOAH’S ARK realisieren
konnte. Diese ambitiose Verbindung
einer Liebesgeschichte im Ersten Welt-
krieg mit jener von Noal’s jiingstem
Sohn gipfelt in der problematischen
Parallelisierung der Sintflut mit dem
Krieg. Zwolf Jahre nach Griffiths dra-
maturgisch besser verzahntem INTOLE-
RANCE und drei Jahre nach King Vidors
realistischerem THE BIG PARADE kam
sie in jeder Hinsicht zu spit. Curtiz’
weitere Hollywoodkarriere baute denn
auch weit mehr auf den beiden beschei-
deneren, aber gegliickteren “Finger-
iibungen” auf: In THE THIRD DEGREE
(1926) verwandelt er ein abgestandenes
melodramatisches Theaterstiick vor
allem durch die Verpflanzung ins Zir-
kusmilieu und betérende Mehrfachbe-
lichtungen in ein funkelndes optisches
Juwel, in GOOD TIME CHARLEY (1927)
rettet er die nicht minder melodrama-
tische Geschichte um einen Entertainer
und seine erfolgreichere Tochter durch
fulminantes Tempo und meist prizise
Schauspielerfiithrung iiber die stindig
lauernden Abgriinde der Gefiihlsselig-
keit hinweg.

Sorgfiltig zeichnet Curtiz in die-
sen beiden Filmen das jeweilige Milieu,
eine Qualitit, die sich nahtlos in sei-
nen frithen Tonfilmen weiterverfolgen
lisst. An den Kriminalgeschichten THE
STRANGE LOVE OF MOLLY LOUVAIN
(1932) und JIMMY THE GENT (1934) be-
sticht vor allem, wie wenig er seine eher
schidbigen weiblichen und minnlichen
Figuren verichtlich macht, wie sehr er
ihre subjektive Folgerichtigkeit heraus-
arbeitet.

Ein dhnliches Bemiihen, jede Sei-
te in ihrer inneren Logik zu zeichnen,
prigt jenen Film, der als Hhepunkt

der Auswahl gelten darf: THE CABIN
IN THE COTTON (1932), die realisti-
sche Darstellung der Auseinanderset-
zungen zwischen Plantagenbesitzern
und Baumwollpfliickern in den Siid-
staaten. Im Mittelpunkt steht die Figur
eines Landarbeitersohns, der nach dem
Tod des Vaters dank der Unterstiitzung
durch den Grundbesitzer zur Schule ge-
hen konnte: Wird die Dankbarkeit dem
Wohltiter gegeniiber oder die Solidari-
tit mit den Freunden seines Vaters ob-
siegen? Curtiz zeigt den Klassenkon-
flikt ganz unideologisch, macht die
Zerrissenheit der Hauptfigur plausibel
und auch ihren Wunsch zu vermitteln,
ldsst den Film jedoch mit dem Hinweis
auf die Unausweichlichkeit einer per-
sonlichen Entscheidung offen enden.

Die Frage, ob Curtiz ein “Autor”
oder nur ein geschickter Handwerker
sei, dringt sich auf, lisst sich anhand
dieser kleinen Auswahl aber kaum
schliissig beantworten. Festivaldirek-
tor Peter von Bagh ist so fest von Cur-
tiz’ Autorenschaft tiberzeugt, wie sie
von anderen Kennern bestritten wird.
Letztlich diirfte dies in erster Linie un-
terschiedlichen Definitionen des Be-
griffs entspringen: Versteht man unter
«Autor» einen Filmemacher mit einer
wiederkehrenden, ihm eigenen The-
matik und einer unverwechselbaren fil-
mischen Formensprache - oder meint
man damit jenen, dessen Kénnen {iber
das reine Handwerk hinaus eine kiinst-
lerische Vollendung erreicht?

Curtiz’ in Bologna gezeigten Filme
lassen immer wieder eine Parteinah-
me zugunsten der Entrechteten beob-
achten; ihre Erzihlweise besticht oft
durch eine starke elliptische Verknap-
pung. Die Wiederkehr dieser und dhn-
licher thematischer oder stilistischer
Elemente mag teilweise typisch fiir
Curtiz sein, zum andern Teil diirfte

es sich aber um Charakteristika han-
deln, die im amerikanischen Kino je-
ner (Pre-Code-)Zeit oder zumindest in
den Warner-Produktionen verbreitet
waren. Nicht zu {ibersehen ist dagegen

- allein schon in den Filmen der Bolog-
neser Auswahl -, dass Curtiz weit mehr
als ein guter Handwerker war: Sein fil-
misches Kénnen triumphiert noch iiber
eher triviale Storys, es verleiht seinen
Werken jenen Rhythmus und jene Har-
monie, die vom Wirken eines Kiinstlers
zeugen.

Vielleicht wird man der Frage in
Bologna in den nichsten Jahren wei-
ter auf den Grund gehen kénnen: Peter
von Bagh spielt mit dem Gedanken,
die Curtiz-Hommage weiterzufiihren.
Dies passt in ein mehrstimmiges Fes-
tivalkonzept, das neben der - zwangs-
liufig eher disparaten - Sektion mit
neu restaurierten und wiedergefunden
Filmen auch wechselnde thematische
Schwerpunkte setzt, wie in diesem Jahr
Michael Curtiz, Asta Nielsen, Raffael-
lo Matarazzo oder das Melodram, und
die einzelnen Festivaljahrginge doch
auch wieder mit Konstanten zu verbin-
den weiss, wie dem Projekt der Restau-
rierung der Chaplin-Filme und der Rei-
he «Cento anni fa». So bietet selbst das

“kleine” Bologna in seinen drei parallel
programmierten Festivalkinos mehr,
als die aufnahmefihigsten Filmbuffs
bewiltigen kénnen. Wenn dann noch
die Programmation der abendlichen
Freiluftauffithrungen auf der Piazza
Maggiore dem Trend zum Mainstream
zu widerstehen vermag und belegt, wie

“populir” Filmgeschichte sein kann, ist
das cinephile Gliick komplett.

Martin Girod
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Den Panzerkreuzer
endlich sehen

Es sind nicht selten die Be-
rithmten, die man am wenigsten kennt.
Fiir Sergej Eisensteins PANZERKREU-
ZER POTEMKIN trifft diese traurige Pa-
radoxie besonders zu: Kein Kinobuch,
das den Film nicht als Hohepunkt an-
fithren wiirde; die Behauptung, hier
kulminiere die gesamte Filmgeschich-
te, ist lingst zum Gemeinplatz gewor-
den, nicht nur unter Cineasten; auf ihn
anzuspielen, sei es in Brian de Palmas
THE UNTOUCHABLES, in THE NAKED
GUN 33 1/3 oder bei den Simpsons, ist
zum wohlfeilen Gag geworden.

Doch die Vertrautheit ist eine T4u-
schung. Denn tatsichlich ist die pha-
nomenale Erfolgsgeschichte des Films
zugleich eine von dessen laufender Ver-
falschung: Schon wenige Tage nach der
Urauffithrung vor den Teilnehmern des
XIV. Parteikongresses in Moskau fiihrt
Eisenstein kleine Korrekturen durch,
ehe der Film am 19. Januar 1926 6ffent-
lich Premiere hat. Fiir seine Auffiih-
rungen im Ausland wird der Film wie-
derum verdndert (ob von Eisenstein
selbst - dariiber sind sich die Experten
nicht einig), und auch fiir seine Wieder-
auffithrungen in Russland selbst ist der
Film nicht mehr derselbe. Offensicht-
lichstes Beispiel ist etwa das dem Film
vorangestellte Motto aus Leo Trotzkis
«Russland in der Revolution», welches
nach Trotzkis Ausschluss aus der Partei
1928 mit einem Lenin-Zitat vertauscht
wird. Doch der Film wird nicht nur aus
politischen Griinden Opfer von Zensur:
Im Ausland sind es die brutalen Bil-
der vom Aufstand in Odessa, die man
dem Publikum nicht zumuten zu kén-
nen glaubt. Dariiber hinaus wird eigen-
michtig die Strukturierung des Films
in finf Akte geindert, das Bildformat
beschnitten ...

Wer sich einen Eindruck dariiber
verschaffen will, in welch verstiim-
melten Versionen der Film bislang in
Umlauf war, der vergleiche einmal

Rekonstrulerte Fassung mit neu bearbeiteter Musik

Regi. Soei sensien DAS JAHR 1905

TRANSIT CLASSICS - DELUXE EDITION

die diversen, weltweit erschienenen
DVD-Ausgaben des PANZERKREUZER
POTEMKIN, die sich allesamt vonein-
ander unterscheiden und von denen
doch jede verstimmelt war. Eisensteins
PANZERKREUZER POTEMKIN - SO
kann man mit Recht behaupten - exis-
tierte eigentlich gar nicht mehr.

2005 ist von der Deutschen Kine-
mathek unter der Leitung von Enno
Patalas dieser grosse Unbekannte re-
konstruiert worden und liegt, heraus-
gegeben von Transit Film, nun auch als
DVD vor. Anders als im Falle von Enno
Patalas’ opus magnum, der Rekonstruk-
tion von Fritz Langs METROPOLIS, von
dem gut ein Drittel unwiederbring-
lich verloren ist, liegt hier eine Fas-
sung des PANZERKREUZER POTEMKIN
vor, die nahezu exakt jener der Urauf-
fithrung entspricht, und macht damit
einen Klassiker zuginglich, den zwar
alle kennen und so doch nahezu nie-
mand je gesehen hat. Bekanntlich sollte
man mit grossen Worten sparsam um-
gehen, doch hier ist es mehr als ange-
bracht: Wer noch kein DVD-Abspiel-
gerit besitzt - allein diese Verdffent-
lichung ist Grund genug, sich eines
zuzulegen.

Johannes Binotto

PANZERKREUZER POTEMKIN. Das Jahr 1905.
UdSSR 1925. Region: 2; Bildformat: 4:3; Sound:
Dolby Digital 5.1. & AC3 Stereo; mit russischen
Zwischentiteln; Untertitel: deutsch; Extras:
Dokumentation: «Dem Panzerkreuzer Potemkin
auf der Spur». Verleih: Transit Classics.
www.transit-film.de
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Zweimal Bresson

«Man soll weder einen anderen
noch sich selbst spielen. Man soll nie-
manden spielen», schreibt Robert Bres-
son in den erst kiirzlich auf deutsch
wiederverdffentlichten «Notizen zum
Kinematographen». Bresson war be-
sessen von einer reinen, ja asketischen
Filmkunst - im Gegensatz zu jenem
Kino, welches eigentlich nur abgefilm-
tes Theater sei. LE PROCES DE JEANNE
D’ARC ist exemplarisch fiir dieses Un-
terfangen: Bressons Anndherung an
den berithmten Ketzerprozess iiber-
trifft in punkto Kargheit noch Carl Theo-
dor Dreyers Stummfilm. Bresson insze-
nierte Laiendarsteller - misstrauisch
gegeniiber jeder Form des Ausbruchs
vor der Kamera, weil man diesen «si-
mulieren muss und bei denen sich al-
le Welt gleicht». Gerade in seinem Ver-
zicht auf jede Dramatisierung erschiit-
tert der Film. Diese Verweigerung passt
nur zu gut zu der heiligen Jungfrau, die
einem gerade dadurch so présent wird,
weil sie sich vom Zuschauer ebenso ab-
wendet wie von ihren Richtern.

Bressons letzter Film LARGENT ist
demgegeniiber fast schon ein Action-
film. Ein gefilschter soo-Franc-Schein
macht die Runde, bis er schliesslich bei
einem unschuldigen Heizollieferanten
landet und eine Katastrophe auslost.
Die Kaltbliitigkeit, mit welcher die Ka-
mera das banale Bése und die ganz all-
tigliche Brutalitit zeigt, macht den
Film beinahe unertriglich. Mit diesem
abwesenden Blick der Kamera gelingt
es dem Regisseur, den Schutzschirm
der gewohnten Kinoimaginationen zu
l6chern: was sich dahinter zu erkennen
gibt, sind bodenlose Abgriinde. Damit
zeigt der Film letztlich das, was man
meinte, nicht zeigen zu konnen: die
Leere. «Der Kinematograph», erhoffte
sich Bresson, «ist die Kunst, mit Bil-
dern nichts darzustellen.»

OPENING NIGHT
DIE ERSTE VORSTELLUNG

Ein Film mit Gena Rowlands,
Ben Gazzara und John Cassaveles

LE PROCES DE JEANNE D’ARC F1962. &
LARGENT F/CH/BRD 1982. Beide: Region: 2;
Bildformat 1.66:1 (anamorph); Sound: Dolby
Digital 2.0; Sprache: F; Untertitel: D. Vertrieb:
www.alamodefilm.de

Zweimal Cassavetes

Mit ganz entgegengesetzten, un-
gleich exaltierteren Mitteln als Bresson
hat auch John Cassavetes versucht, je-
nen Moment zu erzeugen, wo das Spiel
keines mehr ist - jenes unmagliche
Unterfangen, den Zusammenbruch der
Inszenierung zu inszenieren. Nirgends
wird das so explizit wie in OPENING
NIGHT: einer Bithnenschauspielerin
kommt ihre Rolle zu nah, und sie ver-
liert darob die Fahigkeit zu spielen. Der
Ausbruch aus dem allzu wahren Skript
wird mit Alkohol und Spiritismus ver-
sucht und miindet in den psychischen
Zusammenbruch. Am Ende verweigert
die Schauspielerin auf der Biihne den
vorgegebenen Text und zwingt ihre
Partner zur Improvisation.

Cassavetes macht das «method ac-
ting» zum Thema und zeigt, dass es da-
bei gerade nicht um ein méglichst na-
turalistisches Spielen geht. Statt um
Realismus geht es dem Filmemacher
um Wahrhaftigkeit - doch er ist ge-
scheit genug zu wissen, dass auch letz-
teres unweigerlich zum Klischee gerin-
nen muss: im Film ist tragischerwei-
se das Theaterpublikum ausgerechnet
von der zusammenbrechenden Insze-
nierung besonders begeistert.

Weniger selbstreflexiv, aber nicht
minder eindriicklich ist THE KILLING
OF A CHINESE BOOKIE. Kein anderer
von Cassavetes Filmen hat bei sei-
nem Kinostart so schlechte Kritiken
erhalten wie dieser, und tatsichlich
hat der Regisseur hier alles, was sonst
sein Markenzeichen war, auf ein Mini-
mum reduziert: die Geschichte um ei-
nen Nachtclubbesitzer, der, um sei-
ne Schulden bezahlen zu kénnen, fiir

FILMBULLETIN 7.07 KURZ BELICHTET B

THE KILLING OF A CHINESE BOOKIE
TWO-DISC SPECIAL EDITION

MORD AN EINEM
CHINESISCHEN BUCHMACHER

Ein Film mit Ben Gazzara

die Mafia einen Mord ausfiihrt, bietet
nicht die emotionale Achterbahnfahrt,
wie man sie von Cassavetes gewohnt
ist. Die Gefiihle der Hauptfigur bleiben
hinter einem Kokon aus Gesten und
Spriichen verborgen; der Drive, den die
Gangstergeschichte verspricht, wird
fortwihrend abgebremst. Was hier un-
ter dem fadenscheinigen Deckmantel
des Thrillers daherkommt, ist in Wahr-
heit ein wuchtiges Gedicht iiber die
Einsamkeit in der nichtlichen Gross-
stadt. Wer heute das Kino eines Michael
Mann verehrt, findet mit diesem Film
einen seiner Vorboten.

Wie schon bei der Sammelbox mit
Cassavetes-Filmen, die im gleichen
Verlag erschienen ist, bestechen auch
diese beiden Veroffentlichungen durch
ihre liebevolle Edierung. Enttiuschend
ist einzig, dass von THE KILLING OF
A CHINESE BOOKIE nur die lingere
der beiden von Cassavetes erstellten
Schnittfassungen veréffentlicht wurde.
Dafiir ist dem Film der ebenso ausfiihr-
liche wie interessante Dokumentarfilm
A CONSTANT FORGE - THE LIFE AND
ART OF JOHN CASSAVETES auf einer
Zusatz-DVD beigegeben.

OPENING NIGHT USA 1977. Region 2; Bild-

format:16:9; Sound: Dolby Digital 2.0; Sprache:
D, E; Untertitel: D. Vertrieb: Koch Media

THE KILLING OF A CHINESE BOOKIE USA
1975. Region 2; Bildformat: 16:9; Sound: Dolby
Digital 2.0; Sprache: D, E; Untertitel: D; Extras:
Dokumentarfilm (engl. ohne Untertitel).
Vertrieb: Koch Media

Zweimal Bava

Angesichts von Puristen wie Bres-
son und Cassavetes ist das Werk Mario
Bavas geradezu empérend barock. In
satten Farben, welche die Nichte samt-
blau und das Blut tomatenrot leuchten
lassen, erzihlt Bava haarstriubende
Schauermirchen ohne Riicksicht auf
hohe Kultur und deren Geschich-
te. VAMPIRE GEGEN HERAKLES — der

FLKE SOMMER

TELLY SAVALAS

Titel zeigt bereits an, wie unverfro-
ren der Italiener Quellen mischt. Grie-
chische Antike, die amerikanische go-
thic-fiction des neunzehnten Jahrhun-
derts und ein Schuss Jules Verne gehen
unerhérte Verbindungen ein: Ein mus-
kelprotzender Herakles steigt mit dem
blondierten Freund Theseus auf der Su-
che nach einem wundertitigen Stein
zum Mittelpunkt der Erde hinab, wih-
rend ihnen Dracula-Darsteller Chris-
topher Lee nur Béses will. Die absurde
Handlung und deren missig begabte
Protagonisten sprechen indes nicht
gegen den Film. «Weil Bava die Mittel
fehlten, um Aufwand zu treiben, blieb
ihm nichts, als reines Kino zu machen»,
stellte Frieda Grafe den zu Unrecht ver-
achteten Maestro einmal ins Recht. Tat-
sichlich hat der Film mit dem Spekta-
kel erst seinen Anfang genommen. Ba-
vas Vorbild Georges Mélies hatte mit
dem Kurzfilm LE LOCATAIRE DIABO-
LIQUE vorgefiihrt, dass die Unmoglich-
keiten des Kinos unendlich reizvoller
sind als das Realititsprinzip - Bava ist
diesen Weg konsequent weitergegan-
gen. Prompt macht er aus Mélies’ «teuf-
lischem Mieter» in LISA UND DER TEU-
FEL nun Satan selbst zum Hausbewoh-
ner, der eine verirrte Touristin bei sich
aufnimmt. Und auch hier ist die Ge-
schichte nur ein Vorwand, um das Bild
auf der Leinwand bestimmte Dinge tun
zu lassen. Rein ist das Kino Mario Ba-
vas, weil es nichts als sein eigenes Me-
dium feiert: die Farbe, den Ton, die Be-
wegung - alles schéner, berauschender,
traumhafter als in Realitit.

ERCOLE AL CENTRO DELLA TERRA Italien
1961. Region: 2; Bildformat: 2.22:1 (anamorph);
Sound: Dolby Digital Mono; Sprachen: D, I;
Untertitel: D. Vertrieb: Kinowelt

LISA E IL DIAVOLO Italien/D/ Spanien 1972.
Region: 2; Bildformat: 1.85:1 (anamorph); Sound:
Dolby Digital Mono; Sprachen:D, E, I; Untertitel:
D; Extras: Alternative Szenen. Vertrieb: e-m-s
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