Zeitschrift: Filmbulletin : Zeitschrift fir Film und Kino

Herausgeber: Stiftung Filmbulletin

Band: 49 (2007)

Heft: 283

Artikel: Exlposive Stille : Daratt : Dry Season von Mahamat-Saleh Haroun
Autor: Bourquin, Irene

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-864387

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 08.01.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-864387
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

E FILMBULLETIN 8.07

Explosive Stille

DARATT - DRY SEASON von Mahamat-Saleh Haroun

Ein staubiges Dorf irgendwo im Tschad.
Sand und karge, graugriine Vegetation. Die
Einwohner in den kleinen Gehéften warten
gespannt auf eine politische Verlautbarung
aus dem Radio: Die «Kommission fiir Gerech-
tigkeit und Wahrheit» erklart nach sechsmo-
natiger Beratung eine Generalamnestie, um
den «Kriegskreislauf» zum Stillstand zu brin-
gen. Seit Jahrzehnten wiitet in dem zentral-
afrikanischen Land ein Biirgerkrieg. Die Not
der Bevolkerung wird verschirft durch Diir-
re und Hunger. Unter denen, die dem Radio
lauschen, sind der sechzehnjdhrige Atim und
sein blinder Grossvater, ein grosser, hagerer,
wiirdiger Greis. Kurz nach der Radiobotschaft
rattern Maschinenpistolen. Sie hinterlassen,
wie Atim spiter sicht, einen weiten Platz voll
verstreuter Sandalen.

Der Grossvater wickelt eine Pistole aus
einem Tuch und gibt sie dem Enkel, dessen
Name «der Waise» bedeutet. Atim soll seinen
Vater rdchen, den er nie gekannt hat: Er wurde

Monate vor Atims Geburt getdtet, der Mérder
nie angeklagt. Atim soll den ihm unbekannten
Morder, der in der Hauptstadt N’'Djamena lebt,
suchen und t6ten. «Sei vorsichtig», warnt der
Grossvater, «Nassara ist gefihrlich.» Er selbst
will in die Wiiste gehen, um betend den Enkel
zu beschiitzen. Das tut der Blinde dann, nichts
ahnend, schon im Bus, wo Atim von einem
niedertrichtigen Soldaten mit vorgehaltener
Pistole provoziert wird.

Schon bald nach der Unabhingigkeit
(1960) sind Konflikte zwischen dem Siiden
des Tschad (animistisch und christlich) und
dem Norden (islamisch) aufgeflammt. Bis
1978 dominierte der Siiden. Heute kimpfen
islamische Fraktionen um die Macht. Rebel-
lengruppen sind in mehreren Regionen ak-
tiv. Mahamat-Saleh Haroun, der als einer der
wichtigen Filmemacher Afrikas gilt (BYE BYE
AFRICA; ABOUNA), hat seinen dritten langen
Spielfilm DARATT - DRY SEASON 2006 mitten
im Biirgerkrieg gedreht, der den Film fast ver-

unméglichte. (In den Kimpfen des Jahres 2006
spielten die Stanser Pilatus-Werke eine un-
rithmliche Rolle.)

Doch der tschadische Regisseur zeigt in
seinem Film nie das Gemetzel, sondern des-
sen Folgen fiir die Gemeinschaft und den Ein-
zelnen. Ort der Handlung ist der Tschad, das
Thema aber ist zeitlos und hochaktuell zu-
gleich: Ist Vergebung moglich? Kann man mit
dem Feind von gestern, mit dem Morder der
eigenen Leute zusammenleben? Soll man an-
gesichts von Ungestraftheit resignieren oder
Selbstjustiz iiben, die den Kreislauf des Schre-
ckens weitertreibt?

Kaum in N'Djamena angekommen, wird
Atim von Soldaten zusammengeschlagen, weil
er verbotenerweise gegen eine Mauer gepisst
hat. Die Représentanten des Regimes, dem
das Land entglitten ist, rdchen sich sadistisch
am kleinen Mann. Da greift ein Passant ein:
Moussa, ein kleiner Gauner, der Atim beisteht,
ihn mitnimmt und bei sich wohnen lisst. Als



Moussas Gehilfe klaut Atim nachts Neonroh-
ren und Lampen, die auf dem Schwarzmarkt
verkauft werden. Es hat etwas Symbolisches,
wie in dem ausgebluteten, ausgehungerten
Land das Licht ausgeht. Atim will aber keinen
Anteil am Diebeslohn. Er kann Moussas locke-
res Leben nicht teilen, denn er hat eine grau-
same Mission.

Vor der Moschee entdeckt er sein Opfer
und folgt ihm durch enge Gassen - die ers-
te von vielen verpassten Gelegenheiten zum
Rachemord. Nassara, der Morder, ist jetzt
Besitzer einer kleinen Bickerei. Tdglich ver-
teilt er vor seinem Tor Brot an die hungrigen
Kinder des Quartiers. Atim spuckt ihm das
Brot vor die Fiisse, und es kommt zum Augen-
duell, wobei die beiden einander lauernd um-
kreisen. Der Wagen einer fahrenden Bickerei
unterbricht die beginnende Aggression. In
einer spiteren Szene wird diese Konkurrenz,
die Nassara zu schaffen macht, ihm gar das
Leben retten, als der Lautsprecher-Wagen ge-
nau in dem Moment vorfihrt, da Atim auf den
im Liegestuhl Schlafenden zielt. - Auch Nas-
sara ist ein Opfer des Biirgerkriegs: Man woll-
te ihm die Kehle durchschneiden. (Vielleicht
war es gar Atims Vater, laut dem Grossvater
«tapfer wie ein Lowe»?) Nassara trigt immer
ein Halstuch tiber der schrecklichen Narbe
und kann nur mit Hilfe eines Mikrophons ver-
nehmlich sprechen.

Atim nimmt Brot und Arbeit von Nassa-
ra an. Hinter dem blauen Wellblechtor liegt ein
Hof, der Frieden ausstrahlt. Die beiden arbei-
ten Seite an Seite in der Backstube. Wenig Dia-
log, es sprechen die Bilder: das angespannte
Zusammensein der beiden, die verschwitzten
Unterhemden, rot oder blau, das Mehl, das
Brot. Atim ist schweigsam, dem Lehrmeister
gegeniiber abweisend, nutzt aber viele Gele-

genheiten zum Mord nicht. Er, der seinen Va-
ter nie gekannt hat, sollte den Mann téten, der
ihn einen Beruf lehrt und sich viterlich seiner

annimmt. «Um Brot zu backen, braucht es Lie-
be und Sorgfalt», erklirt Nassara. «In die Mo-
schee zu gehen, wischt einen nicht rein», sagt
Atim, der Fragen nach seiner Herkunft und

Familie ausweicht. Einmal, nach einem Wut-
anfall, sagt Nassara, er habe in seinem Leben

viel Schlechtes getan. Das kommt auch jetzt

noch vor: Als Atim vertraulich mit Nassaras

junger Frau Aicha plaudert und jener sich ver-
lacht fiihlt, peitscht er die Schwangere aus. Sie

wird spiter das Kind verlieren. Nassaras We-
sen ist zwiespiltig, ambivalent, Atims Reak-
tion ebenso. Er kann weder Rache iiben noch

vergeben. Die aufgestaute Aggression reagiert

er an einem Soldaten ab, der ihn misshandelt

hat - das ist seine personliche Rechnung.

Als Nassara Hexenschuss hat und kaum
gehen kann, stiitzt Atim den Morder sei-
nes Vaters auf der Strasse. «Wer ist der junge
Mann?» fragt ein Bekannter. «Mein Sohn» ant-
wortet Nassara. Atim lduft wiitend davon. Sei-
ne zwiespiltigen Gefiihle fiir Nassara werden
bildhaft in einer Massageszene, in der Pflege
in Aggression umschligt. Vor Ramadan for-
dert Nassara Atim auf, bei ihm zu wohnen. Er
mdchte nicht allein das Fasten brechen. Seine
Schwiche fithrt auch dazu, dass der Lehrling
alleine bickt - und sich riesig freut, als es ge-
lingt. Seine Aufgabe hat er indes nicht verges-
sen: Er macht unzihlige Versuche, er iibt vor
dem Spiegel. Seine Pistole verschwindet. Er
entdeckt zufillig, dass Nassara in einer Kam-
mer ein ganzes Waffenarsenal hortet. Doch
Nassara bietet ihm an, eine Waffe auszuwih-
len!

Das eigenartige Verhiltnis der beiden
entwickelt sich bis zu dem Punkt, da Nassara
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Atim adoptieren mochte. Nassara, der klagt,
niemand im Quartier moge ihn, hofft, dass
Atim ihn «ein bisschen» liebt. Atim méchte
bleiben, kann aber innerlich nicht. Fiir die
Adoption briuchte es die Zustimmung des Va-
ters. Atim geht weg - doch Nassara folgt ihm,
bis zum blinden Grossvater, der betend in der
Wiiste sitzt. Der iiberraschende Schluss sei
nicht verraten. Nur soviel: Atim ist auf seine
Weise zum Mann geworden.

Der Film ist eindringlich wortkarg - er
lebt von Bildern, die sich leicht erschliessen,
und von Rhythmen. Wo Hunger ist, scheint
auch das Mehl zu sprechen. Zwischen den bei-
den Protagonisten entwickelt sich ein Kammer-
spiel, im Hof der Bickerei und vor dem Back-
ofen. Ein Psycho-Thriller der besten Art, mit
ausgezeichneten Schauspielern und einem
immer wieder knapp verhinderten Showdown.
Im Laufe der Geschichte erhilt der unlsbare
Konflikt die Wucht einer antiken Tragddie. -
Ubrigens findet sich hier die reziproke Kon-
stellation zu LE FILS von Jean-Pierre und Luc
Dardenne: Im Film der Belgier hat ein Schrei-
nermeister, der eine Werkstatt zur Resoziali-
sierung von Straffilligen leitet, den Mérder
des eigenen Sohnes als Lehrling - ohne dass
der Mérder es weiss. Und auch da entwickelt
sich sehr spannend eine komplexe, wider-
spriichliche emotionale Beziehung, allerdings
ohne politischen Hintergrund.

Iréne Bourquin

DARATT - DRY SEASON (SEKALLI LE MEOKGO)

R, B: Mahamat-Saleh Haroun; K: Abraham Haile Biru; S: Ma-
rie-Héléne Dozo; M: Wasis Diop; T: Dana Farzanehpour. D (R):
Ali Bacha Barkai (Atim), Youssouf Djaoro (Nassara), Aziza
Hisseine (Aicha), Djibril Ibrahim (Moussa), Khayar Oumar
Defallah (Grossvater). P: Chinguitty Films, New Crowned
Hope. Tschad 2006. 95 Min. CH-V: trigon-film, Ennetbaden
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