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Von

Wenn die These

vom Film als
vorauslaufendem
Indikator gesellschaft-
licher Prozesse
stimmt, dann miisste
sich aus dem aktuellen
Filmschaffen

die gesellschaftliche
Zukunft ablesen
lassen. Das trifft

auch zu, aber eben nur
«im Prinzip», das
heisst, unter Einbezug
aller relevanten
Fakten, die bekannt-
lich erst im Nachhinein
sichtbar werden.

Filme sind niemals reine Kunstprodukte. Siegfried
Kracauer war vermutlich der erste Sozialwissenschaf-
ter, der Kinofilme systematisch zur Untersuchung des
Massenverhaltens auswertete. Im bahnbrechenden Werk
«From Caligari to Hitler», 1947 bei Princeton University
Press erschienen (und in Deutschland jahrzehntelang
nur in einer skandalds verstiimmelten Fassung greif-
bar), zeigte er auf, dass das Kino der Weimarer Republik
an diverse unterschwellig vorhandene Stimmungen im
Publikum appellierte, welche sich die Nazis danach poli-
tisch zu Nutze machten. Namentlich ging es dabei um
eine generelle Psychologisierung der gesellschaftlichen
Verhiltnisse, um ein iibersteigertes Verehrungsbediirf-
nis fiir historische Personlichkeiten und um einen Irra-
tionalismus, der sich beispielsweise in einer vorbehalt-
losen Natur- und Bergschwirmerei niederschlug.

Seit Kracauer lassen sich Filme als Seismographen,
ja gar als vorlaufende Indikatoren gesellschaftlicher Pro-
zesse lesen, selbstverstindlich nicht nur im Deutschland
der Zwischenkriegszeit. FUSILIER WIPF (Leopold Lindt-
berg | Hermann Haller), der Schweizer Film-Grosserfolg
des Jahres 1938, spielte im Aktivdienst 1914/18 und wur-
de vom Publikum seinerzeit doch mit jeder Aussage und
mit jedem Bild auf die aktuelle Situation bezogen, den
drohenden Ausbruch des Zweiten Weltkriegs. Umge-
kehrt griffen die Schweizer Filmschaffenden wenig spi-
ter, wihrend dieser Krieg noch im Gange war, mit MARIE-
LOUISE und DIE LETZTE CHANCE (Leopold Lindtberg,
1944 und 1945) das Thema Fliichtlingspolitik in einer Art
auf, wie sie dann 1947 der Bundesrat mit der Botschaft
«Neutralitit und Solidaritdt» als offizielle aussenpoli-
tische Linie definieren sollte.

Auch im ehemaligen Ostblock gingen Filme der
gesellschaftlich-politischen Entwicklung voran. Die Ge-
schichte der tschechischen «Neuen Welle» mit ihren
zahlreichen subversiven Komédien, etwa HOR{, MA PA-
NENKO (DER FEUERWEHRBALL) von Milos Forman, 1967,
liest sich wie eine Vorwegnahme des Prager Friihlings.
Jiri Menzels OSTRE SLEDOVANE VLAKY (SCHARF BEOB-
ACHTETE ZUGE) aus dem Jahr 1966 spielte auf einer ver-
schlafenen nordbshmischen Bahnstation zur Zeit der
deutschen Besatzung im Endstadium des Zweiten Welt-
kriegs, hatte aber selbstverstindlich nicht die damaligen
deutschen Statthalter im Visier, sondern das Monopol
der herrschenden Kommunistischen Partei. Der Film
kann als Parabel fiir den gesamten Prager Frithling 1968
bis zum bitteren Ende, dem Einmarsch der Warschauer-
Pakt-Truppen am 21. August in die CSSR, gesehen wer-
den. Milos, der jugendliche Held des Films, bringt den
deutschen Munitionszug zur Explosion, wird aber selber
im letzten Moment von den Wachtposten des hintersten
Wagens erschossen.

Kracauer zu Li Shaohong

Kehren wir nochmals in die Schweiz zuriick. Ge-
miss allgemeinem Verstindnis sind die Jugendunru-
hen von 1980/81 «aus heiterem Himmel» tiber das Land
hereingebrochen. Ein Blick auf das einheimische Film-
schaffen in der zweiten Hilfte der siebziger Jahre be-
legt, dass dem nicht so ist. Alle wichtigen Themen, Meta-
phern, Strategien und Umgangsformen der «Bewegung»
waren hier bereits angelegt. Die Kiltemetapher findet
sich schon im Titel von KLEINE FRIEREN AUCH IM SOM-
MER (Peter von Gunten, 1978), sie ist aber auch ein The-
ma in LES INDIENS SONT ENCORE LOIN (Patricia Mo-
raz, 1977), einem Film, der mit dem Erfrierungstod der
jugendlichen Hauptfigur Jenny endet, die ihrerseits ver-
geblich die Freiheit der Indianer - «Nur Stimme werden
iiberleben» - gesucht hatte. «Wir wollen alles, und zwar
subito!» konnte als Motto iiber Alain Tanners MESSIDOR
aus dem Jahre 1979 stehen, einem Werk, das gleichsam
den Ablauf der Ereignisse von 1980/81 antizipierte: spie-
lerischer Ausbruch der Jugendlichen - lustvoller Wider-
stand - gewaltsame Flucht - polizeiliche Niederschla-
gung.

Wenn die These vom Film als vorauslaufendem Indi-
kator gesellschaftlicher Prozesse stimmt, dann miisste
sich aus dem aktuellen Filmschaffen die gesellschaftliche
Zukunft ablesen lassen. Das trifft auch zu, aber eben nur
«im Prinzip», das heisst, unter Einbezug aller relevanten
Fakten, die bekanntlich erst im Nachhinein sichtbar wer-
den. Ich erinnere mich an die Begeisterung, die ich beim
Besuch des Films XE SE QING CHEN (BLOODY MORNING)
von Li Shaohong (1990, nach Gabriel Garcia Marquez’
«Chronik eines angekiindigten Todes») empfand, einem
Film, der ein in Korruption und Elend gefangenes chine-
sisches Dorf zeigte. Ein solches China-Bild war fiir mich

- nur kurze Zeit nach dem Massaker auf dem Platz des
Himmlischen Friedens in Peking - Uberraschung und
Hoffnung: Wenn die Filmschaffenden der sogenann-
ten Fiinften Generation, zu der die Autorin Li Shaohong
zihlte, ihr Land und dessen Probleme in einem derarti-
gen Licht zeigen konnten, so dachte ich, wiren die Tage
des Regimes wohl gezihlt. In meiner Begeisterung hatte
ich iibersehen, dass der Film in der Volksrepublik China
gar nicht freigegeben worden war und wohl bloss im Aus-
land gute Stimmung fiir die alte Garde machen sollte.

Felix Aeppli

Jewn Nem N\
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