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Tour d'horizon

Was tat und tut sich im Westschweizer Spielfilm?

Es ist noch nicht lange her, da brauste
ein kleiner Sturm durch die Westschweizer
Filmszene. Eine nicht ganz ernst gemeinte Ini-
tiative namens Doegmeli wurde im Jahr 2000
ins Leben gerufen - «um die Zukunft des jun-
gen Schweizer Filmschaffens zu verbessern»,
wie proklamiert wurde. Eine junge Garde Fil-
memacher und Filmemacherinnen aus der
Romandie protestierte damit gegen die eid-
gendssischen Subventionsstrukturen, die
insbesondere dem Nachwuchs den Zugang
zu den Geldtopfen verwehrten: Ohne eine be-
stimmte Anzahl Langfilme durfte man sich
dafiir ndmlich gar nicht erst bewerben. Kam
noch dazu, dass 2000 der Kredit bereits zu Be-
ginn des Jahres ausgeschopft war. In der Folge
lancierte eine kleine Gruppe, die schliesslich
bis auf dreiundachtzig Unterzeichnende an-

wuchs, ein ironisches Manifest - «Doegme-
li», in Anlehnung an Lars von Triers «Dogma»

- und machte Filme auf Teufel komm raus:

ohne Geld, mit bescheidenen Anspriichen, da-
fiir mit umso mehr kreativem Tatendrang. Im
Jahr 2002 wurden an den Solothurner Filmta-
gen nicht weniger als vierzehn lange Doegme-
li-Filme eingereicht, von denen allerdings nur
gerade drei ins Programm aufgenommen wur-
den.

Inzwischen ist es ruhig geworden um das
ehemalige Forum. Die Doegmeli-Website exis-
tiert nicht mehr, die damals gekniipften Kon-
takte werden aber zumindest teilweise noch
gepflegt, wie der aus Genf stammende sechs-
unddreissigjdhrige Frédéric Landenberg, Mit-
begriinder von Doegmeli und seines Zeichens
Schauspieler, versichert. Er selbst hat soeben

einen neuen achtzigminiitigen Spielfilm fer-
tiggestellt, das Familiendrama DE CE MONDE.
Mit dem Vorverkauf an die Télévision Suisse
Romande sowie dem Geld aus dem Fernseh-
verkauf seines damaligen Doegmeli-Films
20 BALLES DE UHEURE hat er DE CE MONDE
finanziert. 20 BALLES DE UHEURE ist einer der
drei Filme, die es 2002 in die Solothurner Aus-
wahl schafften, und erzihlt eine etwas abstru-
se Geschichte um ein Kindermidchen, das aus
Versehen das anvertraute Baby aus dem Fens-
ter fallen l4sst und einen Film lang um “Ersatz”
bemiiht ist. Die experimentelle Umsetzung
der Story - der Film wurde in einer einzigen,
dreiundsiebzig Minuten langen Plansequenz
gedreht! - findet ihre Fortsetzung in Landen-
bergs neustem Werk DE CE MONDE. Darin
spielen zwdlf Darsteller vier Figuren in drei



Versionen derselben Sequenz. Der Post-Doeg-
meli-Film entpuppt sich allerdings als etwas
strapaziéses Filmvergniigen und wurde von
den Solothurner Filmtagen abgelehnt.

Frédéric Landenberg, der nach wie vor
als Schauspieler titig ist, steht in Kontakt zu
Vincent Pluss, ebenfalls einem Doegmeli-Be-
griinder. Insbesondere spielte er in dessen
ON DIRAIT LE SUD (2002) mit. Der Film war
im Gefolge und getragen vom Enthusiasmus
der damaligen Doegmeli-Bewegung entstan-
den, auch wenn er deren formale Anspriiche
weit iiberfliigelte. ON DIRAIT LE SUD ist ein
schmissiges Familiendrama, in dem ein Va-
ter und Ex-Mann mit schlitzohrigem Charme
seine kleine Familie zuriickzuerobern sucht.
An Doegmeli erinnerten allerdings nur noch
die schnelle Drehzeit - ein Wochenende -, der
Kameramodus 2 la Dogma (Handkamera, Ver-
zicht auf kiinstliches Licht) und die Impro-
visation der Schauspieler. Vorbereitungszeit
und Postproduktion waren langwierig und in-
tensiv, zahlten sich fiir den heute siebenund-
dreissigjahrigen Genfer Filmemacher, der in
New York Regie studiert hatte, aber aus: Sein
mitreissendes Beziehungsdrama erhielt 2003
den Schweizer Filmpreis als bester Spielfilm.
Pluss, der bereits 2001 mit seinem Kurzfilm
TOUT EST BIEN fiir den Filmpreis nominiert
war, ist damit auch einer der wenigen aus der
Gruppe, die sich durchzusetzen vermochten.
Zurzeit arbeitet er an der Postproduktion sei-
nes neuen Langspielfilms bu BRUIT DANS LA
TETE.

Nicht zu Doegmeli - das er etwas boshaft
als «Akne» im Sinn von naiv-jugendlichem
Ungestiim bezeichnet - zihlt Jean-Stéphane
Bron. Und doch gehért der siebenunddreissig-
jdhrige Filmemacher zur selben Aufbruchs-
generation, die in den vergangenen Jahren
durch kontinuierliches Schaffen und Ach-
tungserfolge auf sich aufmerksam gemacht
hat. Bron, der seine Regieausbildung in Rom
und Lausanne absolvierte, machte vorerst als
Dokumentarfilmer von sich reden: einerseits
mit CONNU DE NOS SERVICES (1997) iiber die
schweizerische Fichenpolizei im Gefolge der
Achtundsechziger sowie LA BONNE CONDUI-
TE (1999) iiber die multikulturellen Implikatio-
nen zwischen waadtlindischen Fahrlehrern
und -schiilern. Bereits in diesen Werken ver-
stand es Bron, seine Themen mit feinem Hu-
mor zu transportieren.

Seinen “Durchbruch” erlebte er aller-
dings mit MAIS IM BUNDESHUUS (LE GENIE
HELVETIQUE, 2003) - einem zweisprachigen
Doku-Thriller iiber den guteidgendssischen
Parlamentsalltag. Insgesamt drei Jahre nahm
die Fertigstellung des Films in Anspruch.
MAIS IM BUNDESHUUS hielt das Treiben in
den Wandelhallen des Bundeshauses rund

um die Gentech-Mais-Diskussion fest und

stilisierte das Taktieren und Paktieren zum
veritablen Politkrimi hoch. Mit seinem Film,
der 2004 zum besten Schweizer Dokumen-
tarfilm gekiirt wurde, sorgte Bron gleich fiir
zwei Uberraschungen: einerseits mit einem
beachtlichen Erfolg an der Kinokasse (120 0oo
Kinoeintritte, und das fiir einen Dokumentar-
film!), andererseits durch die Tatsache, dass
nicht weniger als ein Drittel der Tickets in der
Westschweiz gelst wurden. Was deshalb aus-
sergewdhnlich ist, weil das welsche Publikum
bekanntlich nur schwer fiir das einheimische
Filmschaffen begeistert werden kann. Dies
sorgt nicht zuletzt auch fiir ein Umdenken bei
der jiingeren Generation, die ihre Filme ver-
mehrt mit Koproduktionen einem Publikum
iiber die Landesgrenze hinaus zu erschliessen
sucht - so auch Jean-Stéphane Bron.

Obwohl MAIS IM BUNDESHUUS mit
einem Budget von etwas mehr als einer halben
Million Franken seine Kosten gerade knapp
wieder einspielte, ebnete der Film Bron den
Weg nach Frankreich: Der “kleine” Schweizer
Dokumentarfilm zirkulierte dort an Festivals
und in Studiokinos und 18ste ein phinome-
nales Presseecho aus. Davon profitierte sein
Nachfolgefilm, MON FRERE SE MARIE, mit
dem Bron gleich zweifach Neuland beschrei-
tet: zum einen, indem er sich erstmals an einen
Spielfilm wagt, zum andern, weil der Film als
schweizerisch-franzésische Co-Produktion
entstand und ein franzésischer Verleiher den
Film mit vierzig Kopien in Frankreich her-
ausbringen wird. MON FRERE SE MARIE han-
delt von einer Westschweizer Familie, die sich
lingst auseinandergelebt hat, und ihrem viet-
namesischen Adoptivsohn Vinh. Aus Anlass
von Vinhs Hochzeit versucht die Familie (ver-
geblich!), ein Idyll von Harmonie und Zusam-
mengehérigkeit zurechtzuzimmern. Entstan-
den ist ein schauspielintensives Drama, fiir
das Bron einerseits Schweizer Urgestein wie
Jean-Luc Bideau (der dafiir bei den Schweizer
Filmpreisen 2007 als bester Hauptdarsteller
nominiert ist) und die franzésische Starschau-
spielerin Aurore Clément verpflichtete - an-
dererseits aber auch Laiendarsteller wie Quoc
Dung Nguyen in der Rolle des Brautigams. Ex-
perimentell bleibt Bron auch auf einer forma-
len Ebene: nicht nur, indem er Sequenzen des
Films wie ein Videotagebuch erscheinen lisst

- was sich wie eine Reminiszenz an seine Do-
kumentarfilmvergangenheit liest -, sondern
auch im bewussten Genremix zwischen Ko-
médie und Drama. MON FRERE SE MARIE ist
fiir den Schweizer Filmpreis 2007 nominiert.

Die Frage, ob er sich mit dem Schritt
ins Spielfilmschaffen ein grésseres Publikum
habe erschliessen wollen, verneint Bron - ob-
wohl er den (West-)Schweizer Markt als zu

1 Lionel Baier bei
Dreharbeiten

ZU COMME DES
VOLEURS

2 Jean-Louis Johannides
und Céline Bolomey

in ON DIRAIT LE SUD
Regie: Vincent Pluss

3 PAS DE CAFE, PAS
DE TELE, PAS DE SEX
Regie: Romed Wyder

4 MON FRERE
SE MARIE Regie:
Jean-Stéphane Bron

5 Frédéric Landenberg
6 Vincent Pluss
7 Jean-Stéphane Bron

8 Jean-Stéphane Bron
und Matthieu
Poirot-Delpech

bei den Dreharbeiten
ZU MON FRERE

SE MARIE

9 DE CE MONDE
Regie: Frédéric
Landenberg

10 LA BONNE
CONDUITE

Regie: Jean-Stéphane
Bron

11 TOUT EST BIEN
Regie: Vincent Pluss

12 MAIS IM
BUNDESHUUS
Regie: Jean-Stéphane
Bron

13 CONNU DE NOS
SERVICES

Regie: Jean-Stéphane
Bron

Die Tatsache, dass das welsche Publikum nur schwer fiir das ffen b i t werden kann, sorgte nicht zuletzt auch fiir ein Umdenken
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klein empfindet. Der Forderung des Chefs der
Sektion Film im Bundesamt fiir Kultur, Nico-
las Bideau, nach mehr «Qualitit und Popula-
ritit» des Schweizer Films steht Bron gelas-
sen gegeniiber. Er sieht den umstrittenen Slo-
gan vor allem als Mittel, um den Schweizer
Film ins Gesprich zu bringen und Imagewer-
bung zu betreiben. Seiner Meinung nach fun-
gieren so grosse, publikumstrichtige Filme
wie ERNSTFALL IN HAVANNA (Susanne Boos,
2002), ACHTUNG, FERTIG, CHARLIE (Mike
Eschmann, 2003) oder DIE HERBSTZEITLO-
SEN (Bettina Oberli, 2006) - die in erster Linie
auf den (Deutsch-)Schweizer Markt abzielen
- als die von Bideau erwiinschten «Lokomoti-
ven», die letztlich auch dem kleinen Autoren-
film zugute kommen, der weniger bei den Ein-
tritten punktet als bei der Anerkennung auf
in- und ausldndischen Festivals. Wenn dann
Filme wie DAS FRAULEIN (2006) der Ziircher
Regisseurin Andrea Staka, die dafiir 2006 den
Goldenen Leoparden in Locarno erhielt, auch
an der Kinokasse funktionieren, und das so-
gar in der Westschweiz, glaubt Bron, dass dies
wiederum auch “lokalen” Autorenfilmern wie
Ursula Meier oder Lionel Baier zugute kommt.
Auch diese beiden gehéren zu der jun-
gen Filmergarde, haben schon verschiedent-
lich Auszeichnungen erhalten und weisen ein
kontinuierliches Schaffen auf. Die fiinfund-
dreissigjihrige Ursula Meier ist schweizerisch-
franzgsische Doppelbiirgerin und studierte an
einer belgischen Filmschule. Sie machte be-
reits mit ihren Kurzfilmen auf sich aufmerk-
sam: Ihr TOUS A TABLE iiber eine turbulente
Geburtstagsfeier wurde dank der ausserge-
wohnlichen Kamerafithrung und einem eben-
solchen Plot 2002 fiir den Schweizer Filmpreis
nominiert - ebenso wie zwei Jahre spiter ihr
erster langer Spielfilm DES EPAULES SOLIDES.
In diesem Debiitfilm erzihlte Meier von einer
jungen Léuferin, die fiir die angestrebte Leis-
tung ihren Kérper bis an die Grenzen seiner
Moglichkeiten treibt. Der Film iiberzeugte
nicht zuletzt dank der beeindruckenden
Schauspielfithrung und fand insbesondere
an internationalen Festivals Beachtung. Zur-
zeit arbeitet Ursula Meier an einem 6-Millio-
nen-Franken-Projekt - dem Langspielfilm
HOME, fiir das sie zurzeit das Casting absol-
viert und auf Location-Suche ist. Die schwei-
zerisch-franzésisch-belgische Koproduktion
HOME handelt von einer Autobahn, die just
neben dem Hiuschen einer Familie in einer
ansonsten leeren Landschaft gebaut wird. Die
neue Strasse wird das Leben der kleinen Fami-
lie aus den Angeln heben und zum Inferno ver-
wandeln.
Der einunddreissigjahrige Filmemacher
Lionel Baier aus Lausanne ist Autodidakt und
damit eher eine Ausnahme unter den Film-

schaffenden seiner Generation. Seine Doku-
mentarfilme kreisten bis anhin vor allem um
seine Identitit und sein Coming-out (etwa CE-
LUI AU PASTEUR, 2000) oder die umstrittene
Durchfiihrung des nationalen Gay Pride im
konservativen Waadtland (LA PARADE [No-
TRE HISTOIRE], 2002). Mit GARGON STUPIDE
(2004) wagte es Baier, dokumentarisch-auto-
biografische Elemente mit dem Spielfilm zu
verbinden - ein Genremix, den Baier «auto-
fiktional» nennt. Erfolg konnte er damit vor
allem an auslindischen Festivals verbuchen.
Last but not least fand der Film einen Verleih
in den USA, und fiir die «<New York Times» ge-
horte er sogar zu den besten zehn Filmen des
Jahres!

Nicht nur in GARGON STUPIDE, der die
schwule Selbstfindung am Beispiel des jun-
gen Erwachsenen Loic thematisiert, fiigt Baier
sich selbst als Figur in des Filmgeschehen ein -
auch in seinem neusten Werk COMME LES voO-
LEURS tritt der Filmemacher als Darsteller auf.
In einer sorglosen Mischung aus Komédie und
Beziehungsdrama illustriert COMME LES VO-
LEURS als fiktional-autobiografische Enquete
die Suche des Regisseurs nach seinen mut-
masslichen polnischen Wurzeln. In einem ver-
schachtelten, nicht immer schliissigen, aber
mit viel Charme erzihlten Roadmovie wird
die Flucht des Hauptdarstellerpaars gen Osten
erzihlt. COMME LES VOLEURS ist wie Brons
MON FRERE SE MARIE als bester Spielfilm fiir
den Schweizer Filmpreis 2007 nominiert.

Die bisher Genannten stehen beispiel-
haft fiir einen soliden “Mittelbau” des West-
schweizer Spielfilmschaffens. Dabei kénnen
diese sich mit Altmeistern wie Alain Tan-
ner, Claude Goretta, Michel Soutter auf eine
durchaus illustre Vergangenheit abstiitzen.
Allerdings sieht der Direktor der Solothurner
Filmtage, Ivo Kummer, diese Tradition nun-
mehr eher als Hindernis denn als Stimulus:
«Die Westschweizer hiingen noch zu sehr am
Autorenfilm», meint er und befiirwortet ein
dynamischeres Modell, das den Produzenten
mehr in die Filmentstehung miteinbeziehe -
wie das letztlich auch Nicolas Bideau anstrebe.
Tatsache ist, dass die Deutschschweiz zurzeit
ein kleines «Filmwunder» erlebt - was auch
von den Westschweizer Filmemachern aner-
kennend vermerkt wird: Filme werden erfolg-
reich auf ein grosses Publikum hin konzipiert
und produziert oder - im Fall der Fernsehpro-
duktion DIE HERBSTZEITLOSEN - dank einem
grossen Verleih (Buena Vista) mit entspre-
chendem Erfolg vermarktet. Das schligt sich
nicht zuletzt in einem rekordverdichtigen An-
teil der Schweizer Filme an den Kinobesucher-
zahlen nieder, die sich 2006 auf erstaunliche
zehn Prozent hochgeschraubt haben. In der
Westschweiz sieht die Bilanz niichterner aus:

1 Ursula Meier
2 Lionel Baier

3 Romed Wyder
(Mitte) bei den
Dreharbeiten zu
ABSOLUT

4 LA PARADE
(NOTRE HISTOIRE)
Regie: Lionel Baier

5 COMME DES
VOLEURS

Regie: Lionel Baier

6 DES EPAULES
SOLIDES

Regie: Ursula Meier

7 GARGON STUPIDE
Regie: Lionel Baier

h Lok die | lich auch dem kleinen Autorenfilm zugute kommen,

Grosse, publikumstrichtige Filme fungieren als die erwii

der weniger bei den Eintritten punktet als bei der Anerkennung auf in- und ausldndischen Festivals.




Fest steht, dass es in der Westschweiz eine ganze Reihe filmisch innovativer, kontinuierlich arbeitender Regisseure gibt,
die sich beim Erfolg ihrer Werke allerdings nicht auf ihr Heimpublikum abstiitzen kénnen.

1 Dreharbeiten

ZU PAS DE CAFE, PAS DE
TELE, PAS DE SEXE
Regie: Romed Wyder

2 Romed Wyder
3 Frédéric Mermoud

4 RACHEL

Regie: Frédéric Mermoud
5 ABSOLUT

Regie: Romed Wyder

6 UESCALIER

Regie: Frédéric Mermoud

7 SON JOUR A ELLE
Regie: Frédéric Mermoud



Zwar ist auch dort der Anteil des Schweizer
Films an den Kinoeintritten gestiegen, doch
lingst nicht im selben Masse wie in der deut-
schen Schweiz - und paradoxerweise auch
nicht unbedingt aufgrund von Westschwei-
zer Filmen, sondern eher dank Titeln aus der
deutschen Schweiz wie JEUNE HOMME von
Christoph Schaub, einer Komddie iiber einen
Deutschschweizer Au-pair-Mann in einer
Genfer Familie, oder GROUNDING von Mi-
chael Steiner, der fast 70 ooo Eintritte allein in
der Romandie verzeichnete. Im Gegensatz zu
der Deutschschweiz, wo das Label «Schweizer
Film» im vergangenen Jahrzehnt einen enor-
men Wandel durchgemacht hat und mittler-
weile durchaus als Argument fiir einen Kino-
besuch gewertet wird - sei es auf der Ebene
Kassenschlager als auch auf jener des Autoren-
films -, muss der Westschweizer Film, seiner
Qualitit zum Trotz, bis heute um seine Aner-
kennung kimpfen.

So ergeht es auch dem neununddreis-
sigjahrigen Filmemacher Romed Wyder, der in
Genf seine Filmausbildung absolvierte. Sei-
ne sympathische Liebesgeschichte im Gen-
fer Hausbesetzermilieu PAS DE CAFE, PAS DE
TELE, PAS DE SEXE wurde zwar im Jahr 2000
gleich zweimal fiir den Schweizer Filmpreis
nominiert (fiir die beste Hauptdarstellerin
und als bester Spielfilm), konnte aber an der
Kinokasse nur gerade einen Achtungserfolg
erringen, wobei die Eintritte in der Deutsch-
schweiz diejenigen in der Romandie prozen-
tual fast tibertrafen. Wyders Nachfolgerfilm
ABSOLUT (2004), ein Thriller um zwei Gen-
fer Computerpiraten, die sich mit einem Fi-
nanznetzwerk anlegen - in brisanter Anspie-
lung auf den Hacker-Angriff auf das Davoser
Weltwirtschaftsforum -, prallte an der Zu-
schauergunst ab und machte nur noch halb so
viele Eintritte wie PAS DE CAFE. Andererseits
konnten die Filmrechte von ABSOLUT nach
Deutschland verkauft werden, wo der Film
einen diskreten Zuschauerzuspruch verzeich-
nen konnte.

Den Grund, wieso es Westschweizer
Filme inihrer Heimat besonders schwer haben,
sieht nicht nur Romed Wyder in der fehlenden
kulturellen Identitit der Romands: «Das Kul-
turverstindnis der Romands ist gepragt durch
Frankreich. In der Deutschschweiz schafft der
Dialekt eine Art Identitit. Die Romandie hat
da schon eher die Position einer franzésischen
Provinzregion; die Leute hier schauen sich in
erster Linie franzosische Filme an. Filme aus
der lokalen Produktion schaut man sich nur
an, wenn man jemanden darin kennt. Ande-
rerseits muss man aber auch eingestehen, dass
die anderen Filme einfach offensichtlich bes-
ser sind als unsere. Wenn es ein Film wie JEU-
NE HOMME schafft, allein in der Westschweiz

30 ooo Eintritte zu machen - und der eigene
nur 3000, dann ist das kein Problem der Iden-
titdt mehr ... Klar, spielt auch mit, dass JEUNE
HOMME als Komddie mehrheitsfihiger ist als
ein Thriller wie ABSOLUT, der ausserdem ein
Low-Budget-Thriller war und sich an ein spe-
zielleres Publikum richtet, das aber auch ge-
wisse Erwartungen hat...»

Auf sein neues Projekt angesprochen

- die Adaption eines Buchs von Elie Wiesel,
DIE NACHT ZU BEGRABEN, ELISCHA -, Um-
reisst Wyder den Inhalt der Geschichte als
das, «was im Kopf eines Terroristen vorgeht».
Schauplatz soll Palistina sein, und wie um
unbewusst Ivo Kummers Statement Liigen
zu strafen, meint Romed Wyder: «Fiir einmal
mochte ich den Film nicht selbst produzie-
ren. Ich méchte einen Dialog haben, die Ent-
scheidungen mit einem Produzenten zusam-
men fillen. Eine neue Phase fiir mich also. Ich
bin aber noch auf der Suche. Ich habe bis jetzt
schon minoritire Koproduzenten in Frank-
reich und Deutschland gefunden, aber leider
noch keinen Hauptproduzenten. Da spielt das
Inseldasein der Schweiz leider eine promi-
nente Rolle.»

Als Letzter in dieser kleinen, gezwunge-
nermassen unvollstindigen Tour d’horizon
durch die Nachwuchsgeneration des West-
schweizer Filmschaffens soll Frédéric Mermoud
stehen. Der siebenunddreissigjihrige Filme-
macher studierte an der Lausanner Ecal und
hat schon viel Beachtung mit seinen Kurzfil-
men gewonnen, etwa mit SON JOUR A ELLE
(1998), einem kleinen Drama um ein Mid-
chen am Tag seiner Firmung, oder einem Be-
ziehungskonflikt unter Jugendlichen in LES
ELECTRONS LIBRES (1999). LESCALIER, ein
atmosphirisch-dichtes Erzihlfragment, das
sich um die junge Protagonistin Rachel (Ni-
na Meurisse) dreht, wurde 2004 als bester
Schweizer Kurzfilm ausgezeichnet. Mit der-
selben Hauptdarstellerin in der Rolle dersel-
ben Figur fiihrte er die Geschichte um die lie-
be Not mit dem Sex und dem «ersten Mal» in
seinem neusten Kurzfilm RACHEL fort, mit
dem Mermoud 2007 wieder fiir den besten
Kurzfilm nominiert ist.

Mermouds Filme wirken formal leicht-
fiissig. So hat er etwa RACHEL mit 35 Milli-
meter gedreht, erweckte aber bewusst den
Eindruck, als wire die Handlung mit einer
bewegten Digitalhandkamera gedreht wor-
den. Auch vermitteln seine Filme das Gefiihl
einer - dusserst gelungenen - Ad-hoc-Impro-
visation zwischen Regie, Schauspielern und
Kamera. Doch Mermoud winkt ab: Seine In-
szenierungen stiitzen sich jeweils auf ein mi-
nuzids geschriebenes Drehbuch, insbesonde-
re was die Dialoge betrifft, und auf ein stren-
ges Stilprinzip: War es die Einheit des Orts

fiir 'ESCALIER - das Treppenhaus als sym-
bolischer Ort fiir die Lebenssituation Heran-
wachsender -, ist es die Einheit der Zeit fiir
RACHEL: Die Handlung spielt sich in einer
Nachtab.

Angesprochen auf sein nichstes Pro-
jekt, meint Frédéric Mermoud: «Ich schrei-
be an einem langen Spielfilm. Endlich! Dabei
geht es um einen Krimi. Im Zentrum steht ein
fiinfundvierzigjahriger Polizist, der den Mord
an einem zwanzigjihrigen Mann untersucht.
Mit diesem Genrefilm wollte ich in eine Rich-
tung gehen, wo man mich eher weniger er-
wartet. Gleichzeitig geht es aber auch wieder
um die Welt von Jugendlichen - ein Thema,
das mir von meinen Kurzfilmen her vertraut
ist.» Dafiir hat er auch bereits einen Schwei-
zer Produzenten gefunden - Robert Boner.
Wie Bron und Meier hat auch Mermoud, der in
Paris lebt, seine Fiihler ins Nachbarland aus-
gestreckt: Der Krimi wird als schweizerisch-
franzésische Koproduktion finanziert; her-
auszuhdren ist, dass man beim Cast gerne mit
klingenden Namen aus der Gilde franzésischer
Darsteller arbeiten wiirde. Mit dem Schritt hin
auf das Publikum des Nachbarlands erhofft
Mermoud sich nicht zuletzt, auch in seiner
Heimatregion reiissieren zu kénnen. Er ver-
misst in der Romandie eine eigene Tradition,
was den Humor und das Cabaret betreffe. Di-
ese Liicke fiillt nicht zuletzt der franzésische
Komédienfilm. Ungefragt bestitigt auch Mer-
moud das Votum beziiglich des in der West-
schweiz vorherrschenden Autorenfilms, oder
des «kunsthandwerklichen Kinos» («cinéma
d’artisan»), wie er es nennt: mit den entspre-
chenden “kunsthandwerklichen” Mitteln und
Strategien wie kleine Budgets, kleine Crews

- im Gegensatz zu einer Filmindustrie, wie
sie sich zurzeit in Ziirich herausbilde. Damit
Spielfilme sich in der Westschweiz durchset-
zen konnen, miissten sie seiner Meinung nach
bei einem grosseren franzésisch sprechenden
Publikum funktionieren - wihrend ein Film
in der Deutschschweiz nicht unbedingt tiber
die Grenzen hinaus sein Publikum suchen
miisse. Fest steht, dass es in der Westschweiz
eine ganze Reihe filmisch innovativer, konti-
nuierlich arbeitender Regisseure gibt, die sich
beim Erfolg ihrer Werke allerdings nicht auf
ihr Heimpublikum abstiitzen kénnen. Und es

- selbst wenn die Romands vermehrt auf den
Geschmack kommen - auch in Zukunft nie
ausreichen wird, einen Film erfolgreich auf
dem “Heimmarkt” zu plazieren. Das schreckt
diese aufstrebende Garde an Autorenfilmern
aber nicht ab - je fiir sich suchen sie nach Stra-
tegien, um ihre Projekte zu verwirklichen und
den Weg zu ihrem Publikum zu finden.

Doris Senn



	Tour d'horizon : was tat und tut sich im Westschweizer Spielfilm?

