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Tony Leung und Tang Wai
in LUST, CAUTION
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Biicher
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Drama einer illegalen Abtreibung

4 MONATE, 3 WOCHEN, 2 TAGE von Cristian Mungiu
«Es ist nicht einfach, iiber zehn Minuten

und mit zehn Darstellern den Handlungsfluss
beizubehalten»

Gesprdch mit Cristian Mungiu

Die Ballade vom edlen Banditen
Jesse James: Wahrheiten, Legenden, Filme

LUST, CAUTION von Ang Lee
THE FOUNTAIN von Darren Aronofsky

LEROY von Armin Vélckers

FREE RAINER - DEIN FERNSEHER LUGT von Hans Weingartner
LIONS FOR LAMBS von Robert Redford

ATONEMENT von Joe Wright

THE BOTHERSOME MAN von Jens Lie

LES MEDUSES von Etgar Keret und Shira Geffen

HORS DE PRIX von Pierre Salvadori

ODETTE TOULEMONDE von Eric-Emmanuel Schmitt

SICKO von Michael Moore

Roter Teppich fiir Ruminien
Streifzug durch das aktuelle rumdnische Kino

Du sollst dir kein Bild machen ...
Von Josef Schnelle
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Filmbulletin - Kino in Augenhéhe ist
Teil der Filmkultur. Die Herausgabe
von Filmbulletin wird von den aufge-
fithrten Institutionen, Firmen oder Pri-
vatpersonen mit Betrdgen von Fran-
ken 20 000.- oder mehr unterstiitzt.
Filmbulletin - Kino in Augenhéhe soll
noch mehr gelesen, gekauft, abonniert
und verbreitet werden. Jede neue Lese-
rin, jeder neue Abonnent stirkt unse-
re Unabhingigkeit und verhilft Ihnen
zu einem moglichst noch attraktiveren
Heft. Deshalb brauchen wir Sie und
Thre Ideen, Ihre konkreten und verriick-
ten Vorschlige, Ihre freie Kapazitit,
Energie, Lust und Ihr Engagement fiir
Bereiche wie: Marketing, Sponsorsuche,
Werbeaktionen, Verkauf und Vertrieb,
Administration, Festivalprisenz, Ver-
tretung vor Ort ... Jeden Beitrag priifen
wir gerne und versuchen, ihn mit Ihrer
Hilfe nutzbringend umzusetzen. Film-
bulletin dankt Thnen im Namen einer
lebendigen Filmkultur fiir Thr Enga-
gement. «Pro Filmbulletin» erscheint
regelmissig und wird a jour gehalten.

© 2007 Filmbulletin
ISSN 0257-7852

Filmbulletin 49. Jahrgang
Der Filmberater 6;. Jahrgang
ZOOM 59. Jahrgang

Kurz belichtet

THE WHITE MOOR
Regie: Ion Popescu-Gopo

Rumainien

Das schweizerische Festival
«Culturescape» hat sich zur Aufgabe
gestellt, «jedes Jahr eine Region des
europdischen Raums in ihren verschie-
denen Kulturformen» zu prisentieren.
2007 gilt das Augenmerk Ruminien,
einem Land, das gerade auch im filmi-
schen Bereich in jiingster Zeit grossere
Aufmerksamkeit erregte.

«Zum Lachen trauriges Ruménien»
heisst die vom Stadtkino Basel und dem
Ziircher Xenix kuratierte Reihe, die im
November das Filmschaffen Rumi-
niens in einmaliger Fiille vorstellt. Es
sind etwa Juwelen aus der ruminischen
Filmgeschichte wie FOREST OF THE
HANGED von Liviu Ciulei von 1964, Ru-
miniens erster internationaler Erfolg,
oder das surrealistische Pop-Marchen
THE WHITE MOOR von [on Popescu-Go-
povon 1965 zu sehen.

Ein ganzer Programmblock gilt
Lucian Pintilie. Mit Filmen wie SUNDAY
AT S1X oder RECONSTRUCTION ist er
einer der prigenden Autoren des fil-
mischen Aufbruchs der sechziger Jah-
re. Nach langem Exil in Frankreich lebt
und arbeitet er seit dem Sturz Ceauses-
cus wieder in Ruminien.

Florin Iepans Dokumentarfilm
CHILDREN OF THE DECREE beschif-
tigt sich mit den Folgen des Abtrei-
bungsverbots durch Nicolae Ceauses-
cu, wihrend Harun Farockis und Andrei
Ujicas VIDEOGRAMME EINER REVOLU-
TION mit Archivbildern des staatlichen
Fernsehens die Revolution von 1989 in-
telligent dokumentieren.

Die junge Generation von Filme-
machern wird mit zwei Kurzfilmbls-
cken, darunter etwa ¢ BLOCK STORY
und MARILENA DE LA P7 von Cristian
Nemescu, und den Spielfilmen 12:08
EAST OF BUCHAREST von Corneliu
Porumboiu, STUFF AND DOUGH und
THE DEATH OF MISTER LAZARESCU
von Cristi Puiu, THE PAPER WILL BE

SUNDAY AT SIX
Regie: Lucian Pintilie

BLUE von Radu Muntedan, CALIFORNIA
DREAMIN’ (ENDLESS) von Cristian Ne-
mescu und OCCIDENT von Cristian Mun-
giu vorgestellt. Letzterer hat kiirzlich
fiir 4 MONTHS, 3 WEEKS, 2 DAYS auch
den Grossen Preis der internationa-
len Filmkritikervereinigung FIPRESCI
erhalten. Die Filmemacher Corneliu
Porumboiu und Cristi Puiu werden
wihrend der Reihe anwesend sein.

Ruminiens Karpatengegend heisst
Transsilvanien (Siebenbiirgen), Grund
genug, Tony Gatlifs TRANSYLVANIA
mit Asia Argento zu spielen (auch im
Kino Qtopia Uster, das aus diesem An-
lass auch COMMENT J’AI FETE LA FIN
DU MONDE von Catalin Mitulescu auf
sein November-Programm gesetzt hat).
Transsilvanien heisst auch Graf Dracu-
la, deshalb wird der Ruminien-Schwer-
punkt noch mit einer kleinen Dracula-
Nocturne-Reihe, darunter etwa DANCE
OF THE VAMPIRES von Roman Polanski,
LA MASCHERA DEL DEMONIO von Ma-
rio Bava und BRAM STOKER’S DRACULA
von Francis Ford Coppola, garniert.

www.culturescape.ch, www.stadtkino basel.ch,
www.xenix.ch, www.qtopia.ch

Cinémathéque suisse

Zum Nachfolger von Hervé Du-
mont als Leiter der Cinématheque
suisse ist Vinzenz Hediger gewihlt wor-
den. Der 38-jihrige Filmwissenschaf-
ter wird ab August 2008 das Amt des al-
tershalber scheidenden Hervé Dumont
iibernehmen. Vinzenz Hediger ist ak-
tuell ordentlicher Professor fiir Film-
und Medienwissenschaften (Ordinari-
at fiir Theorie und Geschichte bilddo-
kumentarischer Formen einschliesslich
des Industriefilms) an der Ruhr-Univer-
sitdt Bochum und profilierte sich etwa
mit seiner Publikation «Verfithrung
zum Film. Der amerikanische Kinotrai-
ler seit 1912».
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Regie: Magnus Mork

Poetry in Motion

Das Kino Qtopia in Uster lidt am
Samstag, 1. Dezember (ab 20 Uh, vor-
gingig Bar ab 19 Uhr) in Zusammen-
arbeit mit pam! (Platz fiir andere Mu-
sik) zu einem filmisch-musikalischen
Leckerbissen ein. Nach der Projektion
von POETRY IN MOTION, Pio Corradis
schénes Portrit des Perkussionisten
Pierre Favre, folgt «Poetry of Drums»,
ein Konzert von Pierre Favre und Lukas
Niggli, den beiden Schlagzeugern, die
als Duo «Singing Drums» sowohl in
durchkomponierten Stiicken wie im
freien Zusammenspiel hervorragend
harmonieren.

Kino Qtopia, im Qbus, Braschlergasse 10,
8610 Uster, www.qtopid.ch

Kurzfilmtage Winterthur

Die elften Internationalen Kurz-
filmtage Winterthur finden vom 7. bis
11. November statt. Die Wettbewerbs-
filme sind auf sechs Blécke fiir den in-
ternationalen und zwei Blécke fiir den
schweizerischen Teil verteilt. Gastland
ist dieses Jahr Osterreich, dessen inno-
vatives Kurzfilmschaffen in vier thema-
tischen Blocken prisentiert wird: Unter
dem Titel «Fremde Blicke, verdrehte
Augen» sind Found-Footage Glanzstii-
cke etwa von Dieter Brehm, Lisl Ponger
oder Peter Tscherkassky zu sehen; Bei-
spiele aus der aktuellsten Produktion
sind im Block «Arbeit(s)raume» ver-
sammelt. Dokumentarisches wird im
Block «Facts&Fictions» und Experi-
mentelles aus dem Bereich der Kérper-
Performance - etwa von Valie Export,
Ernst Schmidt jr. oder Kurt Kren - im
Block «Ruhelose Kérper» zu sehen sein.

Ebenfalls zu Gast in Winterthur ist
die renommierte polnische Filmschule
Lodz. In einem mehr historisch ausge-
richteten Block sind Kurzfilme von be-
rithmten Absolventen der Schule etwa
von Roman Polanski, Jerzy Skolimowski,

THE TULSE LUPER SUITCASES
Regie: Peter Greenaway

Krzysztof Kieslowski, Zbigniew Rybczyn-
ski oder Krzysztof Zanussi zu sehen. Der
zweite Block stellt exemplarische stu-
dentische Arbeiten aus den Jahren 2004
bis 2006 vor.

Das diesjihrige Nocturne-Pro-
gramm heisst «The City» und zeigt
aktuelle Arbeiten und Kurzfilmklas-
siker zum Thema Metropole, darun-
ter etwa NICE TIME von Claude Goretta
und Alain Tanner (1959) oder THE PUR-
SUIT OF HAPPINESS von Rudy Burck-
hardt (1940). Bereits zum achten Mal
zeigt der Kinderfilmclub «Zauberlater-
ne» kurze Animationsfilme fiir Kleine.
Das Programm von «Kurze fiir Kleine»
reicht von ANIMATOU aus der Schweiz
bis zu SHAWN THE SHEEP aus Gross-
britannien. Filmgespriche zu den Pro-
grammschwerpunkten und Gastveran-
staltungen - etwa vom Netzwerk Cine-
ma CH, von Agent-provocateur oder
von Praesens-Film, die eine DVD-Rei-
he zum schweizerischen Auftragsfilm
vorstellen - ergdnzen das Programm.

www.kurzfilmtage.ch

Peter Greenaway

Im November gilt ein weiterer
Schwerpunkt von Stadtkino Basel
und Sofakino Xenix dem «Barocken
Kino des Peter Greenaway». Die um-
fangreiche Retrospektive zeigt ne-
ben simtlichen Spielfilmen - von THE
DRAUGHTMAN’S CONTRACT iiber A
ZED AND TWO NOUGHTS, DROWNING
BY NUMBERS oder THE BELLY OF AN
ARCHITECT bis zu 8 1/2 WOMAN - um
nur einige zu nennen - vor allem auch
sein frithes Kurzfilmwerk und den
ausufernden THE TULSE LUPER SUIT-
CASES (nur im Xenix), die beide von der
enzyklopadischen Erzihllust des Briten
zeugen.

www.xenix.ch
www.stadtkino.ch

YES
Regie: Sally Potter

Putzfrauenfilme

Das Kino Kunstmuseum in Bern
zeigt ab 19. November bis 11. Dezember
- als Begleitprogramm zur Theatersoap
«Wet Rock - eine Seifenoper» im Thea-
ter Schlachthaus - Filme, in deren Zen-
trum einmal die Berufsfrauen stehen,
die sonst still und unbemerkt fiir Sau-
berkeit sorgen. Die Dokumentarfilme
IN DIESEN HEILIGEN HALLEN von Re-
nate Dreier und andern und SWEEPING
ADDIS von Corinne Kiienzli zeigen den
Alltag des Putzpersonals im Bundes-
haus Bern beziehungsweise denjenigen
von Strassenfegerinnen in Addis Abe-
ba. In WENN ENGEL FALLEN, Roman
Polanskis Abschlussfilm an der Film-
schule Lodz, vermischt sich der Alltag
der Aufwartefrau einer unterirdischen
Bediirfnisanstalt mit ihren Erinne-
rungen. Der finnische Spielfilm E1La
von Jarmo Lampelo zeichnet den Kampf
einer unauffilligen Reinigungskraft
nach, die Stirke im Widerstand ge-
gen ungerechtfertigte Kiindigung, im
Kampf um ihr Recht gewinnt. Im brasi-
lianischen DOMESTICAS, O FILME von
Fernando Mereilles und Nando Olival ver-
mittelt sich der Alltag von fiinf Haus-
angestellten in der Form einer leicht-
gewichtigen Komédie mit schwarzem
Humor, Montagewitz und lakonischen
Dialogen. In YES von Sally Potter fiihrt
uns die Putzfrau «reinigend und rei-
mend» durch eine von kulturellen und
politischen Missverstindnissen ge-
prigte Liebesgeschichte einer ungliick-
lich verheirateten Wissenschafterin

und einem libanesischen Koch.

Kino Kunstmuseum, Hodlerstrasse 8, 3011 Bern,
www.kinokunstmuseum.ch

James Benning .

Seit Mitte der siebziger Jahre ist
James Benning einer der herausragends-
ten Vertreter des unabhidngigen ame-
rikanischen Films. Das dsterreichische

LE MAGNIFIQUE
Regie: Philippe de Broca

Filmmuseum in Wien prasentiert im No-
vember nun sein Gesamtwerk. Bennings
kiinstlerische Haltung ist stark von der
Kreativitit des mathematischen Den-
kens und der Suche nach eleganten L&-
sungen geprigt (etwa 11X14 von 1976).
Ein Hauptaugenmerk seiner Arbeit gilt
in langen, meditativen Anndherungen
der archaischen amerikanischen Land-
schaft und den Eingriffen, die die Men-
schen darin hinterlassen (LANDSCAPE
SUICIDE, 13 LAKES, TEN SKIES, ). Ben-
ning wird wihrend der Retrospektive
anwesend sein. Es erscheint das erste
Buch zum Kiinstler. Das Filmmuseum
plant eine DVD-Edition und wird sich
um die Sicherung der Negative des Fil-
memachers kiitmmern. Kurz: Das Film-
museum leistet vorbildliche Museums-
arbeit.

www filmmuseum.at

Psychoanalyse und Film

In der Reihe «Cinépassion» im
Arthouse Movie in Ziirich (jeweils sams-
tags um 1 Uhr) fithren zehn mal im
Jahr Psychoanalytiker in von ihnen aus-
gewihlte Filme ein und diskutieren sie
nachher mit dem Publikum. Als nichs-
te Highlights des Programms sind LE
MAGNIFIQUE von Philippe de Broca (17.
11, Einfiihrung von Johannes Binotto)
und DUEL von Steven Spielberg (1. 12..
Kommentar von Ingrid Feigl) zu sehen.

In Bern nennt sich eine Reihe mit
dhnlichem Konzept «Cinemanalyse»
und wird vom Sigmund-Freud-Zen-
trum Bern in Zusammenarbeit mit dem
Kino Lichtspiel organisiert. Alexander
Wildbolz prisentiert hier demnichst
HARRY, UN AMI QUI VOUS VEUT DU
BIEN von Dominik Moll (29. 11., 20 Uhr)
und FAMILY PLOT von Alfred Hitchcock
(20.12., 20 Uhr).

www.cinepassion.ch, www.arthouse.ch
www.freud-zentrum.ch, www.lichtspiel.ch



Kino lesen!

[JZUKUNET KINO

THE END OF THE REEL WORLD

Daniela Kioock (Hg.)

-

[CY A

" fram lultural studios with [ ove

SOHUREN

rev AN '1

\ 3
I Filmkalendeq

www.schueren-verlag.de

352 S., geb., 400 Abb.,
GroRformat in Farbe

€ 49,-/SFr 83,- UVP
ISBN 978-3-89472-483-2

Die Digitalisierung erméglicht neue
Wahrnehmungs- und Rezeptionsformen,
neue Techniken des Sehens, Erzdhlens
und Produzierens. Beitrdge von Peter
Greenaway, Edgar Reitz, Tom Tykwer,
Elisabeth Bronfen, Siegfried Zielinski,
Susanne Weingarten u.v.m.

200 S., Pb., € 14,90/SFr 29,- UVP
ISBN 978-3-89472-499-3

Anders als die Anderen - das kleine
Bond-Buch nimmt James Bond und seine
Fans liebevoll auf die Schippe und einige
sonst vernachldssigte Aspekte der Bond-
Rezeption aufs Korn.

So werden Fragen nach Bonds Vorlieben
fiir teure Hotels und exotische Inseln,
seinem Erfolg und seiner Mannlichkeit,
seiner Rolle im Reggae oder nach der
physikalischen (Un-) mdglichkeit seiner
Stunts kenntnisreich und mit einem
Augenzwinkern beantwortet.

256 S., geb, viele Abb.
€ 24,90/SFr 47,50 UVP
ISBN 978-3-89472-492-4

John Huston, (1906-1987) ist einer der
beriihmtesten Filmregisseure Amerikas
und dariiber hinaus ein unabhéngiger
und kritischer Zeitzeuge - seine Auto-
biographie ist iiberaus unterhaltsam und
nicht nur fiir Filmfans interessant.

,Eine faszinierende Lektiire [...] Huston
verliert sich nie in der Anekdote, im
Tratsch oder in der Nostalgie -
blendend.” Saarbriicker Zeitung

208 S., Pb., zahlr. Abb.
€ 7,90/SFr 15,70 UVP, jetzt in Farbe
ISBN 978-3-89472-026-1

Filmkalender 2008 - fast schon ein
Klassiker:

- liber 1000 Geburts- und Todestage

- Erinnerungen an Schauspieler(innen),
- Filmemacher und Filme

- unterhaltsame kurze Artikel

- ein aktueller Serviceteil

Ein Muss fiir echte Kinofans!”
Augsburger Allgemeine

SCHUREN

60 Jahre
CONDOR FILMS

Montag 1. Oktober 2007. CONDOR
FILMS feiert ihr 60-jihriges Bestehen.
Am Morgen mit einem Medienge-
sprich. Am Abend mit einem Cocktail
Dinatoire mit rund 300 geladenen Gis-
ten aus Film, Wirtschaft, Politik und
Gesellschaft, zu dem nebst internatio-
naler Filmprominenz unter anderem
die Grande Dame des Schweizer Films
Anne-Marie Blanc, Xavier Koller, Dani
Levy und viele ehemalige und aktuelle
Condor-Films-Schauspieler wie Emil
Steinberger, Lilo Pulver, Stefanie Glaser,
Matthias Gnddinger, Hardy Kriiger Jr.,
Stefan Gubser sowie der Kameramann
Michael Ballhaus erwartet werden. Die
Medienvertreter diirfen sich abends
zum Red Carpet (Event) der Filmpromi-
nenz anlisslich des Cocktail Dinatoires
einfinden.

Kreuzstrasse 2, 10 Uhr 25. Die Trep-
pe mit dem roten Teppich hoch zur An-
meldung. Weitere Stiegen, dann: das
Filmstudio - eine relativ grosse leere
Halle, ein paar Tische, Stiihle. Schwar-
ze Vorhinge verdecken die Winde.
Dennoch: eine Traumfabrik - in der
Vorstellung ein magischer Ort. Ende der
dreissiger Jahre wurde die Indoor-Ten-
nishalle des Erstklasshotels Bellerive au
Lac in ein Filmstudio umgebaut. Noch
in den Kriegsjahren entstanden darin
einige Schweizer Spielfilm-Klassiker.
Innenaufnahmen zu WILDER URLAUB
von Franz Schnyder etwa wurden 1943
hier gedreht. 1955 wurden die Riu-
me zum Schweizer Fernsehstudio um-
funktioniert. 1971 konnte die Condor
die Riume mieten, 1973 iibernehmen.

Die Condor-Film AG wurde 1947
durch Dr. Heinrich Fueter-Blanc gegriin-
det und stellte zunichst Auftragsfil-
me fiir die Swissair und die Ebauches
SA her. Gleichzeitig wurde aber auch
die erste unabhingige selbstfinanzier-
te Produktion GRAT AM HIMMEL rea-
lisiert. Ein Bergfilm mit den ersten Auf-
nahmen, die auf 4 ooo Meter Héhe mit

-
60 JAHRE
CONDOR|FILMS

einer Normalfilmkamera gedreht wur-
den. Damit war das Handlungsfeld und
der Handlungsspielraum der Firma erst
einmal abgesteckt: Kommerzielle Auf-
tragsarbeiten, unabhingige Filmpro-
duktionen, Innovation. 1952 erfolgte
die Produktion des ersten 16-mm-Farb-
Magnettonfilms in der Schweiz; 1958
die erste in Europa realisierte Produk-
tion eines 16-mm-Schmal-Farb-Ton-
films im Cinemascope-Format (Auftrag-
geber: Knorr Nahrmittel AG) und 1982
die erste Video-1-Zoll-Produktion in
der Schweiz.

Unter den Spielfilmen, die im Lau-
fe der Zeit von Condor mitproduziert
wurden, seien genannt: KUCKUCKS-
JAHRE (1967), fiir den George Moorse mit
dem Bundesfilmpreis ausgezeichnet
wurde, BLACK OUT von Jean-Louis Roy,
der 1970 als offizieller Beitrag fiir die
Internationalen Filmfestspiele Berlin
ausgewihlt wurde, VIOLANTA (1977)
von Daniel Schmid, TAUWETTER (1980)
von Markus Imhoof, KONZERT FUR ALI-
CE (1985) von Thomas Koerfer. Dann die
Filme von Nicolas Gessner: 12 +1 (1969)
mit Orson Welles, QUICKER THAN THE
EYE (1988) mit Ben Gazzara und 1989
TENNESSEE NIGHTS mit Rod Steiger.

Ein Héhepunkt in der Firmen-
geschichte war zweifellos REISE DER
HOFFNUNG von Xavier Koller, der am
20. Mai 1991 den «Oscar» erhielt und
damit «Academy Award Winner for
the best foreign language film» wurde.
Mein personlicher Favorit allerdings
bleibt: ALICE von Jan Svankmayer.

Nach dem 1997 erfolgten Ent-
scheid, die Abteilung «Movies & Series»
zu verselbstindigen und zu verkaufen,
soll Condor Films sich in Zukunft nun
wieder vermehrt auf die Produktion
von Spielfilmen konzentrieren und ein
bedeutender European Player in der
Kinolandschaft werden.

Walt R Vian
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WEGE ZU KRAFT
UND SCHONHEIT
Regie: Wilhelm Prager

Die Giornate del Cinema Muto sind
aus dem Nachbarstddtchen Sacile zu-
riickgekehrt nach Pordenone. Die dies-
jihrige Hauptreihe kniipft an eine
der wichtigsten Retrospektiven des
Stummfilm-Festivals an: «Prima di Ca-
ligari» hatte 1990 mit einer umfang-
reichen Schau des deutschen Films der
zehner Jahre neue filmhistorische Mar-
kierungspunkte gesetzt. Das kann man
von der nur fiinfzehn Filme umfas-
senden, seit langem {iiberfilligen Fort-
setzung nicht sagen. Sie widmet sich
dem vermeintlich “anderen”, weniger
bekannten Weimarer Kino der zwan-
ziger Jahre. Die deutschsprachige For-
schung hat diesen Gegenstand eigent-
lich schon linger aufgearbeitet. Aus-
gehend von den filmhistorischen
Kongressen von CineGraph Hamburg
gab es etwa im Metro-Kino Wien, im
Filmpodium Ziirich oder jiingst (am
Beispiel Richard Eichbergs) im Zeug-
haus-Kino Berlin bereits viel detaillier-
tere Retrospektiven und Publikationen.
Die Retro in Pordenone versucht nun,
die internationale Vernachlissigung
des Themas etwas auszubessern.

Mehr als dreitausend Spielfilme
sind in Deutschland in den zwanziger
Jahren produziert worden. Es gelang
einige Jahre, Hollywood auf den euro-
pdischen Mirkten Paroli zu bieten.
Dass eine solche, gerade fiir den Selbst-
wert und die Unabhangigkeit des euro-
pidischen Films wichtige Dekade in ei-
ner Riickschau mit so wenigen Filmen
abgedeckt werden soll, will nicht so
recht einleuchten. Vielleicht wird hier
ein neuer Retrospektivenbegriff ange-
deutet: grosse Filmgebiete in kleinen,
leicht verdaulichen, aber auch etwas
beliebigen Hippchen zu prisentieren.
Zu hoffen ist, dass dies nicht Schule
macht, etwa bei kommunalen Kinos.
Denn von wo, wenn nicht von Spezial-
festivals wie Pordenone oder dem Cine-
ma Ritrovato in Bologna, kénnen Im-

DER FARMER AUS TEXAS
Regie: Joe May

pulse fiir eine umfassende Schau und
Aufarbeitung auch komplexer film-
historischer Zusammenhinge erwar-
tet werden?

Was ist nun das “Andere” des Wei-
marer Films? Zunichst einmal wird auf
die deutschen Regie-Klassiker Ernst
Lubitsch, Fritz Lang, F. W. Murnau und
G. W. Pabst verzichtet. Dann grenzt es
sichvon dem international noch immer
stark favorisierten Kanon der «dimo-
nischen Leinwand» - irgendwie hell-
dunkel = expressionistisch ausschau-
ender Filme und ihrer Bildformen des
Absonderlichen - ab. Man griff zu ein-
zelnen Filmen von Regisseuren wie Joe
May, Richard Oswald, Richard Eichberg,
E. A. Dupont, Reinhold Schiinzel und
anderen. Die Grundauswahl ist kor-
rekt, mit der Ergdnzung, dass sie pro-
duktiver und an den zeitgendssischen
Kinokassen zumeist erfolgreicher wa-
ren als die vier Klassiker und eigentlich
nicht das andere, sondern das tatsich-
liche Weimarer Kino ausmachen. Jeder
dieser Regisseure wire angesichts eines
umfangreichen, in der Genre- und Stil-
varianz zeitreprisentativen Werks eine
eigene Retrospektive wert gewesen.

Die Verinderung beziehungswei-
se das Gegen- und Miteinander von sti-
lisierten zu realititsnahen Bildformen
hitte ein Leitfaden der Retrospektive
sein konnen. Dafiir hitte man das The-
ma strukturell aufarbeiten und periodi-
sieren miissen, was auch angesichts der
politischen, filmasthetischen, produk-
tions- und wirtschaftsgeschichtlichen
Umbriiche in der Zeit zweckmaissig ge-
wesen wire. Und es hitte eine Klammer
abgeben konnen fiir eine gegebenen-
falls auf mehrere Jahre verteilte Retro.
Dass dies mdglich ist, wird in Pordeno-
ne seit Jahren mit der monumentalen-
Schau des Gesamtwerks von D. W. Grif-
fith demonstriert, wo man aktuell in
den Jahren 1921 bis 24 angekommen ist.

RUTSCHBAHN
Regie: Richard Eichberg

Von Karl Grune zeigte man die
schéne, farbgetintete und getonte Ko-
pie seines Erstlings DER MADCHEN-
HIRT (1919). Der Film, angesiedelt im
Prager Bordellmilieu, enthilt zwar eine
pseudorealistische Grundierung, die
aber noch eher vom Naturalismus des
pricaligaresken Kinos herriihrt. Das
gilt auch fiir RIVALEN (1923) von Har-
ry Piel, der seit 1912 das deutsche Kino
mit Actionfilmen, Stunts und spekta-
kuliren Sujets bei missiger Darstel-
lung und hoher narrativer Sprunghaf-
tigkeit begliickt. Von Gerhard Lamprecht,
dem vielleicht wichtigsten Promotor
realistischer Sujets und Bildformen,
war die Thomas Mann-Verfilmung b1
BUDDENBROOKS (1923) als Populirver-
sion zu sehen, die unter der Stofffiille
des Romans dramaturgisch und visuell
kollabiert.

Von der Eroberung des realisti-
schen Bildes zeugt auch Richard Os-
wald, der mit seinem frechen drama-
tischen Verismus (der oft aus produk-
tionsbedingtem Mangel resultiert) in
LUMPEN UND SEIDE (1925) seine Fihig-
keit demonstriert, aus Budget-Not eine
dsthetische Tugend zu machen. Ganz
im Gegensatz dazu steht Joe Mays DER
FARMER AUS TEXAS (1925), wo mit ho-
hem Produktionsaufwand eine iiber-
spitzte Komddie von Georg Kaiser in ih-
rer Kolportagemechanik mit {ippigen
Landschaftsaufnahmen und aufgesetz-
ten Schauwerten kombiniert wird. Et-
was ausser der Reihe bewegt sich der
Ufa-Kulturfilm WEGE zU KRAFT UND
SCHONHEIT (1925), der eher fiir eine ro-
mantisierende Stilisierungstendenz im
Dokumentarfilm denn fiir einen neu-
en Bildrealismus steht. Den zeigte noch
am ehesten der Routinier Max Mack in
DER KAMPF DER TERTIA (1928), mit
dem Nosferatu-Darsteller Max Schreck,
Laienschauspielern und einer frischen
jungmidchenhaften Hauptdarstellerin
onlocation an der Nordsee gedreht. Der

EIN GLAS WASSER
Regie: Ludwig Berger

Film erzihlt fast im Stil einer Reporta-
ge aus der Perspektive adoleszenter Ju-
gendlicher. Das Thema war allerdings
bereits zuvor dutzendfach im deut-
schen Film ausgebreitet worden.

In mehreren Filmen ging es um
verschmihte Liebe, Eifersucht und In-
trigen im Zirkusmilieu, so in RUTSCH-
BAHN (1928) von Richard Eichberg (fiir
den das Sujet tatsichlich prigend ist)
und im etwas altbacken wirkenden
HERR DES TODES (1926) von dem eher
aus der NS-Zeit bekannten, in Porde-
none bereits wiederholt gezeigten Hans
Steinhoff. Fiir die deutsche Filmkoma-
die nach Lubitsch standen drei veri-
table Werke ein: Ludwig Bergers Rokoko-
Intrigenspiel am englischen Kénigshof,
EIN GLAS WASSER (1923), DER HIMMEL
AUF ERDEN (1927, von und mit Rein-
hold Schiinzel) sowie die Adaption des
Carl Sternheim-Lustspiels DIE HOSE
(1927) durch Hans Behrendt ein. Der ver-
liess sich auf die Schirfe der Vorlage,
die in dem bis zur Steifheit verknapp-
ten Preussentum von Werner Krauss
und der konstrastierenden Vitalitit
Jenny Jugos eine gute Umsetzung fand.
Ludwig Berger und Reinhold Schiin-
zel sind eigentlich keine Unbekannten
des deutschen Films mehr. Schiinzels
Karriere als Schauspieler (und spiter
auch als Regisseur) spannt einen in-
teressanten Bogen im Weimarer Kino.
Vom zynischen Hochstapler oder di-
monischen Midchenverfiihrer wandelt
er sich zum tapsigen, oft regelrecht le-
bensuntiichtigen Biirger, der durch sei-
ne Schusseligkeiten und grotesken Ver-
hakungen nicht nur die biirgerlichen
Ordnungen karikiert, sondern im Fi-
nale genau das bekommt, was er sich
schon immer gewiinscht, aber nie ein-
gestanden hat.

Jiirgen Kasten
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Refra mg Hlstory

PICTURES FROM A REVOLUTION
(USA 1991) ist die Fortsetzung einer fo-
tografischen Langzeitdokumentation
mit filmischen Mitteln. Ende der siebzi-
ger Jahre hatte Susan Meiselas als Asso-
ciate der renommierten Fotoagentur
Magnum iiber viele Monate hinweg die
Auseinandersetzungen zwischen den
Sandinisten und der nicaraguanischen
Armee bis hin zum Sturz Somozas im
Juli 1979 verfolgt. Mit ihren Fotos, die
unter anderem im «New York Times
Magazine» und 1981 als Buch («Nica-
ragua», New York, Pantheon) erschie-
nen sind, hatte Meiselas das Bild der
sandinistischen Revolution in der Welt-
offentlichkeit wesentlich mitgepragt.

1988 kehrte die Fotografin in das
mittelamerikanische Land zuriick, um
diesmal mit einem kleinen Filmteam
der Frage nachzugehen, was in den ver-
gangenen zehn Jahren aus den Trdumen
und Hoffnungen der Revolutionire ge-
worden ist. Die historischen Fotos bil-
den den Ausgangspunkt fiir eine Su-
che nach den Menschen hinter den Bil-
dern, die quer durch Nicaragua fiihrt.
Aus einer Fiille von Einzelschicksalen
setzt sich im Lauf der Reise Schritt fiir
Schritt ein vielschichtiges und tber
weite Strecken erniichterndes Bild der
postrevolutioniren Gesellschaft Nica-
raguas zusammen.

Neben der zeitgeschichtlichen hat
PICTURES FROM A REVOLUTION aller-
dings noch eine zweite, theoretische
Ebene. «The film», so Meiselas im Be-
gleitheft zur DVD-Edition, «not on-
ly deals with revolution but also, on a
deeper level, deals with questions of re-
presentation.» Was die filmische Re-
cherche an historischem und biogra-
fischem Mehrwissen ergibt, wirkt nim-
lich auf die fotografischen Bilder und
deren Wahrnehmung zurtick und ver-
anlasst Meiselas, in einem eingespro-
chenen Kommentar ihre dokumenta-
rische Arbeit und die Rolle der Fotogra-

NICARAGUA

fie zu iiberdenken. Die Aufnahme eines

sandinistischen Kimpfers mit der Waf-
fe in der Hand, die sich zu einer foto-
grafischen Revolutionsikone entwi-
ckelt hat, erscheint riickblickend wie
eine unzulissige dsthetische Uberhs-
hung, wenn die jiingeren Filmbilder
den gleichen Mann damit beschiftigt
zeigen, als Bonbonverkiufer mithsam
seine achtkdpfige Familie durchzubrin-
gen. In einem anderen Fall gelingt es
Meiselas nicht, eine Gruppe von Min-
nern, die verdichtigt werden, zu Somo-
zas Nationalgarde gehért zu haben, an-
hand der Fotos eindeutig zu identifizie-
ren. Die Wahrheit der fotografischen
Momentaufnahme erweist sich ange-
sichts der fortlaufenden Zeit als nur be-
grenzt tragfihig.

Statt die Geschichte der Revolu-
tion bloss in einem anderen Medium
fortzuschreiben, geht Meiselas in p1c-
TURES FROM A REVOLUTION deshalb
dazu iiber, als Fotografin ihre doku-
mentarische Arbeit iiber die medialen
Grenzen hinweg zu erweitern. Durch
Uberblendungen, Inserts, Doppelbe-
lichtungen, Interviewtexte und kom-
mentierende Voice Overs werden die
Fotos so mit den Filmsequenzen ver-
klammert, dass beide einander fort-
wihrend erliutern, vertiefen, ergin-
zen und relativieren. Meiselas hat die-
sen Prozess des reframing spiter sogar
noch ein Stiick weiter getrieben: Zum
25-jihrigen Jubilium von Somozas
Sturz stellte sie 2004 einige ihrer Fo-
tos aus den spdten siebziger Jahren als
grossflichige Transparente an den Or-
ten aus, an denen sie einst entstanden
sind. Zur open-air-Galerie umfunktio-
niert, wird der 6ffentliche Raum so auf
die revolutionire Vorgeschichte hin
durchsichtig gemacht. Die Ausstellung
und die Reaktionen des Publikums sind
unter dem Titel REFRAMING HISTORY
auf der DVD dokumentiert.



Als Zeitdokument ist PICTURES
FROM A REVOLUTION heute selbst ein
Stiick weit Geschichte; die Sandinis-
ten haben in der Zwischenzeit die po-
litische Macht in freien Wahlen verlo-
ren und wiedergewonnen. Als Versuch,
die dokumentarische Praxis transme-
dial zu erweitern, ist der Film aller-
dings hochaktuell. Die Fotoagentur
Magnum, die dieser Tage sechzig Jah-
re alt wird und der Meiselas nach wie
vor angehort, versucht seit kurzem
im Grenzbereich von Film und Foto-
grafie iiber das Internet neuartige Ver-
triebswege fiir dokumentarische Bil-
der zu erschliessen (siehe http://inmo-
tion.magnumphotos.com), nachdem
der traditionelle Printmarkt infolge
wirtschaftlicher Umstrukturierungen
zu einem guten Teil weggebrochen ist.
Sechzehn Jahre nach der Urauffithrung
des Films kommt die DVD-Edition also
genau zur rechten Zeit.

Matthias Christen

PICTURES FROM A REVOLUTION (USA1991),
Regie: Susan Meiselas, Richard P. Rogers, Alfred
Guzzetti, Region: ohne Regionalcode, Bildformat:
NTSC, Sprachen: E, SP, Extras: REFRAMING
HISTORY (2004), Eyes Wide Open. Susan
Meiselas in Conversation with Carlos Fernando
Chamorro (TV-Interview; 2002), NY Film
Festival Press Conference (1991),

Vertrieb: www.magnumphotostore.com, $ 30.-

Biicher zum Lesen

Wenn es im deutschsprachigen
Raum &hnlich ist wie in Los Angeles,
wo angeblich jeder Taxifahrer ein
selbstverfasstes Drehbuch vorzuweisen
hat, dann miisste «scenario» ein Bestel-
ler werden - vorausgesetzt, all diese Be-
troffenen wiirden ein Buch zum Dreh-
buchschreiben kaufen, das eben kein
Rezepthandbuch ist. Die erste Ausgabe
des «Drehbuch Almanachs» verspricht
«Orientierung», «fiir Anfinger eben-
so wie fiir lang gediente Autoren». Die
kann nach Ansicht des Herausgebers
Jochen Brunow «nur von den professio-
nell arbeitenden Autoren selbst aus-
gehen». So ist denn auch der einzige
Nicht-Drehbuchautor unter den Ver-
fassern Norbert Grob (der einen Text
iiber «filmisches Erzihlen in Holly-
wood» beisteuert), wihrend der als Lek-
tor und Agent titige Michael Téteberg
sein Insiderwissen nutzt, um in seinen
Text iiber die Kinoberiihrungen einiger
jiingerer deutscher Autoren Plaude-
reien iiber Drehbuchpline einzuarbei-
ten. In der Hauptsache aber schreiben
sich Autoren ihren Frust vom Leib. Die
beiden langen Erfahrungsberichte von
Susanne Schneider (ein ausuferndes Ta-
gebuch) und Christoph Callenberg (ein
Lebensbericht) diirften dabei auf Dreh-
buchaspiranten eher erniichternd wir-
ken. Spannender fiir Nichtaspiranten
(weil knapper und priziser) lesen sich
die Ausfithrungen von Dominik Graf
zu einer gescheiterten Verfilmung, de-
nen die Rezension des Romans voran-
gestellt ist, den der Autor aus seinem
Drehbuch entwickelt hat. Abgedruckt
wird Oliver Keidels «Dr. Alemdn», 2006
mit dem Filmpreis fiir das beste unver-
filmte Drehbuch ausgezeichnet. Einen
weiteren Schwerpunkt bildet ein Werk-
stattgesprach mit Wolfgang Kohlhaase,
der einst bei der DEFA fiir Konrad Wolff
und Frank Beyer schrieb, dem es aber
auch gelang spiter im gesamtdeut-
schen Kino zu reiissieren.
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Noch zu DDR-Zeiten schrieb Kohl-
haase einmal auch fiir Bernhard Wicki -
DIE GRUNSTEIN-VARIANTE (1984), die
Kohlhaase «eine schéne Zusammenar-
beit» nennt. Diese Einschitzung findet
sich in dem Band «Verstérung - und
eine Art von Poesie. Die Filmlegende
Bernhard Wicki», gewissermassen ein
Begleitbuch zu dem gleichnamigen
Dokumentarfilm, der vor einigen Mo-
naten in deutschen Kinos zu sehen war.
Die an einigen Stellen iiberbordende
Dramatik des Films (in dem Michael
Mendl in die Rolle des jungen Wicki
schliipfte und als dessen alter ego iiber
das Gelinde des einstigen Konzentrati-
onslagers Sachsenhausen schritt oder
seine Briefe mit viel Pathos vorlas)
geht dem Buch ab. Wer die solide Mo-
nografie von Robert Fischer (1991 bezie-
hungsweise 1994) oder das - momentan
verramschte - biografisch angelegte
Buch, das Richard Blank 1999 publi-
zierte, kennt, wird sich das neue Buch
wohl am ehesten wegen des reichhal-
tigen Abbildungsteils anschaffen. Der
Text selber besteht zum Grossteil aus
O-Ton von Bernhard Wicki, basierend
auf Tonaufzeichnungen aus den letzten
drei Lebensjahren vor seinem Tod im
Jahr 2000. Sie vermitteln einmal mehr
das Bild eines Filmemachers, der sich
durch «Detailbesessenheit und Kom-
promisslosigkeit» auszeichnete und
fiir den die vier Monate, die er 193839
im KZ Sachsenhausen verbrachte, zum
«entscheidenden Einschnitt in seinem
Leben» wurden. Etwas gewohnungs-
bediirftig ist die Tatsache, dass die
Verfasserin, seine Witwe Elisabeth Wi-
cki-Endrisss, gelegentlich von sich sel-
ber in der dritten Person spricht. Aber
iiber das mehrjihrige Dreiecksverhalt-
nis zwischen ihr, Wicki und seiner Ehe-
frau Agnes Fink zu sprechen, mag wohl
auch nicht ganz einfach sein.

HENSCHEL

Dank dem Medium DVD sind
die kurzen Filme Karl Valentins heute
leicht zuginglich, auch an Buchversf-
fentlichungen tiiber ihn besteht nicht
gerade ein Mangel. Trotzdem ist die an-
ldsslich einer Ausstellung zu seinem
125. Geburtstag, die in diesem Jahr zu-
erst im Filmmuseum Diisseldorf und
dann in Frankfurt/M. zu sehen war, ge-
rade erschienene Begleitpublikation ei-
ne sinnvolle Erginzung, zum einen we-
gen des reichhaltigen Bildmaterials aus
dem Nachlass von Karl Valentin, der
sich iibrigens in der Theaterwissen-
schaftlichen Sammlung der Universi-
tit Koln befindet, da im Jahr 1953 «die
Stadt Miinchen Valentins Erben die
kalte Schulter gezeigt hatte».

Zum anderen wegen des Textes
von Klaus Gronenborn, der systematisch
herausarbeitet, wie Valentin, «Zeit sei-
nes Lebens fasziniert von Technik und
Maschinen», sich nicht nur frith des
Konkurrenzmediums Kino bediente
(VALENTINS HOCHZEIT, sein erster
Film, entstand bereits 1912, zwei Jah-
re vor Chaplins Debiit), sondern sich
als ein «durchgingig intermedial agie-
render Kiinstler» erwies - ein Mann
der Moderne also. Eine Bibliografie
und eine detaillierte Filmografie, wie
man sie von einer Verdffentlichung des
Frankfurter Filmmuseums nicht an-
ders erwartet, runden den Band ab.

Frank Arnold

Jochen Brunow (Hg.): scenario 1. Drehbuch-
Almanach. Berlin, Bertz + Fischer, 2007. 365 S.,
Fr.41.50, € 22.90

Elisabeth Wicki-Endriss: Verstorung - und eine
Art von Poesie. Die Filmlegende Bernhard Wicki.
Berlin, Henschel, 2007.191S., Fr. 58.90, € 34.90

Klaus Gronenborn: Karl Valentin. Filmpionier
und Medienhandwerker. Hg. vom Deutschen
Filmmuseum, Frankfurt/ M und dem Deutschen
Filminstitut (Kinematograph Nr. 23 /2007).
Berlin, Henschel, 2007. 160 S. Fr. 35.90, € 19.90
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Konig der Schmuggler
Luis Bunuel in Mexiko

LUIS BUNUEL

SPECIAL EDITION

SSUCHE FILME EINES DER
5SE

Spitestens seit Luis Bufiuels Filme
UN CHIEN ANDALOU und UAGE D’OR
zu Museumsstiicken geworden sind,
gelten sie als exemplarische Beispiele
des Kunstkinos. Doch verkennt man
dabei, dass sie urspriinglich als Atta-
cken gegen eben jenes kiinstlerisch
anspruchsvolle Kino Europas gedacht
waren. Der amerikanische Film hinge-
gen war dem Surrealisten Bufiuel ge-
rade Ideal: anonymes Maschinenkino
mit Retorten-Gefiihlen. Dabei hatte es
Buiiuel besonders der Slapstick ange-
tan: Mack Sennett und seine Keystone
Cops; Chaplin, bevor auch dieser sei-
ne kindlichen Gags mit jenem Tief-
sinn unterfiitterte, den die europi-
ischen Intellektuellen schitzten, und
natiirlich Buster Keaton. Wer um die-
se Affinititen weiss, der wundert sich
auch nicht mehr dariiber, dass Bufiuel
1930 und von 1944 bis 45 versuchte, in
Hollywood Fuss zu fassen, allerdings
ohne Erfolg. In Mexiko schliesslich, ab-
seits sowohl von der amerikanischen
Filmindustrie wie auch von der euro-
péischen Avantgarde, hat der Filmema-
cher dann doch von 1946 bis 1964 seine
Traumfabrik gefunden mit einem sa-
genhaften Output von zwanzig Filmen.
Fiinf dieser Filme sind nun in einer her-
vorragenden DVD-Box erhiltlich: der
erschiitternde Los OLVIDADOS iiber
das grausame Leben Jugendlicher in
den Slums von Mexico-City, die Melo-
dramen SUSANA - TOCHTER DES LAS-
TERS und ABGRUNDE DER LEIDEN-
SCHAFT, das Paranoiker-Portrit EL
sowie der burleske Krimi DAS VERBRE-
CHERISCHE LEBEN DES ARCHIBALDO
DE LA CRUZ. (Zusitzlich mit dabei als
Bonusfilm ist auch die noch in Spanien
gedrehte Dokumentation LAS HURDES

- LAND OHNE BROT).

Bufiuel musste von seiner Arbeit
sich selbst und seine Familie erndhren
und war darum gezwungen, Kompro-
misse einzugehen, etwa was Sujet und

Schauspielerauswahl betraf. Anders als
im Frith- und im Spitwerk, wo Bufiuel
sich souverin iiber die Erzihlregeln des
Kinos hinwegsetzt, hatten die mexika-
nischen Filme auch fiirs breite Publi-
kum zu funktionieren; umso faszinie-
render ist, wie der Regisseur zwar ober-
flichlich Genrekonventionen gehorcht,
diese aber eigentlich subtil subver-
tiert. Der Filmemacher als Schmugg-
ler im Gegensatz zum lkonoklasten
hat Martin Scorsese diesen Typus des
Regisseurs genannt. Weil dem Ikono-
klasten sein Ruf vorauseilt, ist man auf
dessen Provokationen vorbereitet, der
Schmuggler hingegen schligt tiber-
raschend zu. So gesehen, darf der me-
xikanische Bufiuel wohl als Konig der
Schmuggler gelten. Sein LoS OLVIDA-
Dos mag von Ferne gesehen an den Hu-
manismus eines de Sica erinnern, doch
das ist nur Camouflage fiir einen Rei-
gen von Schockmomenten, die sub-
tiler zwar als das Rasiermesser am blos-
sen Auge, aber vielleicht fast noch wir-
kungsvoller passieren. Und wenn der
paranoide Ingenieur in L die Werk-
zeuge fiir die Bestrafung der angeblich
treulosen Gattin bereitlegt, wird aus
der Psychose plotzlich eine surrealisti-
sche Installation. Kein Wunder war EL
nicht nur Bufiuels Lieblingsfilm, son-
dern auch jener des Psychoanalytikers
Jacques Lacan.

Johannes Binotto

«Luis Bufiuel - Mexico» Region 2. Bildformat:
4:3; Sound: Dolby Digital 2.0; Sprache: Spanisch;
Untertitel: D. Extras: Kurzfilm LAS HURDAS
und Dokumentation, Booklet mit Abdruck

des Mexiko-Kapitels aus Luis Buriuels Autobio-
graphie «Mein letzter Seufzer». Vertrieb:

Pierrot le Fou

Desire & Sexuality

e B R
Animating the

Vor zweieinhalb Jahren wurde in
London ein kleines, aber feines Sym-
posium unter der Uberschrift «Desire
& Sexuality - Animating the Uncon-
scious» durchgefiihrt. Im Kern ging
es um die unterschiedlichen Darstel-
lungsweisen zwischenmenschlichen
Begehrens und von Beziehungsstruk-
turen generell mittels animierten
Films. Begleitet wurde die Veranstal-
tung von einem reichhaltigen Kinopro-
gramm, welches jetzt fast vollstindig
einer breiteren Offentlichkeit auf drei
DVDs zuginglich gemacht wird. Ins-
gesamt dreissig Titel haben die Orga-
nisatoren der Tagung, namentlich die
fiir Ausrichtung des British Animation
Awards verantwortliche Jayne Pilling,
zusammengetragen. Ein dusserst ver-
dienstvolles Unterfangen: Schliesslich
ist die allgemeine Verfiigbarkeit von
kurzen Animationsfilmen der kiinst-
lerisch-unabhingigen Art nach wie vor
ausgesprochen diirftig. Und so sind
hier zahlreiche Namen versammelt, die
in den letzten zwanzig Jahren in der
weltweit sich tummelnden Szene eine
wesentliche Rolle spielten, deren Ar-
beiten freilich nach der Festivalauswer-
tung jeweils in der Versenkung versch-
wanden. Wenn so etwas wie ein roter
Faden existiert, der alle drei Publikati-
onen durchzieht, dann wohl die - nicht
gerade neue - Erkenntnis, dass Frauen
und Minner auf zwei verschiedenen
Planeten leben. Das kann manchmal
tragikomisch umgesetzt sein wie in
SECOND CLASS MAIL (Grossbritan-
nien, 1984), einem frithen Film von Ali-
son Snowdon, oder wie in Marie Paccous
UN JOUR (Frankreich, 1997), meistens
allerdings dominiert die Tragik, und
das Lachen bleibt einem im Halse ste-
cken. Die tschechische Regisseurin
Michaela Pavlatova etwa erweist sich als
Spezialistin fiir die Schilderung jener
Entfremdungsprozesse, die an jeder
Beziehung iiber kurz oder lang offenbar

Unsconcious

zu nagen beginnen (WORDS, WORDS,
WORDS, 1991; REPETE, 1995; FOREVER
& FOREVER, 1998). Mit einem Mirchen-
plauderton will uns THE STAIN (Gross-
britannien, 1991) zunichst in Sicher-
heit wiegen, entpuppt sich dann aber
als ein von Marjut Rimminen und Chris-
tine Roche glinzend inszeniertes, wiis-
tes Familiendrama um Inzucht, Selbst-
mord und seelische Verkriippelung.
Zu den eher narrativ orientierten Fil-
men gesellen sich solche, bei denen das
mehrschichtig Symboltrichtige iiber-
wiegt. Ein Grenzganger diesbeziiglich
ist der im erzkatholischen Altstting ge-
borene Andreas Hykade. In seinen Arbei-
ten (WIR LEBTEN IM GRAS, 1995; RING
OF FIRE, 2000) sind Minnerphanta-
sien und Schuldkomplexe untrennbar
miteinander verkniipft. Das Ausreizen
der Vieldeutigkeit, das Fokussieren der
Bildsprache auf ihren metaphorischen
Gehalt fiihrt bei einigen Werken zu
einer atmosphirischen Dichte, die dem
wohl am nichsten kommt, was man
unter «Animating the Unconscious»
zu verstehen hat. Stellvertretend hier-
fiir seien Filme von Simon Pummel (THE
SECRET JOY OF FALLING ANGELS,
Grossbritannien, 1991) und Craig Welch
(HOW WINGS ARE ATTACHED TO THE
BACK OF ANGELS, Kanada, 1996) ge-
nannt. Insbesondere aber ein Regisseur
muss in diesem Zusammenhang unbe-
dingt Erwihnung finden: Der in den
USA lebende gebiirtige Ukrainer Igor
Kovalyov beschwdrt sowohl in BIRD IN
THE WINDOW (1996) als auch in MILCH
(2005) farbverblichene Bilder herauf,
bevolkert mit bizarren Figuren, deren
inneres Sehnen in keinerlei Einklang
mehr steht mit der Beschaffenheit
ihrer dusseren Wirklichkeit.

Thomas Basgier

Bezugsadresse:
www.britishanimationawards.com
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EIN FILM VON DOUGLAS SIRK

ANGELOCKT

Dreimal Sirk

Wer von Douglas Sirk nur die
spiten Melodramen kennt, der findet
in den folgenden Veroffentlichungen
interessante Varianten von dessen Lieb-
lings-Themen: In A SCANDAL IN PARIS,
einer Komédie um den Gentleman-Gau-
ner Vidocq, ist die Ironie, mit welcher
Sirk die bessere Gesellschaft portritiert,
noch vordergriindiger als in seinen spi-
teren Filmen. Im Frauenmérderstreifen
LURED zeigt sich bereits Sirks Lust am
Kiinstlichen: ein Pappkarton-London
und Darsteller wie Charles Coburn oder
Lucille Ball, die nicht einmal versuchen,
mit britischem Akzent zu sprechen -
all das ldsst keinen Moment dran zwei-
feln, dass man es hier nur mit der Imi-
tation eines englischen Kriminalfilms
zu tun hat. Am nichsten dran an sei-
nen Farbfilmen ist der unbekannteste
unter den drei Filmen. SLEEP, MY LOVE
nutzt das Genre des Psychothrillers,
um ein waschechtes Melodram zu er-
zihlen: Eine Frau wird von ihrem un-
treuen Ehemann systematisch in den
Wahnsinn getrieben. Die Kriminalele-
mente verdecken kaum, worum es Sirk
tatsichlich geht: die Morschheit hius-
lichen Gliicks und die Leere hinter gut-
biirgerlichen Fassaden zu zeigen.
VIDOCQ - EIN ELEGANTER GAUNER USA
1945. Region 2. Bildformat: 4:3; Sound: Dolby

Digital 2.0; Sprache: D, E; Untertitel: D. Vertrieb:
e-m-s

ANGELOCKT USA 1946. Region 2. Bildformat:
4:3; Sound: Mono Dolby Digital; Sprache: D, E;
Untertitel: D. Vertrieb: Arthaus

SCHLINGEN DER ANGST USA 1947. Region
2. Bildformat: 4:3; Sound: Mono Dolby Digital;
Sprache: D, E; Untertitel: D. Vertrieb: Arthaus

Zweieinhalbmal Fassbinder

Aus dem GEuvre des Sirk-Verehrers
Rainer Werner Fassbinder sind zwei
weitere Titel ver6ffentlicht worden. Der
frithe GOTTER DER PEST, die Geschich-
te um einen Kriminellen, der nicht zu-

RAINER WERNER FASSBINDER

riick in die Gesellschaft findet, ist einer
von Fassbinders personlichsten und
diistersten Filmen: In einem Miinchen,
wo nie die Sonne scheint, bleiben den
Figuren nur Einsamkeit und Tod - 4hn-
lich wie Jean-Pierre Melville und Raoul
Walsh kreiert Fassbinder einen existen-
zialistischen Gangsterfilm, besetzt mit
dem Who-is-Who des ehemals jungen
deutschen Films: Harry Baer, Hanna
Schygulla, Margarethe von Trotta und
Ingrid Caven.

Uberdrehter, absurder, béser und
nicht minder persénlich ist der acht
Jahre spiter entstandene SATANSBRA-
TEN: Ein einst gefeierter Dichter steckt
in der Schaffenskrise und dreht durch
beim Versuch, wieder zu Ruhm zu
kommen. Ein irrer Film, in dem Fass-
binder den Kult ums Genie (auch ums
eigene) so radikal demontiert, dass
er selbst Fans verstérte. Unterdessen
welss man, dass die groteske Mons-
trositit der Hauptfigur vom Regisseur
nicht nur erfunden, sondern oft genug
auch selbst ausagiert wurde. «Ich hitte
bei meinem letzten Film (EFFI BRIEST)
weitermachen miissen, dann wire alles
wunderbar gewesen», meinte Fassbin-
der 1977 in einem Interview. SATANS-
BRATEN hingegen stellte klar: hier ist
ein Filmemacher dabei, sich selbst zum
Verglithen zu bringen; Schaffenskraft
und Selbstzerstérung werden Syno-
nyme. Als verdienstvolles Extra mit
auf der DVD dabei: der Kurzfilm pER
STADTSTREICHER, der erste Film Fass-
binders.

GOTTER DER PEST BRD 1969. Region 2. Bild-
format: 4:3; Sound: Mono Dolby Digital. Extras:

Interview mit Kameramann Dietrich Lohmann.
Vertrieb: Arthaus

SATANSBRATEN BRD 1976. Region 2. Bild-
format: 4:3; Sound: Mono Dolby Digital. Extras:
Kurzfilm DER STADTSTREICHER. Vertrieb:
Arthaus
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TR G LR LT A RS S N FBECTN

" LEE MARVIN
POINT BLANK

«ANGIE DICKINSON
YWY AL CCOMOR L BCHER-MOHELSTRG

Zweimal Boorman

Nicht selten ist John Boorman
an seinen hohen Ambitionen geschei-
tert, und so hinterlassen manche seiner
Filme den Eindruck gescheiterter Meis-
terwerke. Mindestens zweimal aber
ist ihm das Absolute gegliickt: POINT
BLANK - die Geschichte um den von Lee
Marvin gespielten Gangster Walker, der
die Hierarchie eines Verbrechersyndi-
kats hinaufklettert auf der Suche nach
dem Geld, um das man ihn einst ge-
prellt hat - erfindet das Genre des Film
noir komplett neu. Mit einer virtuosen
Schnitttechnik, welche die Grammatik
des Films um die Syntax der Psyche er-
weitert, gelingen Boorman faszinieren-
de Legierungen: Spannung + Melancho-
lie, Action + Traumdeutung, Don Sie-
gel + Jean-Luc Godard. Schade nur, dass

- im Gegensatz zur amerikanischen Edi-
tion - die deutsche DVD-Ausgabe ohne
den profunden Audiokommentar des
Regisseurs auskommen muss.

Weniger offensichtlich revolutio-
nir, doch genauso prizise funktioniert
DELIVERANCE: Vier zivilisationsmii-
de Stidter sind per Kanu auf der Suche
nach der urspriinglichen Natur und
finden deren schreckliche Gewalt. Der
filmische Horrortrip hat sich den ame-
rikanischen Zuschauern fiir immer
ins Gedichtnis gedtzt, und noch heu-
te kriegen gestandene Minner Hiih-
nerhaut, wenn sie Banjo-Musik héren.
Boorman hat einen Nerv der westli-
chen Gesellschaft getroffen, ihre Schi-
zophrenie offengelegt: vom einfachen
Leben triumen, aber dessen Grausam-
keit nicht ertragen kénnen.

POINT BLANK USA 1967. Region 2. Bildformat:

2,35:1; Sound: Dolby Digital 2.0; Sprachen: D, E;
Untertitel: D. Vertrieb: Warner Brothers

BEIM STERBEN IST JEDER DER ERSTE USA
1972. Region 2. Bildformat: 2,40:1; Sound: Dolby
Digital 5.1; Sprachen: D, E; Untertitel: D, E.
Extras: Audiokommentar des Regisseurs, diverse
Dokumentationen. Vertrieb: Warner Brothers

Einmal Welles

Die Titanen suchen sich ent-
sprechende Vorbilder: Orson Welles
spielt, inszeniert, filmt und schnei-
det Shakespeare. Mit MACBETH, der
nun endlich (noch dazu in einer her-
vorragenden Edition) auch hierzulan-
de auf DVD vorliegt, beweist Welles,
dass grosses Kino kein entsprechendes
Budget braucht: das fehlende Geld fiir
Kostiime, die diirftigen Sets (aus alten
Roy-Rogers-Western bekannt) und die
knapp zwanzig Tage Drehzeit haben
Welles nicht entmutigt, sondern im
Gegenteil angespornt. Das Resultat ein
gutes Gegenbeispiel zum Mythos, Wel-
les habe kein Talent fiir Okonomie ge-
habt. Wenn CITIZEN KANE die «grosste
Spielzeugeisenbahn» seines Lebens
war, so blieben Welles hier nur ein paar
Bauklotzchen. Er baute trotzdem einen
Tempel daraus. Bei aller Kulissenhaf-
tigkeit: Welles filmt kein Theater ab - er
iibersetzt Shakespeares Sprache in fil-
mische Mittel, in Montage, Ton, Licht
und Schatten.

Neben der restaurierten Kinofas-
sung enthilt die vorliegende Doppel-
DVD-Ausgabe auch die rekonstruierte
Langfassung sowie die Tonaufnahme
der «Macbeth»-Inszenierung von Wel-
les’ Mercury Theatre.

MACBETH USA 1948. Region 2. Bildformat:

4:3; Sound: Dolby Digital Mono; Sprachen: D, E;
Untertitel: D. Diverse Extras. Vertrieb: Arthaus

Johannes Binotto
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Drama um eine illegale Abtreibung

4 MONATE, 3 WOCHEN, 2 TAGE | 4 MONTHS, 3 WEEKS, 2 DAYS von Cristian Mungiu

«Rumdnien, 1987.» Ein Tisch unter dem nebligen Licht
des Fensters. Darauf ein Billig-Aquarium mit auswechsel-
barem Hintergrundfoto, ein Stapel Blitter, Wecker, Tassen,

eine Zigarette, die im Aschenbecher vor sich hinqualmt ...

Selbst Cinemascope reicht nicht, um das trostlose Szena-
rium zu fassen: Der Tisch sprengt den Bildrahmen. Erst als
eine Hand nach der Zigarette greift, 6ffnet die Kamera das
Bild auf Gabita, eine der Hauptfiguren. Der Schwenk gibt den
Blick frei auf die beengten Verhiltnisse: Der Tisch schrumpft,
Betten, Kommoden, Stiihle, Schrinke dringen sich in der
tristen Studentenbude, wihrend vor dem Fenster die Schnee-
flocken fallen. Wohnverhiltnisse in einem Studentenheim
zu Zeiten des kommunistischen Diktators Ceausescu. Gabita
packt ihren Koffer, riumt den Tisch ab, um das ausgebleichte
Plastiktuch wegzunehmen, unentschlossen, ob sie ihre Unter-
lagen fiir die anstehende Priifung nicht doch mitnehmen soll
... Otilia, ihre Zimmernachbarin, schlurft durch den dunklen
Korridor des Studentenheims, um die noch fehlenden Din-
ge zu besorgen: den Féhn bei Petronela, ein Pickchen Ziga-
retten hier, eine Seife da, ein paar Bonbons ... «Man kénnte

meinen, du gehst zum Picknick», meint Otilia zu Gabita. Was
Sacheist, kristallisiert sich erst nach und nach heraus: Gabita
ist ungewollt schwanger - schon «vier Monate, drei Wochen
und zwei Tage», wie der Titel des Films prizisierend vorweg-
nimmt - und méchte das Kind abtreiben lassen. Was nicht
schon der fortgeschrittenen Schwangerschaft wegen ein Pro-
blem ist - sondern grundsitzlich illegal in einer der rigoro-
sesten kommunistischen Diktaturen des Ostens.

Ceausescu stellte in seinem Regime - dem selbstdekla-
rierten «Goldenen Zeitalter», wie der Untertitel des Films
ohne Ironie festhilt - Abtreibungen unter hohe Strafe. Und
das seit 1966. In diesem Jahr fiihrte der Diktator das Dekret
770 ein, mit dem er die Bevélkerung vergrossern und eine
neue Generation - «den neuen Menschen» - im Geist des
Kommunismus «heranziichten» wollte. Nicht nur Abtrei-
bung war verboten, sondern auch jegliche Art von Verhiitung.
Nur Frauen iiber vierzig oder Miitter von vier Kindern konn-
ten einen Abbruch beantragen. Ein 2005 entstandener Doku-
mentarfilm, der deutsch-ruméinische DAS EXPERIMENT 770:
GEBAREN AUF BEFEHL (DECRETEII) von Florin Iepan, bannte



eindriicklich die Hintergriinde dieser jahrzehntelang verord-
neten Kinderzeugung ins Bild: Mehr als zehntausend Frauen
bezahlten die heimlich und von selbsternannten Engelma-
cherfinnen vorgenommenen Abtreibungen mit dem Leben.
Andererseits kamen im Laufe der Jahre rund zwei Millionen
ungewollte Kinder zur Welt, die sogar einen eigenen Namen
trugen: «decretei», «Kinder des Dekrets».

4 MONATE, 3 WOCHEN, 2 TAGE spricht kaum von die-
sen Fakten, fasst jene historische Realitit aber in ein umso
beklemmenderes Drama, in dem die Menschen, ihre Gefiihle,
ihre Angste und ihr Ausgeliefertsein im Zentrum stehen.
Otilia agiert dabei als eigentliche Hauptfigur - {ibernimmt
sie doch aus Freundschaft zu Gabita das meiste bei den Vor-
bereitungen und steht ihr auch wihrend des Eingriffs und
danach zur Seite. So sehen wir, wie Otilia sich das Geld zu-
sammenborgt, mit der Hotelréceptionistin iiber die verloren
gegangene Buchung streitet, mit Miith und Not anderswo ein
Zimmer findet. Dabei wird tiberall und immer nach ihrem
Ausweis gefragt: Ruminien ist ein Land unter notorischer
Kontrolle, in dem eine Vielzahl an Vorschriften alles und je-
des zum Machtspiel werden lisst. Entgegenkommen gibt
es nur gegen konkret bezeugte Dankbarkeit: ein paar Geld-
scheine hier, ein Pickchen Zigaretten da. Ein Leben unter all-
gegenwirtiger Uberwachung. Die Kamera von Oleg Mutu un-
terstreicht das noch: Wie in einem Riickgriff auf das frithe
Kino fixiert die Kamera in langen Einstellungen die Hand-
lungsriume rund um die Hauptfigur und lisst immer wieder
die Darsteller ins Bild hinein- und wieder hinaustreten oder
siedelt die Handlung im entfernten Hintergrund an, um die
Protagonistin nicht aus dem Fokus zu verlieren. Manchmal
ragen nur Korperfragmente ins Bild - Hinde, Arme, Biuche.
Manchmal steht ein Telefon oder ein in der Ferne parkiertes
Auto im Mittelpunkt. Die Kamera positioniert sich wie ein
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personifizierter Blick, der sich umso realititsnaher in das Ge-
schehen einfiigt.
Von Beginn weg evoziert der Film ein Land und eine
Zeit, die sich diister und bleiern prisentieren. So die Inte-
rieurs — aber auch die Aussenschauplitze: graue Fassaden und
Plitze, kaum Menschen. Noch selten prisentierten Cinema-
scope-Aufnahmen so triste Schauplitze: kahle Biume, aufge-
scheuchte Vogelschwirme, ein Arbeiter, der neben einer rau-
chenden Holzbaracke Kies schaufelt, ein Taxi, das an einer
verlassenen Strassengabelung hilt. In den Nachtszenen erhel-
len einzig die Strassenlampen als schummrige Lichtpunkte
das tiefe Schwarz, tauchen uns mit der Hauptfigur in ein be-
ingstigendes Dunkel. Der Kameramann Oleg Mutu ist fiir die
Bildgestaltung zustindig und um einen moglichst authen-
tischen Stil bemiiht. Mutu - der 4 MONATE, 3 WOCHEN, 2 TA-
GE auch mitproduzierte - fithrte die Kamera schon in Mun-
gius Debiitfilm, den in Cannes prisentierten und vielfach
primierten OCCIDENT (2002), der in SHORT-CUTS-Manier
Menschen im postkommunistischen Ruménien portritierte.
Eigenwillig und doch diskret komponiert die Kamera
die Bilder - l4sst sie ihre Atmosphire und bebende Spannung
voll und ganz entfalten. Diese verdanken sich vor allem den
hervorragenden Darstellern - mit Laura Vasiliu als Gabita
und insbesondere Annamaria Marinca als Otilia. Die erzdhlte
Handlung enthilt immer wieder Episoden, die in lihmender
Echtzeit gespielt werden. So etwa in einer der beklemmends-
ten Szenen des Films: als die beiden jungen Frauen mit dem
“Arzt” im Hotelzimmer allein sind und “Herr” Bebe deutlich
zu spiiren gibt, wer am lingeren Hebel sitzt ... Oder auch
die Sequenz der geselligen Tafelrunde im privaten Kreis, in
der sich eine andere Facette aus dem Leben im Ruménien je-
ner Zeit verdichtet: das Geburtstagsfest von Adis Mutter, an

dem teilzunehmen Otilia ihrem Freund versprechen muss-
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<Es ist nicht einfach,

uber zehn Minuten und

mit zehn Darstellern

den Handlungsfluss beizubehalten>

Gesprich mit Cristian Mungiu

te. Aufgewiihlt von den Ereignissen im Hotelzimmer mit
Gabita und Herrn Bebe, wird sie hier in die Frohlichkeit im
familidr-freundschaftlichen Rahmen katapultiert. Cristian
Mungiu zeigt dies in einer achtminiitigen ungeschnittenen
Einstellung. Dabei fasziniert nicht nur die Dynamik der Sze-
ne - sie besticht auch durch ihre vielschichtige Stimmigkeit.
Denn wohl herrscht ausgelassene Feststimmung - aber unter-
schwellig schwingen all die unausgesprochenen Konflikte
mit: Otilias Sorge um Gabita, die sie allein im Hotelzimmer
zuriickliess, die Spannungen zwischen Otilia und Adi, dem
sie sich inzwischen anvertraut hat, der aber unfihig ist, ihre
Angste und Skrupel nachzuvollziehen, die Gegensitze zwi-
schen den Generationen ...

Mit seinem unglaublich eindringlichen, inhaltlich wie
formal bestechenden Werk hat der neununddreissigjahrige
Cristian Mungiu nicht nur das Drama um eine illegale Abtrei-
bung exemplarisch in Bilder gefasst - er hat auch meisterhaft
die klaustrophobe Stimmung und bange Atmosphire einer
Gesellschaft nachgezeichnet, die iiber Jahrzehnte wie unter
einer Glasglocke ihr Leben fristete. Als erster ruménischer
Film tiberhaupt hat 4 MONATE, 3 WOCHEN, 2 TAGE die Gol-
dene Palme in Cannes gewonnen - als verdiente Auszeich-
nung fiir ein Werk, das sich mutig mit einem heiklen Kapitel
der jiingsten rumédnischen Geschichte auseinandersetzt.

Doris Senn

4 MONATE, 3 WOCHEN, 2 TAGE

4 MONTHS, 3 WEEKS, 2 DAYS

4 LUNI, 3 SAPTAMINI SI 2 ZILE - AMINTIRI DIN EPOCA DE AUR

Regie, Buch: Cristian Mungiu; Kamera: Oleg Mutu; Schnitt: Dana Bunescu; Produkti-
onsdesign: Mihaela Poenaru; Kostiime: Dana Istrate; Ton: Titi Fleancu, Dana Bunescu,
Cristian Tarnovetchi. Darsteller (Rolle). Laura Vasiliu (Gabita), Anamaria Marin-
ca (Otilia), Vlad Ivanov (Domnu’ Bebe), Alex Potocean (Adi), Luminita Gheorghiu
(Doamna Radu), Adi Carauleanu (DI. Radu). Produktion: Oleg Mutu, Cristian Mun-
giu; ausfiihrende Produzentin: Florentina Onea. Ruminien 2007. 113 Min. CH-Verleih:
Frenetic Films, Ziirich; D-Verleih: Concorde Filmverleih, Miinchen

rumeutLerin Thr Film handelt von einer illegalen
Abtreibung in der Zeit der Ceausescu-Diktatur. Wie sind Sie
auf das Thema gekommen?

crisTian munaiu Eine Freundin hat mir diese Geschich-
te erzdhlt, als ich um die zwanzig war. Aber erst letztes Jahr
beschloss ich, daraus einen Film zu machen. Dabei suchte
ichnach einer Geschichte, die wichtig war fiir Menschen
meiner Generation. Ich hatte bereits vorher das Drehbuch
fiir einen Film tiber diese Zeit geschrieben - unter dem Titel
«Tales from the Golden Age». Das war aber eher eine Komé-
die. Ich gab das Drehbuch einigen jungen Darstellern zum
Lesen - wir standen kurz vor Drehbeginn. Da sagten mir die
Schauspieler: Hey, es muss wirklich lustig und cool gewe-
sen sein, in dieser Zeit zu leben. Und das stimmte natiirlich
iiberhaupt nicht: Es war alles andere als lustig. Aber ich woll-
te mich heute so an diese Geschichte erinnern. Aufgrund der
Reaktionen beschloss ich aber, vorher noch einen anderen
Film zu drehen - und sei es nur, um die Sicht jenes komé-
dienhaften Films auszugleichen. Dabei wusste ich, es wiirde
ein diisterer Film werden - die Tonalitit war mir schon vor
Drehbeginn klar. So begann ich, nach Storys zu suchen. Und
ich erinnerte mich an diese eine Geschichte und begann, sie
niederzuschreiben. Da begegnete ich per Zufall jener Frau,
die mir fiinfzehn Jahre zuvor dieses Erlebnis und diese Ge-
schehnisse erzihlt hatte, und ich spiirte, wie die Gefiihle und
auch die Wut von damals wieder in mir hochstiegen. Da rea-
lisierte ich: Wenn diese Story nach fiinfzehn Jahren noch sol-
che Emotionen in mir wachruft - dann wird sie das auch bei
anderen tun.

rmeuiLenn Thr Film taucht ganz in eine Erfahrungs-
welt der Frauen ein. Wie haben Sie sich dieses Wissen
angeeignet?




crisTian munaiu Wenn ich schreibe, fithle ich mich

weder als Mann noch als Frau. Ich bin meinen Figuren nah
-und ebenso der Geschichte. Und die Emotionen und Details,

die mir diese Freundin damals erzihlte, waren noch so leben-
dig ... Ich machte einen Film iiber diese Geschichte, weil
meine Meinung sich seit damals sehr gedndert hat. Zu jener
Zeit verbanden wir keine moralischen Skrupel mit dem The-
ma Abtreibung - und ich brauchte Jahre, um zu verstehen,
dass ein Problem damit verbunden sein kénnte ... Deshalb
ist Abtreibung auch kein “Frauenproblem”, es ist ein mora-
lisches Problem, das nichts mit Sex zu tun hat. Es ist etwas
viel Wichtigeres. Deshalb war es fiir mich auch nicht schwie-
rig, mich mit diesem Thema auseinanderzusetzen.

rLmeuLLerin Dann basiert der Film also auf einer
einzigen - wahren - Geschichte?

crisTiaN munaiu Ich sprach mit vielen, bevor ich ent-
schied, einen Film iiber dieses Thema zu drehen. Dabei
kamen nicht nur viele Details, die diese Zeit ausmachen, zu-
sammen. Ich habe auch entdeckt, dass die Leute nicht iiber
diese Zeit sprechen - es sei denn, du fragst sie danach. Dann
aber hat jeder etwas zu erzidhlen, und die schrecklichsten
Dinge kommen ans Licht. So wurde uns bewusst, dass es ein
Thema war, das viele auf irgendeine Weise beriihrte, dass es
aber auch ein Tabu war, iiber das die Leute sonst nicht rede-
ten. Nach all diesen vielen “anderen” Geschichten aber be-
schloss ich, am Ende bei “meiner” Geschichte zu bleiben: Sie
hatte mit mir persénlich zu tun, und dieselben Emotionen,
die sie in mir evozierte, wiirde sie auch auf der Leinwand
hervorrufen.

rLmeuLLenin Wie konnten Sie jene Epoche und die dazu-
gehoérende Atmosphire so authentisch rekonstruieren?

cristian munciu Diesen Eindruck zu erreichen, war alles
andere als einfach. Unser Budget war klein, und die Acht-
zigerjahre gehoren schon der Vergangenheit an. Man kann
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also nicht einfach rausgehen und mit dem Dreh beginnen.
Wir wendeten deshalb zwei Verfahren an: Das eine betrifft
das Shooting, das andere die Sets. Wir beschlossen von Be-
ginn weg, die Farbsittigung etwas herabzusetzen, machten
dann eine digitale Zwischenkopie, wo wir sie noch einmal
abschwichten, um diese “graue” Farbtemperatur zu erhal-
ten, die wir brauchten. Der grésste Effort aber wurde wih-
rend der Dreharbeiten geleistet: Das meiste, was die Epoche
charakterisiert, kommt aus der Handlung heraus - weil alle
irgendwie unzufrieden sind, alle die anderen kontrollieren
oder sich stindig jemand in dein Leben einmischt. Dann
sind da aber natiirlich auch die Locations, und ich glaube,
wir gaben zweimal das urspriingliche Budget nur schon fiir
den Aufbau der Sets aus. Wir betrieben zuerst einmal ei-

ne aufwendige Suche nach den Drehorten: Weil wir es uns
nicht leisten konnten, die Interieurs selbst zu bauen, waren
wir darauf angewiesen, sie zu finden. Das Schwierigste war
dabei, Aussenszenen zu drehen, weil alles mit Neonlicht,
Autos, Werbung, Air Condition voll ist. Aber wir fanden
dann doch ein paar Orte und verwendeten viel Zeit darauf,
das Stérende abzudecken. Gedreht haben wir schliesslich

in Bukarest - auch wenn die Handlung im Film in einer
kleineren Stadt spielt. Auch fiir die Innenaufnahmen muss-
ten wir viele Anderungen vornehmen: Fiir das Hotelzimmer
konnten wir in einem Hotel das damalige Styling wiederher-
stellen, weil das Gebdude ohnehin renoviert wurde. So konn-
ten wir Mauern hochziehen, Winde mit diesem typischen
rauhen Achtziger-Jahre-Verputz anmalen und so innerhalb
des recht original gebliebenen Hotels unser eigenes Set kre-
ieren. Und natiirlich kauften und mieteten wir auch noch
viele Dinge und Objekte aus jener Zeit. Was uns aber immer
am Herzen lag, war, die Zeit nicht zur Hauptakteurin werden
zu lassen: Die Leute und ihre Erlebnisse sollten im Zentrum
stehen.
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rmeuLLerin Wie war die Zusammenarbeit mit dem
Kameramann?

cristian munaiu Ich kenne Oleg Mutu seit rund fiinfzehn
Jahren. Wir studierten zusammen an der Filmschule. Wir
besitzen gemeinsam eine Filmproduktionsfirma, arbeiten
nicht nur bei Kino-, sondern auch bei Werbefilmen zusam-
men. Deshalb ist die Kommunikation sehr einfach. Dabei
war mir von Beginn weg klar, dass es sehr lange Einstellun-
gen geben wiirde. Er suchte deshalb nach einer technischen
Lésung, um das zu bewerkstelligen, und kam schliesslich
mit einer Art Steadycam, die aber nicht auf der Schulter ge-
tragen, sondern iiber dem Kopf wie eine Art Helm und mit
Draht befestigt wird: ein Zwischending zwischen Stativ
und Steadycam. Diese Einrichtung erlaubte es ihm, mit der
Kamera zu gehen und sie zu drehen. Wir machten ein paar
Tests, filmten dieselbe Szene statisch oder mit verschie-
denen Kamerabewegungen aus verschiedenen Perspektiven
und legten uns dann auf einen Stil fest. Wichtig war uns
aber vor allem, dass die Darsteller sich frei bewegen konnten

-auch um die Kamera herum. Wir platzierten die Kamera am

bestmdglichen Ort und liessen die Figuren mitunter auch
aus dem Off sprechen. Ausserdem sollte die Kamera sich
ganz der Protagonistin anpassen: Wenn sie sass, sollte auch
die Kamera verharren, wenn die Figur sich bewegt und rennt,
soll das auch die Kamera tun. So entstanden nach und nach
Stil und Rhythmus des Films.

rLmeuLLeniv Eine wichtige Szene im Film ist die unge-
schnittene Einstellung am gedeckten Tisch des Geburtstags-
fests: acht Minuten Dynamik aus einer einzigen Perspektive.
War das Improvisation?

crisTIaN munciu Ich improvisiere nie! Wir drehten fiinf-
tausend Meter allein fiir diese Szene, ich warf alles weg - aus-
genommen die allerletzte Aufnahme! Zwei Tage waren ur-
spriinglich fiir diese Sequenz vorgesehen - am Schluss dau-

erte es fast eine Woche. Diese Szene war wahrscheinlich die
schwierigste im ganzen Film: Die Leute miissen singen, und
das muss irgendwie harmonisch klingen. Dann musste ich
ihnen beibringen, gleichzeitig zu reden - und das in einem
gewissen Tonfall und indem sich die Texte nur silbenwei-
se iberschnitten - und dabei hatte der Dialog doch fortlau-
fend zu sein. An einem gewissen Punkt wussten alle, was ich
wollte - und doch stimmte es irgendwie nicht. Immer gab es
jemanden, der zu spit kam, der seinen Text vergass ...
esist nicht einfach, iiber zehn Minuten und mit zehn Dar-
stellern den Handlungsfluss beizubehalten. Wir drehten und
drehten - und beschlossen schliesslich, noch eine einzige
Aufnahme zu machen. Und die war es dann. Dabei war auch
sie nicht perfekt! Aber sie war so gut, dass ich sie fiir die
Postproduktion verwenden konnte. Dafiir musste ich viel-
leicht an gewissen Stellen den Ton von einer anderen Auf-
nahme reinnehmen - aber der Rhythmus stimmte!

riLmeuLLerin Konnen Sie noch etwas mehr zu den
Drehbedingungen sagen?

cristian munaiu Ich glaube, wir drehten etwa
32000 Meter Film an etwa 32 Tagen. Ein paar Szenen habe ich
schliesslich weggelassen: das Material von etwa vier Tagen,
nicht zuletzt, um etwas Reservematerial zu haben. Erstaun-
licherweise ging der ganze Dreh - der mit seinen langen
Einstellungen sehr kompliziert ist! - ohne grosse Kompli-
kationen vor sich. Die Dinge fiigten sich oft miihelos - das
spiirten wir schon wihrend der Dreharbeiten. Im September
beschloss ich, diesen Film zu drehen - dabei hatten wir zu
dem Zeitpunkt noch tiberhaupt kein Geld! Und weil wir auf
Cannes hin fertig sein wollten, entwarfen wir einen vollig
auf Hypothesen stehenden Drehplan, der mit vielen Wenns
operierte: Wenn wir das Geld kriegen wiirden, wiirden wir in
diesem Zeitraum drehen, und wenn wir das schafften, wiir-

den wir rechtzeitig fertig werden. So begannen wir den Film,




noch ohne jegliches Geld. Wir hatten viel Gliick wihrend des
Drehs - und arbeiteten wie verriickt. Sogar zwischen Weih-
nachten und Neujahr - einer Zeit, die die Leute normaler-
weise bei ihrer Familie verbringen. Noch wihrend des Drehs
suchten wir nach Drehorten - weil wir viel zu spit dran
waren. Aber es hat sich gelohnt.

FmuLteniv In Threm Film arbeiten Sie hauptsich-
lich mit einer unterschwellig bedriickenden und klaustro-
phoben Atmosphire - mit Ausnahme von einer offen scho-
ckierenden Szene im Film, wo der abgetriebene Fétus zu
sehen ist - wofiir Sie auch Kritik geerntet haben. Wie kam es
zu dieser Szene, und wiirden Sie sie nach wie vor in den Film
integrieren?

CRISTIAN muNGiu ]a, absolut. Dieser Anblick ist Teil von
dem, was ich erzihlen wollte, und stammt direkt aus der
Geschichte, die jene junge Frau mir damals erzhlte. Und
zwar, dass sie in dem Moment begriffen hatte, dass Abtrei-
bung nichts Abstraktes ist, sondern dass die kleine Kreatur
schon wie ein Mensch aussieht: Es ist ein Baby - kein Zell-
haufen, wie man ja sonst das Ungeborene in Verbindung
mit Abtreibung hiufig assoziiert. Und das schockierte di-
ese Freundin von mir damals auch und liess sie aufmerken

- im Sinne von: Uberleg dir gut, was du tust, wenn du wieder
eine solche Entscheidung triffst! Sie musste schliesslich da-
mit umgehen. Die Schwangerschaft war ja auch schon weit
fortgeschritten. Es ging also letztlich um ein kleines Baby!
Einen ehrlichen Film zu diesem Thema zu machen und das

auszulassen, wire viel schlimmer gewesen, als jetzt ein paar
Zuschauer zu schockieren, die nicht verstehen, was ich er-
zdhlen will. Es gehort ganz einfach zur Geschichte.

FmeuLLenin Sie bringen Thren Film mit Threm eigenen
Verleih in die ruménischen Kinos. Wie, glauben Sie, wird das
ruminische Publikum darauf ansprechen?

FILMBULLETIN 8.07 FILM: FENSTER ZUR WELT m

crisTiAN munaiu Hier am Transsilvanischen Festival in
Cluj, wo der Film seine ruménische Premiere erlebte, stan-
den die Leute Schlange, und die Tickets waren in den ersten
zehn Minuten nach Kassen6ffnung am Morgen bereits aus-
verkauft. Deshalb hoffe ich natiirlich, dass die Leute sich den
Film auch in den kommenden Monaten im Kino anschauen
gehen. Sicher sind viele auch einfach neugierig auf den Film,
weil er die Goldene Palme in Cannes gewonnen und eine ent-
sprechende Lawine in der hiesigen Presse ausgeldst hat. Es
war ein nationales Ereignis! Und einen Tag lang waren die
Leute einfach nur stolz, Ruménen zu sein. Das allein hat aber
noch nicht viel mit Kino an sich zu tun. Es war, wie wenn
Rumdénien die Fussballweltmeisterschaft gewonnen hitte!
Aber natiirlich hoffe ich, dass diese Neugier anhilt und die
Menschen dazu bringt, sich den Film anzusehen.

rmeuLLenin Haben Sie eine Erkldrung fiir den
derzeitigen Erfolg des ruménischen Films?

cristian munaiu Ich glaube nicht, dass es dafiir eine ein-
fache Begriindung gibt. Es liegt wohl einfach an den ersten
Filmen dieser Generation, die schlicht gut waren: modern,
in einer {iberzeugenden Kamerasprache, ehrlich. Dabei gab
es auch so etwas wie einen gesunden Wettbewerb unter den
Nachwuchsfilmemachern, der sehr stimulierend war. Ausser-
dem haben alle auch ihre eigene Produktionsfirma gegriin-
det. Und wir stecken das Geld in die Filme und brauchen es
nicht, um persénlich reich zu werden: Niemand arbeitet mit
grossen Produzenten zusammen. Wir produzieren unsere
eigenen Filme. Und wir sind vielleicht auch einfach eine
Generation, die gutes Kino produziert.

Das Gesprach mit Cristian Mungiu
fithrte Doris Senn
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Die Ballade vom edlen Banditen e

Who Shot Mister Howard
Jesse James: Wahtheiten, Legenden, Filme ‘ Ballad of Jesse James



1 THE LONG RIDERS, Regie: Walter Hill; 2 Casey Affleck und Sam Rockwel

L [T7

Spricht man von den berithmten und beriichtigten
Banditen der Weltgeschichte - die ja nicht gerade arm an
Banditen ist -, kommt die Rede bald einmal auf Jesse James.
Ein Name, der zur Legende geworden ist.

Jesse James ist am 5. September 1847 im amerika-
nischen Bundesstaat Missouri geboren worden. Als Halb-
wiichsiger schloss er sich 1861, nach dem Ausbruch des
amerikanischen Biirgerkriegs, einer Guerilla-Truppe an,
um fiir die Sache des Siidens zu kimpfen. Nachdem der
Krieg 1865 mit der Kapitulation der Siidstaaten zu Ende ge-
gangen war, fithrte er mit seiner Bande die Feindseligkeiten
gegen die Nordstaaten auf eigene Faust weiter.

Zur Rechtfertigung seiner Raubziige gab er mit Vor-
liebe politische und soziale Griinde an: beispielsweise die
Unterdriickung durch den siegreichen Norden und die
nach dem Krieg einsetzende Grundstiickspekulation, die
durch die Eisenbahngesellschaften verursacht wurde. Im

lin THE ASSASSINATION OF JESSE JAMES BY THE COWARD BOB FORD, Regie: Andrew Dominik; 3 Brad Pitt in
THE ASSASSINATION OF JESSE JAMES BY THE COWARD BOB FORD; ¢ James und Stacy Keach in THE LONG RIDERS; 5 THE GREAT NORTHFIELD MINNESOTA RAID, Regie: Phlip Kaufman

besiegten Siiden war man geneigt, die James-Bande, zu der
auch die Briider Cole, James und Bob Younger gehdrten,
fiir eine gerechte Heimsuchung der verhassten Yankees zu
halten. Vor allem im Borderstaat Missouri, dessen Regie-
rung zwar der Union treu geblieben war, die Skaverei aber
weiterhin tolerierte, hat manche verarmte Farmersfamilie

in Jesse James einen Widerstandskidmpfer gesehen und sei-
nen kriminellen Handlungen einen gesellschaftskritischen

Sinn unterschoben. Er iiberfiel mit seinen Banditen in ers-
ter Linie Banken und Eisenbahnziige, also jene Institutio-
nen, die dem Siedler im Westen als Repressionselemente

erschienen, als Uberlagerung durch eine ihm fremde Kul-
tur.

Das Ende der Bande kam nach zahlreichen Raub-
zligen am 7. September 1876, als nach einem Ritt von vier-
hundert Meilen ein Uberfall auf die Bank in Northfield,
Minnesota, missgliickte. Nur Jesse und sein &lterer Bruder
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Frank konnten sich retten. Nachdem Frank seinen Bruder
in der Absicht verlassen hatte, in Zukunft ein ehrliches
Leben zu fiihren, versuchte Jesse, neues Personal fiir sei-
ne Bande zu rekrutieren. Unter ihnen befand sich neben
Charles Ford auch dessen jiingerer Bruder Robert, ein ent-
fernter Verwandter und glithender Verehrer seines Vor-
bildes Jesse James. THE ASSASSINATION OF JESSE JAMES
BY THE COWARD ROBERT FORD von Andrew Dominik er-
zdhlt die Geschichte ihrer Begegnung.

Verschmdhte Liebe

Es gibt Dutzende von Jesse-James-Western, unter
ihnen auch Kuriosititen wie JESSE JAMES MEETS FRAN-
KENSTEINS DAUGHTER aus dem Jahre 1966, eine abstru-
se Mixtur von Western und Horrorfilm. THE ASSASSINA-
TION OF JESSE JAMES BY THE COWARD ROBERT FORD ist

1 1SHOT JESSE JAMES, Regie: Samuel Fuller; 2 Casey Affleck in THE ASSASSINATION OF JESSE JAMES BY THE COWARD BOB FORD, Regie:
4 Brad Pitt in THE ASSASSINATION OF JESSE JAMES BY THE COWARD BOB FORD

aber nicht einfach ein weiterer Beitrag zur Fortfithrung der
Western-Tradition, sondern ein Psychodrama in der Tra-
dition eines Western. Er ist die visuelle Darstellung einer
vielschichtigen Beziehung, die vergleichbar ist mit der
dramatischen Geschichte einer verschmihten Liebe. Der
Film zeigt, wie der junge Bob seinen Helden umgarnt, der
nicht nur ein furchteinfléssender, kiihler, sondern auch
ungeheuer charismatischer Verbrecher ist. Er verehrt ihn
so sehr, dass er am liebsten in Jesses Haut schliipfen wiirde,
und weil er das nicht kann, weil er immer nur ein kleines
Nichts am Rockzipfel seines Idols sein wird, erschiesst er
ihn, als konne dieser Akt ihn iiber sich selbst hinausheben.

1947 hatte der spiter als Kultregisseur bezeichnete
Samuel Fuller den gleichen Stoff in seinem Erstlingsfilm
unter dem Titel 1 SHOT JESSE JAMES behandelt. Der mit
wenig Aufwand gedrehte Low-Budget-Film nimmt auf
verbliiffende Weise einige Szenen des Films von Andrew



Dominik gleichsam vorweg. Am eindriicklichsten, als der
vom jungen John Ireland gespielte Bob Ford zum Schluss
bekennt, den Mann, den er erschossen hat, im Grunde ge-
liebt zu haben: «I Loved him».

In gelungenen Filmen entspricht die Form jeweils in
idealer Weise dem Inhalt. Das ist auch in THE ASSASSINA-
TION OF JESSE JAMES BY THE COWARD BOB FORD der Fall.
Die eindriicklichen und grandiosen Bilder von weiten, oft
kargen und einsamen Landschaften, Bilder wie aus einem
Traum, spiegeln die Einsambkeit der Menschen, denen man
bei ihrer schwerfilligen Art zu Denken zusehen kann wie
in einem melancholischen Kammerspiel unter freiem Him-
mel. Diese Bilder scheinen manchmal einem alten Foto-
album entnommen. Sie zeigen Menschen mit zerfurchten
und zernarbten Gesichtern, in denen sich die Anstrengun-
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gen eingegraben haben, um die Weiten einer Landschaft
zu durchqueren, iiber der eine winterliche Grundstim-
mung liegt.

Den Preis als bester Schauspieler hat in Venedig der
Mitproduzent des Films, Brad Pitt, fiir seine Rolle als Jesse
James erhalten. Ebensogut hitte der junge Casey Affleck
diese Ehrung verdient. Er hat die Rolle von Bob Ford zwi-
schen Begriffsstutzigkeit und Bauernschliue angelegt, und
er schafft es, die Beziehung zu seinem Vorbild als eine Art
von verzweifelt naiver Sehnsucht nach Anerkennung dar-
zustellen.

Bedeutende Western - wie beispielsweise HIGH NOON

- sind hidufig Kommentare zu jeweils aktuellen gesellschaft-
lichen, sozialen und politischen Situationen. Wenn in THE
ASSASSINATION OF JESSE JAMES BY THE COWARD RO-
BERT FORD angedeutet wird, dass der beriichtigte Jesse
James als Folge eines Krieges in einem teilweise zerriitte-



1 THE TRUE STORY OF JESSE JAMES, Regie: Nicnoldas kKay; 2 THE ASSASSINATION OF JESSE MES BY THE WARD BOB FORD, Regie: Andrew 0)71i71i€
] Regie: Nicholas Ray A co o Regie: Andrew Dominilk

ten Land zum Banditen geworden sei, ist es vielleicht nicht
ganz unberechtigt, diese Aussage in Zusammenhang mit
heutigen kriegerischen Ereignissen zu sehen.

Volksheld und Medienstar

Die Legende hat aus dem gewalttitigen Banditen,
der unter dem Namen Thomas Howard mit seiner Fami-
lie als dusserlich ehrbarer Biirger nach jedem Uberfall in
eine andere Stadt umgezogen ist, einen Volkshelden und
einen ersten Medienstar gemacht: Wie einst Robin Hood
durch den Wald von Sherwood, so ritt Jesse James, wie die
Legende will, mit seiner Bande durch Kansas und Missouri,
um die reichen, verhassten Banken und Eisenbahngesell-
schaften zu berauben. Verschiedene Zeitungen, zahllose
Groschenhefte und selbst eine Reihe von Politikern erho-
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ben den Banditen zum Symbol des konféderierten Wider-
standes, zum Richer der Entrechteten, denn ein gewdhn-
licher Outlaw war als Volksheld nicht zu gebrauchen.

Jesse James selbst konnte die allgemeine Bewunde-
rung nur recht sein. Es scheint, als habe er sehr schnell be-
griffen, worum es ging, denn auf die Frage, was ihn und
seine Minner zu dem gesetzlosen Treiben veranlasst habe,
soll er gewdhnlich zur Anwort gegeben haben: «They drove
us toit!» Sie - damit waren die Yankees aus dem Norden ge-
meint.

Von Jesse James behauptet das Volkslied: «He stole
from the rich and gave to the poor.» Dabei diirfte es - glaubt
man den Historikern - recht schwer werden, Beweise fiir
edle Handlungen und lobenswerte Wohltitigkeit zu fin-
den. Gendhrt wurde die Legende vor allem durch Jesses
Tod im April des Jahres 1882, da Bob Ford sein unerreichtes
Vorbild hinterriicks erschoss, als dieser in seinem Haus in




St. Joseph, wo er wiederum unter dem Namen Thomas
Howard ein sittsames Leben fiihrte, sich eben einem Bild
zuwandte. Noch im selben Jahr stellte sich Frank James der
Gerichtsbarkeit und wurde von einem siiddemokratischen
Gericht in Gallatin, Missouri, dann prompt begnadigt. Zu-
sammen mit Cole Younger, einem weiteren Mitglied der
ehemaligen James-Bande, trat er spiter als Darsteller sei-
ner eigenen Legende im Zirkus auf.

Die erste vollstindige und zuverlissige Abhandlung
iiber das Leben der Briider James, die sich auf Dokumente
und Archive stiitzt, stammt laut dem franzdsischen Film-
historiker Jean-Louis Rieupeyrout aus dem Jahre 1949:
«Desperate Men» von James D. Horan.
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Filmlegenden und Balladen

Kein Historiker kommt jedoch gegen die Legende an,
die schon zu den Lebzeiten des Banditen entstanden war
und nach dessen Tod in zahlreichen Balladen weiterlebte.
Auch Hollywood hat diese Legenden weitergepflegt, zum
Teil in sehr schénen, lyrischen Filmen wie etwa in Nicho-
las Rays THE TRUE STORY OF JESSE JAMES (1956), in dem
fiir den Regisseur gerade die Art von Interesse war, wie ein
Rebell, der soziale Motive geltend macht, zur Legende wer-
den kann. Ray versuchte, die Motive fiir den Ausstieg der
beiden Briider aus der Gesellschaft auszuleuchten und die
Beweggriinde von Jesses verbrecherischen Handlungen
aus der Behandlung herzuleiten, welche die James-Fami-
lie durch die Nordstaaten erfahren hatte. Im Gegensatz zu
REBEL WITHOUT A CAUSE des gleichen Regisseurs, in dem
die Helden zu Erwachsenen reifen, erscheint Jesse James
als ein durch den Krieg entwurzelter Teenager, ein Rebel




1 Tyrone PowerimLsstJAMES,Regic:Hemy l\’ing: 2 THE GREAT NORTHFIELD MINNESOTA RAID,

Regie: Phlip Kaufman;
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3 THE LONG RIDERS, Regie: Walter Hill; 3 JESSE JAMES, Regie: Henry King

With a Cause: gefangen in seinen Raubziigen - frustriert,
nicht aufhéren zu kénnen. Als Bedingung der Legende ent-
deckt Rays Recherche den zum Scheitern verurteilten Ver-
such, das Gliick ausserhalb einer rigoros repressiven Ge-
sellschaft zu finden.

Dichtung und Wahrheit

Jeder der Filme, welche die Abenteuer und Raub-
iiberfille der James und Youngers behandeln, unterschei-
det sich vom andern nach Haltung und Stil; fast alle Filme
stimmen aber darin iiberein, dass die Briider allesamt aus
verletzter Ehre zu Verbrechern geworden sind: zwar hat-
ten sie, als sie nach dem Biirgerkrieg in ihren Heimatstaat
Missouri heimkehrten, zugegebenermassen Schwierig-
keiten, sich an das biirgerliche Leben zuriickzugewthnen,
zu Verbrechern aber wurden sie erst - so will es wieder-

um die Legende -, als sie sich als Sachwalter der kleinen
Leute, der Farmer und Biirger, gegen die expansive Politik
der grossen Banken und der Eisenbahngesellschaften zur
Wehr zu setzen begannen.

An die Zeit, als der jugendliche Jesse James mit den
blutriinstigen Partisanentruppen von Quantrill und
«Bloody Bill» Anderson ritt, die fiir die Sklaverei eintra-
ten, erinnert ein handlungsreicher, wenn auch historisch
hochst ungenauer Film aus dem Jahr 1961 unter dem Titel
KANSAS RAIDERS von Ray Enright. Ein andermal erschei-
nen die legendiren Banditen als gebrochene Helden, bei-
spielsweise in Philip Kaufmans 1971 gedrehtem THE GREAT
NORTHFIELD MINNESOTA RAID, einer dokumentarischen
Biographie mit dem Versuch, die Antriebe der einzelnen
Bandenmitglieder psychoanalytisch aufzuhellen. 1876 hat-
te der Staat Missouri beschlossen, die Briider James und
Younger sowie ihre Mitkimpfer zu amnestieren. Ein Vor-
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haben, das von jenen Bodenspekulanten und Eisenbahn-
unternehmern hintertrieben wurde, welche die Farmer
zuvor bereits um Grund und Boden gebracht und in die
Ilegalitit getrieben hatten. Der Uberfall auf die Bank in
Northfield, der ohne Blutvergiessen vor sich gehen soll-
te, war die Antwort. «Der ehrgeizige und nur teilweise
gegliickte Versuch eines ehemaligen Geschichts-Profes-
sors, alles auf einmal zu bringen; einen quasi-dokumenta-
rischen Bericht; die Ballade, zu der die darin mitgeteilten
Tatsachen verklirt werden; und die Reflektion des zum My-
thos erhobenen Guerilla-Kriminalfalles aus der Sicht des
modernen Sozialpsychologen. Als Stidtebild von North-
field 1876 ist der Film am eindrucksvollsten.» (Joe Hem-
bus)

Zu einem Klassiker unter all den James-Verfilmungen
ist Henry Kings JESSE JAMES aus dem Jahre 1939 geworden,
der weit eher dem Mythos huldigt, als sich um den poli-
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tischen und sozialen Hintergrund zu kiimmern, ohne ihn
allerdings auszuklammern. Der Film zeigt die heroische
Legende, nicht die historische Wahrheit. Auf der Leinwand
gewann Jesse dank dem Charme des blendend aussehenden
Hauptdarstellers Tyrone Power die Zuschauer gleich fiir sei-
ne Sache, da er als unbescholtener Farmer und seine Fami-
lie von skrupellosen und handgreiflichen Grundstiickauf-
kiufern auf hinterhiltige Weise bedringt wird. Die Briider
Frank und Jesse richen 1868 den durch Eisenbahnagenten
verschuldeten Tod ihrer Mutter und begehen unter dem
Beifall entrechteter Zeitgenossen ihre ersten Uberfille.
Die als virtuos gerithmte Inszenierung bemiihte sich mit
Pathos, Sentiment, aber auch mit Humor, um eine psy-
chologische Studie von Minnern, welche die gespannte,
mit Gewalt und Unterdriickung geladene Atmosphire der
Nachkriegszeit zu Gesetzlosen machte.



Die von Fritz Lang ein Jahr spiter gedrehte Fortset-
zung THE RETURN OF FRANK JAMES erinnert in der Rache
Franks an den Briidern Bob und Charlie Ford weit eher an
die amerikanische Version der europiischen Nibelungen-
Saga als an einen traditionellen Western. «Aus der “wah-
ren Geschichte” der Briider James nahm Lang nur einen
Song. Gefundene Realitit interessierte ihn nur als bereits
Geformtes, Formen prigende Form, Matrize.» (Enno Pata-
las)

Briider spielen Briider

Walter Hill seinerseits strebt in THE LONG RIDERS
(1979) weder eine neuromantische Modernisierung noch
eine unglaubwiirdige Glorifizierung an: er bettet seine
Helden, so gewalttitig sie sich auf ihren Raubziigen auch
benehmen mogen, vielmehr in ein lindlich-sittliches

gie: Henry King

Familienleben ein, beschreibt den Alltag dieser Outlaws,
zeigt sie, bei gutem Wetter iiber Land reitend, als ehr-
bare Minner und lisst sie die Sympathie der Bevélkerung
auf den einsamen Farmen rings in den stillen Tilern von
Missouri geniessen.

Was THE LONG RIDERS, in dessen Mittelpunkt eben-
falls der Uberfall auf die Bank in Northfield steht, reiz-
voll macht, obwohl dieser Umstand noch keineswegs
eine selbstverstindliche Qualitit abgibt, ist die Beset-
zung: Briider werden von Briidern gespielt. David, Keith
und Robert Carradine reiten als Cole, Jim und Bob Younger,
James und Stacy Keach treten als Jesse und Frank James auf,
Ed und Clell Miller werden von Dennis und Randy Quaid ge-
spielt, Christopher und Nicholas Guest sind die Darsteller
von Charlie und Bob Ford: ein Film der Briider iiber Briider
also, die allesamt schon in den Tagen des Wilden Westens,
als sie ihre Taten veriibten, zu Legenden geworden waren.




Was sich anfangs als Publicity-Einfall ausnehmen mag, er-
weist sich in der Folge als effektvolle Idee: Die verschieden-
artigen Briider sind sich auf spannungsvolle Weise dhnlich-
undhnlich, wie es eben bei Verwandten der Fall sein kann.
Der 6fter auftretende Konflikt zwischen Bandenzugehérig-
keit und Familiensolidaritdt erhilt so eine tiberraschend
realistische Dimension.

Absage an die Zertriimmerung der Mythen

«Walter Hill hat keine andere Absicht», wie Martin
Schlappner 1980 in seiner Rezension von THE LONG RI-
DERS schrieb, «als die, eine Geschichte, die fiir Amerika
noch immer als ein Mythos erlebbar ist, in starken, ban-
nenden Bildern zu erzihlen, in diesen Bildern die Magie
der Waffe, des Colts, die Freiheit des ausser Gesetz und
Ubereinkunft reitenden Mannes, aber auch den Preis sicht-
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bar zu machen, der fiir diese Freiheit bezahlt werden muss.
Das mag den, der sich geschmicklerisch dem Sensibilis-
mus verschrieben hat, erschrecken, wihrend es sich doch

um die kiinstlerische Bewiltigung des Aufstandes gegen

Norm und Ordnung handelt, um die balladeske Beschwo-
rung einer Flucht, die Tod um sich verbreitet, aber t6d-
lich in jedem Fall auch enden muss. So ist die neuerliche

Mythisierung der James und der Youngers in diesem Film
auch eine Absage an die lange Zeit im Western Hollywoods

betriebene Zertriimmerung der Mythen. Vielleicht findet
der Western, wie es in den Ankiindigungen weiterer Filme

dieses Genres versprochen wird, tatsichlich zu seiner Tra-
dition zuriick.»

Rolf Niederer



m FILMBULLETIN 8.07

Der Leidenschaft fiirs Spielen erlegen

LUST, CAUTION von Ang Lee

Mit BROKEBACK MOUNTAIN gewann
der gebiirtige Taiwanese Ang Lee den Gol-
denen Lowen in Venedig 2005, den Oscar fiir
die beste Regie 2006, und dieses Jahr hat er sei-
nen zweiten Léwen am Lido erhalten: fiir LusT,
CAUTION (SE JIE). Die von den unterschied-
lichsten Jurys immer wieder ausgezeichnete
Meisterschaft Ang Lees liegt darin, dass er es
versteht, allgemeingiiltige Geschichten zu er-
zdhlen, auch wenn er sie historisch und geo-
grafisch fest verankert: Das gilt fiir THE ICE
STORM (1997), seine amerikanische Familien-
studie aus den siebziger Jahren, ebenso wie
fiir SENSE AND SENSIBILITY (1995), eine Jane-
Austen-Adaption, die im England des frithen
neunzehnten Jahrhunderts spielt; fiir seinen
Martial-Arts-Film CROUCHING TIGER, HID-
DEN DRAGON (2000) aus dem China des acht-
zehnten Jahrhunderts ebenso wie fiir BROKE-
BACK MOUNTAIN (2005), eine Liebesgeschich-
te zwischen zwei Cowboys in den sechziger
Jahren. Und obwohl Ang Lee ein sorgfiltiger

Protokollant sozialer Gefiige und der sie de-
finierenden Rituale ist, scheinen seine darin
eingebetteten Beziehungsdramen gleichzeitig
von universaler Giiltigkeit zu sein.

In LUST, CAUTION hat Ang Lee die dreis-
siger und vierziger Jahre ins Bild gesetzt. Der
Film spielt zum gréssten Teil in der internatio-
nalen, unter japanischer Okkupation stehen-
den Stadt Shanghai, eine Riickblende fiihrt
nach Hongkong. Dort probt 1938 eine studen-
tische Theatergruppe Agitprop-Stiicke, die
sich gegen die japanischen Besatzer richten.
Star des Ensembles ist die junge Wang, der es
mehr ums Spielen als um die Politik geht. Aber
sie stimmt zu, als Kuang, der Chef der Truppe,
sich plstzlich nicht mehr mit Theaterauffiih-
rungen zufrieden geben will. Er mochte ak-
tiv ins politische Geschehen eingreifen und
Herrn Yi, einen hohen Beamten und Kollabo-
rateur der Besatzungsmacht, in eine Falle lo-
cken und ermorden.

Wang verwandelt sich in Frau Mak, die
mit einem reichen, viel reisenden Geschifts-
mann verheiratet ist, und so soll sie zunichst
Frau Yi kennenlernen, um deren Mann ausspio-
nieren zu kénnen. Ein entfernter Verwandter
eines der Studenten soll den Kontakt herstel-
len. Der Plan gelingt: Die Frauen freunden sich
an, sie kommen zu regelmissigen Mah-Jongg-
Runden zusammen, trinken, essen, schwat-
zen, treffen sich zum Einkaufsbummel. Muss
Herr Mak doch einmal auftreten, steht ein an-
deres Mitglied der Schauspieltruppe zur Ver-
fiigung; das elegante Haus, das ihnen als Ver-
steck und Camouflage dient, haben sie mit
dem Geld eines reichen Studenten gemietet.
Frau Mak trigt elegante Kleider und Frisuren,
makelloses Make-up. Sie ist die jiingste und
schonste der Mah-Jongg-Spielerinnen, und so
fiigt es sich, dass Herr Yi auf sie aufmerksam
wird. Einmal begleitet er sie mit dem Schirm
zu ihrer Haustiir, ein anderes Mal lisst er sie
von seinem Fahrer nach Hause bringen.



Schliesslich lidt er sie zum Essen ein.

Wang interessiert sich fiir den stillen, stren-
gen Mann vielleicht ein wenig mehr als ihre
Rolle verlangt. Sie geht mit ihm essen. Und
dann folgt eine der schonen erotisch aufgela-
denen Szenen, die Ang Lee so wunderbar zu
inszenieren versteht. Sie besteht aus einer Fol-
ge langer Blicke, die zwischen den beiden ge-
wechselt werden und die sich in der Weite des
Meeres, das sich vor den Fenstern des Restau-
rants erstreckt, verlieren. Der Dialog verlang-
samt sich, stockt, verebbt. Feine Rauchschlei-
er vieler Zigaretten schweben zur Decke. Alles
scheint méglich, nichts wird ausgelebt. Als
Herr Yi Wang an der Tiir ihrer konspirativen
Wohnung abliefert, hinter der ihre Mitver-
schwérer ungeduldig auf neue Nachrichten
warten, zogert sie einen Moment, die Tiir auf-
zuschliessen, als ob sie Angst hitte, aus einem
Traum zu erwachen.

Der Plan der Studenten scheitert
schliesslich an dem Cousin, der den Kontakt
zum Ehepaar Yi hergestellt hatte: Er kommt
dem Plan auf die Schliche. Die Gruppe zer-
streut sich. Die Filmerzdhlung setzt tiber zwei
Jahre spiter wieder ein.

Jetzt wohnt Wang in Shanghai und trifft
dort Kuang wieder. Der weiss, dass Herr Yi
inzwischen Chef der mit den Japanern kolla-
borierenden Geheimpolizei geworden ist. Er
iiberzeugt Wang, den alten Plan wieder aufzu-
greifen. Jetzt aber ist Kuang Mitglied der straff
organisierten chinesischen Widerstandsbe-
wegung; nichts Spielerisches haben die poli-
tischen Aktivisten mehr an sich, sie sind zu
allem bereit, auch dazu, ihr Leben einzusetzen.
Wieder stimmt Wang zu, und man weiss, dass
sie dabei auch an die ungelebte Leidenschaft
denkt, die mit Herrn Yi moglich schien.

Wieder verwandelt sich Wang in Frau
Mak, die ihre alte Bekannte Frau Yi aufsucht.
Die bietet ihr sogar an, bei ihr zu wohnen,
und so zieht Wang beim Ehepaar Yi ein. Sehr
schnell beginnt sie eine Affire mit Herrn Yi,
der sie mit seiner Gewalttitigkeit gleichzei-
tig abst6sst und fasziniert. Zwischen den bei-
den entwickelt sich eine Amour fou, die bald
beider Leben beherrscht. Und der brutale, do-
minante Herr Yi wird zusehends weicher, er
scheint schliesslich zu wahrer Liebe fahig zu
sein. Aber Wang weiss die ganze Zeit, dass der
Tag des Attentats unvermeidlich naher riickt,
auch wenn sie versucht, diesen Augenblick
hinauszuzégern.

Ang Lee erzihlt in diesem Film vor allem
die Geschichte einer Schauspielerin, die ihrer
Leidenschaft fiirs Spielen erliegt. Sie ver-
schmilzt mit der Rolle der geheimnisvollen
Verfiihrerin, die dem Geliebten immer einen
Schritt voraus ist, denn sie weiss um sein be-
vorstehendes Ende. Sie geniesst die Macht,
die sie mit diesem Wissen iiber ihn hat; die
sexuellen Demiitigungen hilt sie deshalb aus.
Sie geniesst auch die Heimlichkeiten, die mit
der Affire verbunden sind, ist mit Frau Yi be-
freundet und schlift mit ihrem Mann; und sie
lisst ihren Genossen Kuang, den kalten Polit-
aktivisten, der seine Liebe fiir sie nie zeigt, im
Unklaren dariiber, dass es lingst mehr als ihre
politische Pflicht ist, was sie zu Herrn Yi zieht.

All das entwickelt sich vor der Kulisse der
internationalen Stadt Shanghai, in der deut-
sche Cafébesitzer, indische Juweliere, franzé-
sische Couturiers und englische Geschiftsleu-
te Handel treiben. Ang Lees eleganter Filmset
betont das kosmopolitische Flair der Stadt, in
der trotz des Krieges auf den Strassen geschif-
tiges Treiben herrscht. Blasse Farben und
mildes Licht lassen die Stadt kiinstlich und le-
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bendig zugleich wirken. Die nostalgischen Ku-
lissen und eleganten Kosttime des Liebespaars
erinnern an Wong Kar-Wais IN THE MOOD
FOR LOVE (2000), zu dem die Widerstands-
kidmpfer in ihren einfachen Behausungen in
krassem Gegensatz stehen.

Tony Leung, der Darsteller des Herrn Yi,
spielte auch in IN THE MOOD FOR LOVE die
Hauptrolle, in LUST, CAUTION ist er jedoch
kein jugendlicher Held mehr: Die Maske be-
tont seine scharfen, strengen Ziige, nichts
Sinnliches haftet ihm an, seine Fassade - die
eines Geheimpolizisten - ist undurchdring-
lich und gerade deshalb, so versteht man,
eine Herausforderung fiir Wang. Diese Rolle
hat Ang Lee mit Tang Wei, einem ehemaligen
Model, besetzt, die gerade ihre ersten Thea-
tererfahrungen gesammelt hat. Sie kann sich
durchaus mit dem berithmten Kollegen mes-
sen, und fast denkt man, dass die Lust am
Spiel, die sie in ihrer Doppelrolle durchschei-
nen lisst, mit ihrer Biografie genauso zu tun
hat wie mit der der Studentin Wang: Spiel als
Befreiung von den Zwingen einer ungeliebten
Existenz.

Daniela Sannwald

SE JIE[LUST, CAUTION |GEFAHR UND BEGIERDE

Regie: Ang Lee; Buch: Wang Hui Ling, James Schamus, nach
der gleichnamigen Kurzgeschichte von Eileen Chang; Kamera:
Rodrigo Prieto; Schnitt: Tim Squyres; Ausstattung, Kostiime:
Pan Lai; Musik: Alexandre Desplat. Darsteller (Rolle): Tony
Leung (Herr Yi), Tang Wai (Frau Mak), Joan Chen (Frau Yi),
Wang Leehom (Kuang Yu Min), Anupam Kher (indischer Ju-
welier), Chung Hua Tou (alter Wu), Chi-ying Chu (Lai Shu
Jin), Ying-hsien Kao (Huang Lei), Yue-Lin Ko (Liang Jn Sheng).
Produktion: Focus Features, River Road Entertainment, Hais-
hang Films, Mr. Yee Productions; Produzenten: Bill Kong, Ang
Lee, James Schamus; Co-Produzenten: Doris Tse, David Lee.
USA, Hongkong 200;. 35 mm, Format: 1:1.85; Dauer: 156 Min.
CH-V: Ascot-Elite Entertainment, Ziirich; D-Verleih: Tobis
Film, Berlin
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Opulente Vexierbilder

THE FOUNTAIN von Darren Aronofsky

Die gescheiterten Meisterwerke ver-
dienen die grossere Liebe als die gelungenen.
Denn die Bewunderung des Perfekten braucht
keine Anstrengung, sie stellt sich von selber
ein. Wo ein Film hingegen seine eigenen Ambi-
tionen nicht zu erfiillen vermag, da braucht es
den Zuschauer: er muss dem Film geben, was
diesem fehlt. Das Wort «Kultfilm», wie es bei
gescheiterten Meisterwerken schnell zur Hand
ist, erweist sich damit als eigentlich tiberaus
passende Bezeichnung: diese Filme benétigen
den Kult, die Verehrung durchs Publikum, um
ihre Mingel wettzumachen.

Dass der amerikanische Filmemacher
Darren Aronofsky mit THE FOUNTAIN sein
Opus magnum geschaffen hat, ist schon aus
wenigen Eckdaten ersichtlich: sechs Jahre Ar-
beitszeit, eine Handlung, die sich tiber tau-
send Jahre erstreckt und nichts weniger als
die grossten aller Themen verhandelt - Liebe,
Tod und ewiges Leben. Der Filmemacher war
besessen genug, an dem Projekt auch festzu-

halten, als die Produktionsfirma ausstieg: er
halbierte kurzerhand das Budget und drehte
den Film schliesslich doch. Dem fertigen Film
sind die Sparmassnahmen nicht anzusehen, er
ist auch so noch bombastischer als die trick-
reichen Retorten-Blockbuster der letzten Jah-
re. Der eigene Augenschein nun bezeugt: THE
FOUNTAIN ist ein Meisterwerk geworden, aber
ein gescheitertes. Potentiell ein Kultfilm.

Ausgehend vom verzweifelten Kampf
eines Neurowissenschaftlers gegen das Ster-
ben seiner Frau entfaltet der Film auf drei
Zeitebenen eine Gralssuche: ein Konquista-
dor des sechzehnten Jahrhunderts versucht,
in den siidamerikanischen Maya-Waldern den
paradiesischen Baum des Lebens aufzuspiiren,
sein alter ego in der Gegenwart versucht, mit
Rindenextrakten Krebs zu heilen, wihrend in
der Zukunft ein weiterer Doppelginger mit
einem kleinen Uberrest von Dschungel-Flo-
ra durchs Sternenall treibt. Jeder der drei ist

nur ein Wiederginger der andern, und jeder
fiir sich bleibt dazu verdammt, unablissig
das eigene Scheitern zu wiederholen. Immer
wenn die langersehnte Erl6sung greifbar nahe
scheint, entzieht sie sich, und der dreifaltige
Protagonist muss wieder ganz von vorne an-
fangen: der Sisyphus-Mythos als Triptychon.
Der Vergleich mit einem Gemilde dringt
sich auf, denn diese ewige Wiederkehr des
Gleichen wird weniger erzihlt als vielmehr ge-
zeigt und das bereits auf Detailebene. Der Film
entwickelt eine ganze Rhetorik der visuellen
Analogien, in welcher die gleichen Gegenstin-
de, Ansichten und ganze Sequenzen immer
wieder aufs Neue auftreten - Bild-Metaphern,
mit denen sich durch Raum und Zeit springen
ldsst. Nicht zufillig bildet dabei der Kreis das
optische Leitmotiv: als Intarsie und Reliquien-
einfassung, als Tattoo und Ehering, als Jah-
resring des Baums und runde Sonnenscheibe.
Auch die Erzdhlung geht im Kreis und die Sze-
nen sind symmetrisch aufgebaut. Selbst die



Kamera folgt dieser rigiden Geometrie, wenn
sie sich um die Objekte und Figuren nur in ex-
akten Winkelschritten bewegt: 9o2 und 2709,
1802 und 3602 - Vorder- und Riickenansicht,
Vogel- und Froschperspektive. Und was mit-
unter wie ein computergenerierter Trick aus-
sieht, sind in Wahrheit Aufnahmen aus dem
Elektronenmikroskop: Zellstrukturen, die den
Sternenhimmel abgeben - auch so kommen
Alpha und Omega zusammen; einmal mehr
schliesst sich ein Kreis.

THE FOUNTAIN besitzt damit die Struk-
tur eines Mandalas, eines aus konzentrisch an-
geordneten geometrischen Formen gebildeten
Meditationsbildes. Doch mit diesem schmei-
chelhaften Vergleich ist zugleich auch eine
Gefahr impliziert: Wer sich auf das Mandala
einlisst, dem verhilft es zu visionirer Schau,
aus zu grosser Distanz betrachtet aber er-
scheint es als zwar dekoratives, aber auch ba-
nales Ornament. Anders als in seinen Filmen
7 oder REQUIEM FOR A DREAM, welche den
Zuschauerblick mitreissen, findet die Bildge-
walt von THE FOUNTAIN wie hinter Glas statt.
Das kann man als meditative Versunkenheit,
aber auch als Betdubung empfinden, und je
nachdem beriihrt einen das Erzihlte anders:
entweder als mystisches Gedicht oder esote-
risches Gewdsch. Was einen eben noch ergriff,
kippt so unvermittelt ins licherlich Pritentis-
se. Und weil der Film sein melodramatisches
Pathos so schrecklich ernst nimmt, kann man
solche Patzer auch nicht als Ironie-Signale le-
sen. Es gibt im Amerikanischen die schéne Re-
densart: If you make mistakes make them big

- wenn schon Fehler machen, dann aber rich-
tig. Die Irrtiimer sind Darren Aronofsky nicht
unterlaufen, weil er sich zu wenig Miihe gege-
ben hitte, zu unvorsichtig war, sondern gera-

de weil er zu genau wusste, was (und wie hoch
hinaus) er wollte. Der Film und sein Thema,
so erklirte der Filmemacher in Gesprichen,
liegen ihm so nah wie nie etwas zuvor. Seine
anderen Filme seien nur Vorbereitungen fiir
diesen gewesen, behauptet auch Aronofskys
Produzent Eric Watson. Doch ist es gerade die
traurige Paradoxie von Hauptwerken, dass ih-
nen die Leichtigkeit der Nebenwerke schmerz-
lich fehlt und ein Meisterstiick mitunter unbe-
holfener wirkt als die Fingeriibung.
Gescheitert ist THE FOUNTAIN auch in
dem Sinne, als es ihm nicht gelingt, den Zu-
schauer zu erziehen. Ein Meisterwerk schafft
sich seinen eigenen Betrachter, wie es et-
wa vergleichbar dimensionierten Werken
- von Stanley Kubricks 2001: A SPACE ODYS-
SEY iiber Godfrey Reggios KOYAANISQAT-
s1 bis Matthew Barneys CREMASTER-Zyklus
- gelingt. Deren hypnotischen Wirkung kann
sich auch ein Skeptiker nicht entziehen. THE
FOUNTAIN hingegen scheint eher mit den
iiberambitionierten Film-Mythologien John
Boormans, mit dessen gescheiterten Meister-
werken ZARDOZ oder EXCALIBUR verwandt
zu sein. Auch bei Aronofsky reicht der Wirbel
der Bilder allein nicht aus, um den Betrachter
in Trance zu versetzen - er muss es auch noch
selber wollen. Will er es aber nicht, zerplatzt
der ganze Film wie jene Blase, in welcher sein
Astronaut im Weltall schwebt.

So ist es zwar traurig, aber doch nicht
ohne tieferen Sinn, dass Darren Aronofskys
grosses Opus hierzulande bislang nicht im
Kino zu sehen war, sondern nur auf DVD er-
schienen ist. Traurig ist es, weil die Opulenz
seiner eigenwilligen Bilder eine mdglichst
grosse Leinwand verdient hitte. Sinnvoll hin-
gegen, weil der Film nun in einem Medium er-
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scheint, das stirker als das Kino zur Wieder-
holung einlddt. Denn THE FOUNTAIN méchte
und sollte man mehrfach anschauen, weni-
ger um all die Nuancen seiner angeblich so
vertrackten Story zu verstehen, sondern weil
man die Bilder, die sich einem nach dem ers-
ten Sehen eingeprigt haben, wieder und wie-
der sehen méchte. Vor allem aber kénnte das
wiederholte Sehen eine Methode sein, sich in
die Eigenarten des Films einzuiiben, sich von
ihm anstecken und zugleich gegen seine Feh-
ler impfen zu lassen.

Paradoxerweise lduft dies der esote-
rischen Botschaft des Films gerade zuwi-
der: Erlosung, so miissen die Figuren in THE
FOUNTAIN lernen, wird erst erreicht, wenn
man das Streben nach Erlésung aufgibt und
statt ewiges Leben zu suchen bescheiden den
Tod annimmt. Doch die filmische Form, in
welcher diese Erkenntnis prisentiert wird, be-
sagt das genaue Gegenteil: Unbescheiden, ja
gréssenwahnsinnig wiederholt der Film obses-
siv seine Vexierbilder, und der Zuschauer ist
angehalten es ihm nachzumachen: Kultisches
Wiederholen, um aus THE FOUNTAIN jenes
Meisterwerk zu machen, das es sein méchte.

Johannes Binotto

R: Darren Aronofsky; B: Darren Aronofsky, Ari Handel; K:
Matthew Libatique; S: Jay Rabinowitz; A: James Chinlund;
Ko: Renée April; M: Clint Mansell. D (R): Hugh Jackman
(Tomas, Tommy, Dr. Tom Creo), Rachel Weisz (Queen Izabel,
Izzi Creo), Ellen Burstyn (Dr. Lillian Guzetti), Mark Margolis
(Vater Avila), Stephen McHattie (Grossinquisitor Silecio). P:
Warner Bros., Regency Enterprises, Epsilon Motion Pictures,
Eyetronics, New Regency Pictures, Protozoa Pictures; Iain
Smith, Eric Watson, Nick Wechlser. USA 2006. 96 Min. CH-
V: Ascot Elite Entertainment, Ziirich; DVD-V: Impuls Home
Entertainment

auch: Darren Aronofsky, Kent Williams:
The Fountain, Graphic Novel. Stuttgart, Panini, 2007
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Im Sog von AMERICAN PIE (1999) wur-
den nicht nur in den USA Teenagerkomddien
am Fliessband produziert. Auch in Deutsch-
land boomte das Coming-of-Age-Genre. Von
wenigen Ausnahmen, die sich wie Hans-
Christian Schmids crazy auch fiir jugend-
liche Empfindungen iiber der Giirtellinie in-
teressierten, lieferten die Filme niveaulosen
Pubertirklamauk. Fikalhumor, derbe Zoten,
oder Onanierwettbewerbe sollten - egal ob
in MADCHEN, MADCHEN oder KNALLHAR-
TE JUNGS - fiir schliipfrige Unterhaltung
und volle Kinosile sorgen. Auch in CRA-
zy zihlt das “Kekswichsen” neben dem Be-
such eines Striplokals zu den vermeintlichen
Highlights. Solche Szenen gibt es in Armin
Volckers’ Kinodebiit LEROY nicht. Im Mit-
telpunkt seiner Jugendkomédie steht kei-
ne Clique orgasmusfixierter Partymonster,
sondern ein sensibler, intelligenter Junge,
der sich im Niemandsland zwischen Kind-
heit und Erwachsensein zurechtfinden muss.
Nicht die Hormone bestimmen die Suche
nach seiner Identitit, sondern die Hautfarbe.
Und das, obwohl sich der sechzehnjihrige
Sprossling eines schwarzen Vaters und einer
weissen Mutter zunichst eigentlich gar nicht
iiber sein dusserliches Anderssein definieren
mochte.

Der von Alain Morel erfrischend natiir-
lich gespielte Leroy ist einfach nur ein auf-
geweckter netter Kerl, der mehr im Kopf hat
als bloss Sex und bei dem sich das Verliebt-
sein nicht in der Hose abspielt. Leroy iibt
Cello, gibt Nachhilfeunterricht, schwirmt
fiir Goethe und wohnt im gutbiirgerlichen
Berlin-Schéneberg. Dass einige Mitschii-
ler ihn fiir einen Streber halten und andere
sich iiber seine naturkrause Haarpracht lus-
tig machen - da steht er driiber. Auch als er
sich in seine Mitschiilerin Eva verliebt, mimt
Leroy nicht den coolen Macker, um sie fiir
sich zu gewinnen. Schiichtern, tollpatschig
nihert er sich ihr an - nicht als Masche, son-
dern weil er wirklich nervés ist. Eva findet
das siiss, und die beiden werden ein Paar. Da-
mit wire die Geschichte bereits erzihlt. Denn
auch um das «erste Mal» treibt Vélckers kein

Aufsehen. Die beiden liegen nebeneinan-
der im Bett, als Leroys Mutter hereinplatzt
und wahlweise Tee oder Kakao anbietet. Ein
harmloses Spisschen, das war’s. Zumindest
was den romantischen Teil anbelangt.

Das eigentliche Drama beginnt erst, als
Leroy von seinem Freund, dem Halbgriechen
Dimmi, erfihrt, dass Eva Braune (!) aus einer
Familie voller Neonazis stammt. Der Vater
ist Vorsitzender einer rechtsradikalen Par-
tei, und ihre fiinf Briider tummeln sich in
der militanten Neonaziszene. Wirkt Leroys
heile Bildungsbiirgerwelt schon reichlich
idealisiert, so iiberzeichnet Drehbuchautor
und Regisseur Volckers die Familie Evas zur
reinen Karikatur. Die interfamilidre Hack-
ordnung driickt sich darin aus, dass der Va-
ter den Ton angibt und die Faschosshne sich
gegenseitig ohrfeigen. Das fiihrt zu grotes-
ken Szenen, in denen sich der briiderliche
Schlagabtausch zur stumpfsinnigen Schuh-
plattlervariante ausweitet. Dass Evas Brii-
der vom neuen Freund ihrer Schwester alles
andere als begeistert sind, versteht sich von
selbst. Eva versucht verzweifelt zu vermit-
teln. Und als Leroy den lebensmiiden Wel-
lensittich der Braunes, der einmal mehr in
suizidaler Absicht seinen Kopf durch die
Gitterstdbe des Kifigs gesteckt hat, vor dem
Freitod bewahrt, entdeckt selbst Evas Mutter
ihr Herz fiir den “Neger”.

Natiirlich, so etwas gibe es in Wirk-
lichkeit nicht. Und dass Vélckers die Neo-
nazi-Briider als eine Bande grobschlich-
tiger Dummbkdpfe darstellt, verharmlost die
reale Gefahr, die von rechtsextremen Bewe-
gungen (nicht nur in Deutschland) ausgeht.
Da es sich bei LEROY aber um keinen Doku-
mentarfilm, sondern um eine muntere, flap-
sige Teenagerkomddie handelt, ldsst sich das
verschmerzen. Auch die vielen banalen Gags
tun der gutgemeinten Multikulti-Botschaft
keinen Abbruch. Im Gegenteil, wer ein ju-
gendliches Zielpublikum ansprechen will,
der muss auch einmal einen Dimmi zum spe-
ziell fiir Griechen entwickelten Enthaarungs-
pflaster im XXL-Format greifen lassen. Und
dann muss das Pflaster eben auch mal un-

ter der Giirtellinie platziert werden. Warum
auch nicht? So albern und kindskopfig der
Film sich bisweilen gebirdet, so konsequent
vermeidet er diskriminierende, beleidigende
Spisse. Der Plot entwickelt sich halb vorher-
sehbar, halb absurd: Die Briider wollen Leroy

“klatschen”; der entdeckt die Blaxploitation-
Ara der siebziger Jahre fiir sich, kauft einen
sHAFT-Ledermantel und holt gemeinsam
mit Dimmi, dem Palidstinenser Achmed, des-
sen bayrischer Freundin, einem Karate-Meis-
ter und einer Gruppe kampferprobter Lesben
zum Gegenschlag aus.

Die Darsteller agieren dabei vor allem
in den Nebenrollen etwas ungelenk. Der
schludrigen Handkamerafithrung mit zahl-
reichen Untersichten und verzerrten Nahauf-
nahmen gelingt es nicht, jenen lissigen Pulp-
Flair zu erzeugen, den man aus Tarantinos
Hommagen an das Exploitation-Kino kennt.
Zu willkiirlich zappelt die Kamera, und zu
ruppig zerschneidet die Montage den Erzihl-
fluss. Dort, wo Tarantino mit kultsicherem
Hindchen Fehler antiuscht, werden sie hier
tatsichlich begangen. An Charme verliert
LEROY deshalb nicht. Vélckers’ mit etlichen
Hip-Hop-Einlagen (Rap-Star Afrob hat einen
Gastauftritt) aufgepeppte Langversion sei-
nes Kurzfilmes LEROY RAUMT AUF fehlt es
zwar an formaler Reife. Dafiir gelingt es ihr,
unverkrampft, ohne erhobenen Zeigefinger
fiir Toleranz und gegen Rassismus einzutre-
ten. Leroy und seine Freunde bleiben sym-
pathisch menschlich und “uncool”, erfiillen
damit eine echte Vorbildsfunktion. Abschre-
ckend wirken dagegen die Rassisten. So will
keiner sein. Und wer weiss - so simpel die
Logik auch klingen mag - vielleicht schiitzt
hiufiges Lachen iiber Neonazis ja sogar ein
wenig davor, selbst einer zu werden.

Stefan Volk

R, B: Armin Vslckers; K: Tony Mitchell; S: Marty Schenk;
M: Ali N. Askin. D (R): Alain Morel (Leroy), Anna Haus-
burg (Eva), Constantin von Jascheroff (Dimmi), Arnel Taci
(Achmed), Paul Maass (Hanno). P: Dreamer Joint Venture
Filmprod., Strom Film, ZDF; Oliver Stoltz. Deutschland 200;.
89 Min. CH-V: Filmcoopi, Ziirich; D-V: X Verleih, Berlin




FREE RAINER -
DEIN FERNSEHER LUGT

Welche Show wollen wir sehen: «Wer
wird Millionir?», «Musicstar», «Deal or No
Deal»? Im Fernsehen verstopfen Showfor-
mate die Programme, kein Wunder, haben
sie doch das beste Preis-Leistungs-Verhilt-
nis, das heisst, fiir relativ geringe Kosten be-
kommt man doch eine passable Einschalt-
quote. Und die «Einschaltquote», das ist das
magische Zeichen der Fernsehmacher, das
iiber Gewinn oder Verlust, iiber Sein oder
Nichtsein entscheidet. Denn sie ermittelt
den Anteil der Haushalte, die zu einem ge-
gebenen Zeitpunkt einen spezifischen Sen-
der, eine spezifische Sendung eingeschaltet
haben, gemessen an der Gesamtmenge aller
Empfangshaushalte: Menschen, die nicht
fernsehen, entfallen, und nun kommt es auf
den «Marktanteil» an: Wieviel Prozent kann
sich ein Sender durch eine spezifische Sen-
dung ergattern? Zehn Prozent? Oder neun-
zig Prozent? Je mehr, je besser, denn dieser
Marktanteil entscheidet dariiber, wie teuer
die Sendezeit an die Werbung verkauft wer-
denkann. Sie ist zum Beispiel wihrend Uber-
tragungen von hochkaritigen Fussballspie-
len astronomisch hoch, denn hier schalten
viele zu, sogar Hans Weingartner, wie er frei-
miitig bekennt.

Gleichwohl hat ihn das Thema «Ein-
schaltquote» interessiert: Wie kommt sie
zustande? Wie wird gemessen? Wer ist da-
fiir zustdndig? Und wie liesse sich subver-
siv damit umgehen? Das ist das Thema von
FREE RAINER - DEIN FERNSEHER LUGT, ein
seltsamer Titel, der zu sehr nach FREE WIL-
LY und einer sentimentalen Geschichte um
einen Wal klingt. Rainer dagegen - gespielt
von Moritz Bleibtreu - ist ein erfolgreicher
Produzent beim fiktiven Sender TTS, und
seine Shows bringen Quote, selbst wenn sie
so ddmlich sind wie «Hol’ dir das Superba-
by», in der junge, gebarfihige Frauen nach
geeigneten Samenspendern suchen: «Der
Mann sollte ordentlich sein, Arbeit haben
und ein Kind wollen.» So einen hat das Mad-
chen noch nie getroffen. Szenenapplaus.

Aber Rainer ist, so will es das Drehbuch,
nicht gliicklich. Er kokst sich durch seine

Wirklichkeit, rast mittelfingerstreckend
durch Berlin und betiubt sich mit dem maxi-
malen Sound seiner Stereoanlage. Bis Pegah
auftaucht, die Rainer umbringen will, denn
der hat, ohne es zu wissen, ihren Grossvater
auf dem Gewissen: Der Schwimmtrainer be-
ging Selbstmord, nachdem er in einem Fern-
sehmagazin, fiir das Rainer ebenfalls verant-
wortlich ist, des Dopings bezichtigt wurde.
Pegah rammt mit ihrem Auto das von Rai-
ner, beide enden schwerverletzt im Kranken-
haus. Der Unfall liutert Rainer, jetzt will er
anspruchsvolles Fernsehen machen, schei-
tert aber frontal an der Quote. Nun beginnt
Rainer zu recherchieren, es stellt sich her-
aus, die Quoten werden {iber Boxen ermit-
telt, die in ausgewihlten fiinftausend Haus-
halten stehen. Also, denkt Rainer, sollte man
sie manipulieren und heuert gemeinsam mit
Pegah ein Team von fiinf Arbeitslosen an, die
die Boxen austauschen sollen. Das misslingt,
aber was klappt ist die Manipulation der Lei-
tungen, die von den Haushalten zuriick zur
IMA, der Konsumforschungsfirma gehen.
Nun schauen Leute im Fernsehen angeblich
Fassbinder-Retros, Tierdokus und Zeichen-
trickfilme - eine Kulturrevolution, die die
Programmdirektoren verzweifeln ldsst.

Das triumt sich alles ganz wunderbar,
und streckenweise ist FREE RAINER ein Kino-
film mit brillantem Witz: Etwa, wenn Rainer
wihrend seiner Reanimation phantasiert, er
sei ein Todeskandidat in einer Show, in der
das Publikum entscheiden diirfe, wer iiber-
lebt und wer stirbt. Oder etwa, wie Weingart-
ner sich das Medienecho auf den «geistigen
Frithling in Deutschland» vorstellt. Wie Re-
dakteure und Produzenten unter Druck ge-
raten, etwas Anspruchsvolles herzustellen.
Schade ist aber, dass diese Szenen quasi iso-
liert im Raum stehen bleiben, denn das Ge-
schichtenerzihlen - gerade Weingartners
Stirke in DIE FETTEN JAHRE SIND VORBEI

- funktioniert in FREE RAINER iiberhaupt
nicht. Moralische Wandlung durch Krank-
heit. Aha. Moralische Wandlung durch Su-
perfrau. Aha. Arbeitslose sind tolle Men-
schen. Aha. Die Unterschichten befreien sich
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selbst. Mhm. Geschichten kommen in FREE
RAINER als scheussliche Klischees daher,
deshalb ist der Film manchmal nicht besser
als das, von dem er uns “befreien” will. Auf-
fillig auch noch: Warum ist FREE RAINER
so ein minnerdominierter Film? Ist Fernse-
hen eine Mdnnerdoméine? Und Arbeitslosig-
keit auch? Frauen in FREE RAINER sind Ab-
ziehbildchen: Hier die gute Pegah, dort die
bése Exfreundin von Rainer, die auch kokst,
und dann noch die riesenbebrillte Herbergs-
mutter aus Beelitz. Frauen bleiben die Mo-
toren fiir die Minner, selbst haben sie offen-
sichtlich kein Ziel (ausser, gelegentlich, diese
Minner umzubringen).

Schade also, denn Weingartner hatte
bislang Besseres erwarten lassen. Auch ist
Medienkritik gewiss kein schlechtes Thema.
Sich mit Einschaltquoten und deren Ermitt-
lung zu beschiftigen, ist eine ausgezeichne-
te Idee. Nur: Ist es nicht eigentlich wunder-
bar, dass sie noch so altertiimlich iiber Bo-
xen in wenigen Haushalten funktioniert? Ist
es nicht angenehm, dass Fernsehsendungen
offensichtlich relativ unkontrolliert konsu-
miert werden kénnen - und das zu einer Zeit,
in der fast alle ihre Super- und Cumuluscards
freiwillig beantragen und so gratis Informa-
tionen zu jhrem Konsumverhalten beim De-
tailhandel deponieren? Das Thema ist kom-
plexer, als es Weingarten haben will, und
hitte eine komplexe Auseinandersetzung ge-
fordert, keinen klischierten, wenn auch stre-
ckenweise ziemlich amiisanten Genrefilm.

Veronika Rall

Regie: Hans Weingartner; Buch: Katharina Held, Hans
Weingartner; Kamera: Christine A. Maier; Schnitt: Andreas
Wodraschke; Szenenbild: Udo Kramer; Kostiim: Thomas
Oldh; Ton: Stefan Soltau. Darsteller (Rolle): Moritz Bleibtreu
(Rainer), Elsa Sophie Gambard (Pegah), Milan Peschel (Phi-
1lip), Simone Hanselmann (Anna), Gregor Bloéb (Maiwald),
Franziska Knuppe (Maiwalds Freundin), Us Conradi (Frau
Arnim), Tom Jahn (Bernd), Robert Viktor Minich (Harry),
RalfKnicker (Sebastian), Andreas Brandt (Karl-Heinz), Do-
ris Goldpashin (Moderatorin). Produktion: kahuuna films,
in Kooperation mit coopgg Filmproduktion; Produzenten:
Hans Weingartner, Antonin Svoboda. Deutschland, Oster-
reich 2007. Dauer: 129 Min. CH-Verleih: Monopole Pathé
Films, Ziirich; D-Verleih: Kinowelt Filmverleih, Leipzig
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LIONS FOR LAMBS

ROD (¢

LIONS FOR LAMBS, Robert Redfords
erste Regiearbeit seit sieben Jahren, spielt
innerhalb einer guten Stunde an drei ver-
schiedenen Schauplitzen. Da wire zuerst
Washington: Senator Jasper Irving, ein auf-
strebender Republikaner, gewihrt der altge-
dienten Journalistin Janine Roth ein einstiin-
diges Exklusivinterview. Ziel der Aktion ist
es, die Medien auf die neuste Strategie der
USA in Afghanistan einzuschwdéren. Noch
wihrend die beiden miteinander sprechen,
machen sich einige Soldaten am anderen En-
de der Welt daran, das umzusetzen, was Ir-
ving und Konsorten in ihren feudal méblier-
ten Biiros ausgeheckt haben: Ein ganz neues
Vorgehen, eine vollkommen andere Heran-
gehensweise, die nun den bislang ausgeblie-
benen Erfolg bringen wird. Gezielte Angriffe
auf strategisch wichtige Ziele, hervorragend
ausgebildete Eliteeinheiten, chirurgische
Eingriffe - das tibliche Pentagon-Geschwitz
eben.

Wihrend Irving noch von den Fihig-
keiten seiner “Boys” schwirmt, wird der Zu-
schauer Zeuge, wie die neue Strategie gran-
dios fehlschldgt. Noch bevor die Einheit an
ihrem Ziel ankommt, wird ihr Hubschrauber
von einem offiziell untauglichen Geschiitz
abgeschossen; die beiden Soldaten Arian
und Ernest bleiben schwerverletzt auf einem
Bergplateau liegen. Die neue Taktik scheint
doch nicht so unfehlbar. Und tatsichlich hat
Irving auf Roths schiichterne Frage, warum
denn nun ausgerechnet der neue Plan erfolg-
reich sein soll, nachdem bislang alles ver-
sagt hat, nur eine Antwort: Die neue Strate-
gie wird erfolgreich sein, weil sie erfolgreich
sein muss. Das amerikanische Volk braucht
Erfolgsmeldungen.

Zeitgleich mit diesen beiden Hand-
lungsstringen findet ein weiteres Gesprich
an einer Universitit in Kalifornien statt. Pro-
fessor Malley - Regisseur Redford spielt die
Rolle des Mentors gleich selbst - hat den Stu-
denten Todd zu sich zitiert, da dieser, nach-
dem er grosses Potenzial gezeigt hat, doch
lieber das siisse Leben geniessen will, anstatt
sich zu engagieren. Malley will den jungen

Mann - und damit sind wir beim Kern des
Films - davon iiberzeugen, dass sich poli-
tisches Engagement lohnt.

Redfords Film ist ein Plidoyer gegen
politische Apathie und fiir personlichen Ein-
satz. Der Zuschauer soll anhand der gegen-
einander gesetzten Handlungsstringe Stel-
lung beziehen. Das wire ja ein durchaus
ehrenwertes Ansinnen, doch ist hier wie so
oft «gut gemeint» so ziemlich das Gegenteil
von «gut gemacht». LIONS FOR LAMBS ist
ein unglaublich didaktischer, mitunter fast
schon unertriglich blutleerer Film. Dass er
dialoglastig ist, ist das Eine - mit Ausnahme
des Handlungsstrangs in Afghanistan gibt es
fast ausschliesslich Zweiergespriche. Doch
vor allem wirkt der Film, der fortlaufend sei-
ne eigene Relevanz betont, vollkommen aus-
gedacht und realititsfremd. Redford scheint
vom normalen Unterrichtsalltag an einer
Universitit ebenso wenig Ahnung zu haben
wie von der Arbeit eines Journalisten. Meryl
Streep in der Rolle der angeblich routinierten
Pressefrau Roth wirkt allzu naiv und ohne
jeglichen Biss; dass sie ihre Notizen stets an
der gleichen Stelle ihres Notizblocks macht,
ist da nur ein kleines Detail, das die Lebens-
ferne des Films noch unterstreicht.

Am {iberzeugendsten ist ziemlich un-
erwartet Tom Cruise als republikanischer Se-
nator. Ausgerechnet er, der immer dann am
hohlsten wirkt, wenn er der Welt zeigen will,
dass er auch richtig ernsthaft schauspielern
kann, verkorpert mit seiner Aufgeblasenheit
und seinem leeren Pathos die Figur des me-
dienwirksam wild entschlossenen Politikers
ideal. Cruise mag das nicht unbedingt so be-
absichtigt haben - das tut der Wirkung aber
keinen Abbruch. Der Megastar, der neuer-
dings auch Mitbesitzer der wiederauferstan-
denen «United Artists» ist, hat sich LIONS
FOR LAMBS iibrigens als ersten Film fiir sei-
ne Produktionsfirma auserkoren und fun-
giert deshalb auch als ausfithrender Produ-
zent.

Wenig iiberzeugend ist allerdings auch
die Afghanistan-Sequenz, die wohl als dra-
matisches Gegenstiick zu den beiden Konfe-

renzen gedacht ist. Hier sehen wir zwei auf-
rechte Amerikaner, Mitglieder ethnischer
Minderheiten und ehemalige Studenten Mal-
leys, die sich freiwillig fiir den Dienst gemel-
det haben. Zwar fehlt es hier nicht an Action,
fallen reichlich Schiisse und stiirzt ein Hub-
schrauber ab, aber auch diese Szenen wirken
statisch. Das alles ist zu offensichtlich kon-
struiert und dient primér dazu, den Film mit
einer heldenhaften Sterbeszene zu beenden.

Vordergriindig geht es Redford um die
Frage, wer in einer Demokratie bereit ist, et-
was zu tun. Dem unpolitischen Todd stellt er
die beiden Soldaten gegeniiber, die sich en-
gagieren und dabei ein schreckliches Ende
nehmen. Das mag dialektisch gedacht sein,
funktioniert am Ende aber nicht. Denn letzt-
lich beugt sich LIONS FOR LAMBS dem iiber
alle Parteigrenzen hinweg herrschenden po-
pulistischen Grundsatz, dass die Truppen
trotz aller politischer Differenzen unbedingt
unterstiitzt werden miissen. Diese Jungs ver-
dienen Achtung, weil sie sich einsetzen. Sie
tun dies nicht, weil sie den Krieg fiir richtig
halten, sondern weil sie etwas fiir ihr Land
tun wollen. Und indem der Film den beiden
Soldaten einen Heldentod gewihrt, verleiht
er diesem unreflektierten Patriotismus auch
noch Pathos. Diese armen Teufel verdienen
keine Bewunderung, sondern Mitleid.

Simon Spiegel

LIONS FOR LAMBS

(VON LOWEN UND LAMMERN)

Stab

Regie: Robert Redford; Buch: Matthew Michael Carnahan;
Kamera: Philippe Rousselot; Schnitt: Joe Hutshing; Produc-
tion Design: Jan Roelfs; Kostiime; Mary Zophres; Musik:
Mark Isham

Darsteller (Rolle)

Robert Redford (Dr. Stephen Malley), Meryl Streep (Janine
Roth), Tom Cruise (Senator Jasper Irving), Michael Pefia
(Ernest), Derek Luke (Arian), Andrew Garfield (Todd)

Produktion, Verleih

Andell Entertainment, Brat Na Pont Productions, Cruise/
Wagner Productions, United Artists, Wildwood Enterprises;
Matthew Michael Carnahan, Trady Falco, Robert Redford.
USA 2007. Fomat: 1:2.35; Farbe; Dauer: 92 Min. Verleih: 20th
Century Fox, Ziirich, Frankfurt




ATONEMENT

Wihrend auf dem europiischen Konti-
nent der Zweite Weltkrieg seine Schatten be-
reits vorauswirft, herrscht 1935 in den eng-
lischen Surrey Hills noch die reinste Sommer-
idylle. Ein viktorianischer Protzbau dient
hier der Familie Tallis als Ferienbehausung.
Zunidchst dominieren drei weibliche Wesen
das Geschehen: die dreizehnjahrige, leicht
tiberspannte Briony, die gleich zu Beginn von
ATONEMENT mit emphatischer Geste ihr
erstes Theaterstiick beendet, deren schon er-
wachsene Schwester Cecilia sowie die etwas
entriickt wirkende Mutter der beiden jungen
Damen. Nach und nach gesellen sich minn-
liche Protagonisten hinzu: der Girtnersohn
Robbie, den die Tallis’ unter ihre Fittiche ge-
nommen haben, und schliesslich trifft Leon
ein, der grosse Bruder von Briony und Cecilia.
In seinem Schlepptau fiihlt sich der versnob-
te Schokoladenfabrikant Paul Marshall be-
miissigt, seine Aufwartung zu machen. Be-
merkenswert ist die Abwesenheit der Viter.
Eine Kusine und zwei Cousins komplettie-
ren das Figurenensemble: Lola, nur unwe-
sentlich ilter als Briony, und die rothaarigen
Zwillinge Pierrot und Jackson, die entfernt,
aber nicht von ungefihr an Tweedledum und
Tweedledee aus Lewis Carrolls «Through the
Looking-Glass» erinnern.

Uberhaupt erlaubt sich diese Adaption
des gleichnamigen Bestsellers von Ian Mc-
Ewan so manche Reminiszenz an die Alice-
in-Wonderland-Biicher. Hier wie dort geht
es um erwachende Sexualitit, und die Ein-
fithrung des Motivs der pidophilen Neigung
verweist in ATONEMENT direkt oder zumin-
dest indirekt ebenfalls auf Carroll. Regisseur
Joe Wright hat sein Gespiir fiir solide Litera-
turverfilmungskost bereits mit der visuellen
Umsetzung von Jane Austens Roman «Pride
and Prejudice» (2005) unter Beweis gestellt.
Die filmische Anndherung an den McEwan-
Stoff vermag ebenfalls zu tiberzeugen - zu-
mindest 45 Minuten lang. Die Kamerafiih-
rung ist eloquent, das Farbkonzept erscheint
schliissig, das Sounddesign besticht, und die
Erzdhldramaturgie erweist sich als facetten-
reich und von erstaunlicher Eleganz.

Letzteres ist hauptsichlich Christopher
Hampton zu verdanken, einst schon Dreh-
buchautor fiir Stephen Frears’ DANGEROUS
LIAISONS (1988). Er schildert den Fortgang
der Handlung vor allem aus der Perspektive
von Briony, durchwebt aber jenen Fortgang
permanent mit kurzen Riickblenden, welche
die Differenz zwischen der Optik der Puber-
tierenden und den tatsichlichen Ereignissen
aufzeigen. Am Ende liuft es freilich auf das
Gleiche hinaus, denn Dreh- und Angelpunkt
des Plots bleibt die aufkeimende und dann
sich eruptiv entladende Liebe zwischen Ce-
cilia und Robbie. Wihrend die beiden im
Garten vermeintlich lustwandeln, folgt
ihnen Brionys Blick durch ein Fenster. Pl6tz-
lich reisst sich die verehrte wie entfremdete
Schwester die Kleider vom Leib, springt in
einen Brunnen und entsteigt diesem klatsch-
nass mit nun transparenter Unterwische.

Was die Dreizehnjihrige fiir ein beun-
ruhigendes erotisches Spiel hilt, war jedoch
in Wahrheit das Resultat eines Streits um ei-
ne ins Wasser gefallene Vase. Aufgrund dieser
Zwistigkeit verfasst Robbie einen Entschul-
digungsbrief an die Angebetete, der ihm un-
vermittelt zu einer obszonen Phantasie gerit.
Er schreibt einen neuen und - jetzt wird’s
ziemlich lippisch - verwechselt anschlies-
send die Schriftstiicke. Briony dient als Ku-
rier und iiberbringt der ilteren folglich ein
pornografisches Sitzchen, natiirlich nicht,
ohne selbiges vorher gelesen zu haben. Dann
iiberschlagen sich die Verwicklungen voll-
ends: Die Liebenden fallen in der Bibliothek
des Hauses in koitaler Raserei tibereinander
her, werden von der blisslichen Jungdra-
matikerin prompt in flagranti ertappt, der-
weil Tweedledum und Tweedledee ihr Heil
in der Finsternis des Waldes suchen. Es be-
ginnt eine hektische Fahndungsaktion nach
den Zwillingen, Briony wird als Erste fiindig:
Sie beobachtet die Vergewaltigung von Kusi-
ne Lola, sie erblickt den Titer, und sie wird
in einem Akt eifersuchtsgetrankter und hor-
mongesteuerter Autosuggestion Robbie als
Schuldigen benennen. Dieser wandert dar-
aufhin fiir drei Jahre hinter Gitter.
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Wire ATONEMENT jetzt zu Ende, man
kénnte urteilen: Ein bisschen dick aufgetra-
gen, aber ansonsten ein prima Film. Doch
von nun an lahmt dieses schliipfrig tiber-
hitzte Melodram, schleppt sich nur noch
iiber weitere 75 Minuten hin. Was man in
der ersten Dreiviertelstunde als ein “Zuviel”
empfunden haben mag, das kompensiert
der Rest dieses Schuld-und-Siihne-Strei-
fens durch ein “viel Zuwenig”. Statt die Uni-
versitdt wahlt Briony das Spital, um Kriegs-
verletzte zu pflegen. Sie hat nur noch eines
im Sinn: Busse tun im Biissergewand einer
Schwesterntracht. Robbie harrt inzwischen
an der Front vor Diinkirchen aus und sehnt
verletzt seine Evakuierung herbei. In bestin-
diger Wiederkehr des ewig Gleichen werden
die Schicksale der drei Charaktere uns mit-
tels penetranter Parallelmontagen vor Augen
gefiihrt - nur, dass diese gar kein Schicksal
mehr haben, weil ihr Leben so still steht wie
nun der ganze Film. Brionys um Wiedergut-
machung bemiihter Bussgang vollzieht sich
letztlich allein in der Phantasie: Sie schmie-
det die durch ihre Liige Getrennten erneut zu
einem Paar und génnt ihnen das Happy End
einer gemeinsamen Nacht.

Am Schluss springt ATONEMENT ab-
rupt ins Jahr 1999. Aus der Jungdramatikerin
ist inzwischen eine beachtete Schriftstellerin
geworden (aber selbst eine Vanessa Redgrave
muss kapitulieren angesichts der Profillo-
sigkeit dieser Greisinnenrolle). 77-jihrig re-
det Briony in einem Fernsehinterview iiber
ihr letztes Buch, iiber die Geschichte von
Cecilia und Robbie. Dann {ibermannt sie die
Demenz. Wie lautet also das finale Urteil, Joe
Wrights zweite Regiearbeit betreffend? Als
Tiger gesprungen, als Bettvorleger gelandet.

Thomas Basgier

R:Joe Wright; B: Christopher Hampton nach dem Roman
von Ian McEwan; K: Seamus McGarvey; S: Paul Tothill; M:
Dario Marianelli. D (R): Saoirse Ronan (Briony, 13), Romola
Garai (Briony, 18), Keira Knightley (Cecilia), James McAvoy
(Robbie), Vanessa Redgrave (Briony, alt), Brenda Blethyn
(Grace), Patrick Kennedy (Leon), Felix und Charlie von
Simson (Pierrot und Jackson), Juno Temple (Lola), Benedict
Cumberbatch (Paul). P: Universal Pictures, Studio Canal,
Relativity Media. USA, UK, F 200;. 124 Min. V: Universal
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THE BOTHERSOME MAN

Ein junger Mann wird aus einem Rei-
sebus gespuckt und findet sich in einer Welt
wieder, in der es weder Geriiche, Geschmacks-
eindriicke oder Gefiihle gibt, weder Kin-
der noch den Tod. Eine Welt, in der Alko-
hol keine Wirkung zeigt, Kiisse kalt lassen
und den Menschen Empfindungen wie Mit-
gefiihl und Liebe hinter einer freundlichen
Fassade verlorengegangen sind. In der ano-
nymen Stadt, die sein neues Zuhause werden
soll, wartet bereits eine méblierte Wohnung
und Arbeit in einem Biiro auf ihn. Uber seine
Vorgeschichte erfihrt der Zuschauer nichts.
Bald lernt er eine Frau kennen, mit der er zu-
sammenzieht. Diese interessiert sich jedoch
mebhr fiir die Einrichtung ihrer sterilen Woh-
nung als fiir echte Gefiihle. Immer stirker
sehnt er sich nach einem Kinderlachen und
heisser Schokolade, die auch schmeckt wie
heisse Schokolade. Als er eines Tages aus
einem Kellerloch bezaubernde Klinge hort,
nimmt die Sehnsucht nach Sinnlichkeit
iiberhand. Doch wer die funktionierende Ge-
sellschaftsordnung stért, wird ausgeschaftt.
Die grauen Herren, die fiir Recht und Ord-
nung sorgen, sind nie weit.

Der mehrfach ausgezeichnete zweite
Langspielfilm des Norwegers Jens Lien be-
wegt sich zwischen gesellschaftskritischer
Zukunftsvision und unheimlichem Alp-
traum.

Die Ausgangslage der Geschichte erin-
nert an Aldous Huxleys «Brave New World»,
und die unheimliche Parallelwelt ist in
kunstvolle Bilder gepackt, die von den Foto-
grafien Jeff Walls inspiriert scheinen. Doch
so klinisch wie die Welt ist, in der sich der
«ldstige Mann» wiederfindet, so klinisch und
kalkuliert ist {iber weite Strecken auch der
Film. Unnahbar bleibt der Protagonist, die
einzige Figur inmitten dieser Menschmaschi-
nen, mit der man sich als Zuschauer identifi-
zieren konnte. Oft wirkt der Film zu bemiiht
um eine Botschaft, lange nachdem der Zu-
schauer begriffen hat, um was es hier geht.
Zu hélzern und stereotyp sind die Figuren,
die diese Stadt bewohnen. Am magischsten
sind die Momente, in denen der Film ganz

seiner Skurrilitit vertraut: die halbhohen
grauen Autos zum Beispiel, die lautlos tiber
die Strasse huschen, oder die zwei Tennis-
spieler, die sich inmitten des nebligen Nie-
mandslandes einen Match liefern; die ver-
lotterte Raststitte, an der der Ubergang von
der einen in die andere Welt stattfindet, oder
die Sequenzen im Keller, in dem beinahe das
Tiirchen zur alten Welt aufgestossen wird.

Der Regisseur bezeichnet THE BoO-
THERSOME MAN als Fabel und als einen Hor-
rorfilm in einer Allerweltsumgebung. Mit
den ausgebleichten grauen Farbténen und
einem Dekor, das die innere Leere der Prot-
agonisten wiederspiegeln soll, habe er eine
dhnliche Atmosphire schaffen wollen, wie
sie in den Filmen des Schweden Roy Anders-
son (SONGS FROM THE SECOND FLOOR)
herrsche. Dies ist ihm nur teilweise gelun-
gen. Tatsidchlich wirkt das, was bei Anders-
son surreale filmische Glanzmomente sind,
bei Lien oft zu elegant und zu konstruiert.
Ausserdem hitten die komédiantischen Ele-
mente, die der Film besitzt, ruhig noch etwas
ausgebaut werden konnen. Vielleicht ist eine
Schwiche des Filmes gerade, dass er sich
nicht zwischen Komédie, Horrorfilm und
surrealer Traumwelt entscheiden kann. Was
ja an sich nichts Schlechtes sein muss: wer
kiimmert sich noch um Genres? Regisseuren
wie David Lynch oder Roy Andersson ist je-
doch gelungen, aus dem Genregemisch ein
eigenes Genre zu kreieren. Vielleicht ist Jens
Lien mit seinem nichsten Film so weit. Sein
einminiitiger Kurzfilm NATURLIGE BRIL-
LER aus dem Jahre 2001 zeigt jedenfalls alle
Anzeichen dazu.

Sarah Stihli

DEN BRYSOMME MANNEN (ANDERLAND)

R:Jens Lien; B: Per Schreiner; K: John Christian Rosenberg;
S: Vidar Flataukan; A: Are Sjaastad; Ko: Anne Pedersen; Sd:
Christian Schaanning; M: Ginge, aus «Peer Gynt» von Ed-
ward Grieg. D (R): Trond Fausa Aurvdg (Andreas), Petronel-
la Barker (Anne-Brit), Per Schaaning (Hugo), Birgitte Larsen
(Ingeborg), Johannes Joner (Havard), Ellen Horn (Trulsen),
Anders T. Andersen (Harald). P: Tordenfilm, Jorgen Storm
Rosenberg, Islandic Film Company. Norwegen 2006. 90
Min. CH-V: Look Now!, Ziirich; D-V: Zorro Film, Miinchen
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Sie 6ffnet die Tiir, die Kamera wendet
sich vom Gesicht ab, schwenkt langsam in
den Raum: Die Wohnung steht knietief unter
Wasser. Batya ldsst, ohne wirklich iiberrascht
oder gar erschiittert zu sein, den Blick lang-
sam durch ihre Rdume schweifen. Am Ende
der Einstellung fallt ihr Blick auf den Anruf-
beantworter am Boden, der tadellos funktio-
niert und gerade die letzte Nachricht abspielt.
Und wie selbstverstdndlich schliesst Batya
die Tiir, auf der sie vor ihrem Unfall noch den
Namen ihres ausgezogenen Freundes mit
Tipp-Ex tiberpinselt hat. Eine emblematische
Einstellung, stellvertretend fiir die visuelle
Poetik von LES MEDUSES: Wir tauchen einin
eine Welt, die zwischen Realismus und Sur-
realismus schwankt. Die Erzihlung kippt jih
ins Onirische. Arrangiert mit sicherem Ge-
fithl fiir Dynamik mischen sich humorvoll-
zarte Elemente mit aufwiihlenden.

Die “Medusen”, das sind die Prota-
gonistinnen, die ohne echte Orientierung
durch diese Welt schweben und immer Ge-
fahr laufen, sich darin zu verlieren. Sie sind
den Umstidnden ausgesetzt und verhalten
sich ihrer Umwelt gegeniiber reaktiv. Im
Zentrum steht Batya, Serviererin bei einem
Hochzeits-Caterer. Sie wird gefeuert, als sie
in der Hochzeitsgesellschaft das ritselhafte
kleine Médchen aus den Augen verliert, das
plétzlich am Strand vor ihr steht. An genau
diesem Abend heiraten Keren und Michael.
Keren bricht sich auch gleich das Bein, und
so wird nichts aus dem Honeymoon in der
Karibik. Stattdessen wandert das frisch ge-
traute Ehepaar immer frustrierter durch die
Zimmer eines gesichtslosen Hotelkastens
in Tel Aviv. Und die zur Bewegungsunfihig-
keit verurteilte Keren beginnt, die Absenzen
ihres Gatten und seine Schilderung von der
Bekanntschaft mit einer Dichterin in einen
ursichlichen Zusammenhang zu bringen. Je
mehr sie sich wihrend der Flitterwochen in
die Haare geraten, desto griindlicher reden
sie aneinander vorbei.

Wihrend das Kommunikationsunver-
mogen bei Batya und Keren das Produkt frith-
kindlicher Prigungen oder einer isolations-

MEDUZOT/JELLYFISH

bedingt wuchernden Phantasie ist, spricht
Joy ganz einfach kein Wort Iwrit. Die Philip-
pinin arbeitet schwarz als Hausangestellte,
um ihrem in der Heimat zuriickgelassenen
Sohn bei der Riickreise das lang ersehnte Mo-
dellschiff mitzubringen. Joy wird von einer
mittelmissigen Schauspielerin engagiert,
um deren zinkische und grobe Mutter wih-
rend der Endproben zu betreuen. Eine der
starksten Szenen des Films ist der Augen-
blick, in dem Joy mit Trinen in den Augen
die Wohnung betritt, weil das Schiff fiir ih-
ren Sohn genau dann aus dem Schaufenster
verschwand, als sie es kaufen wollte. Aber die
Masten des Schiffs lugen aus einer Tiite in
der Kiiche - ihr Geschenk von der alten Frau,
die begriffen hat, warum Joy immer vor dem
Schaufenster Halt machte. In diesem Augen-
blick schafft sie es, Joy von ganzem Herzen
zu umarmen. Dabei wird sie durch die Jalou-
sien hindurch von ihrer Tochter beobachtet,
die ihr wenige Minuten zuvor Gefiihlsunfi-
higkeit vorgeworfen hatte.

Fiir ihr erstes Feature wurde das israeli-
sche Autorenduo Shira Geffen und Etgar Ke-
ret am diesjdhrigen Festival von Cannes mit
der Caméra d'or belohnt: Die beiden, im be-
ruflichen wie privaten Leben ein Paar, sind in
der israelischen Offentlichkeit seit Jahren be-
kannt fiir ihre oft kontroverse kiinstlerische
Titigkeit: Shira Geffen ist Theaterschaffende
und Kinderbuchautorin, Etgar Keret Autor
mit Kultstatus, der in mehreren skurrilen
Prosa-Snacks den alltiglichen israelischen
Wahnsinn thematisiert: Im Roman «Pizzeria
Kamikaze» etwa nimmt uns Keret mit auf ei-
ne Reise ins Jenseits zu Figuren, die allesamt
freiwilig ihre irdische Existenz aufgekiin-
digt und Suizid begangen haben. Darunter
sind palistinensische Selbstmordattentiter
ebenso wie jtidische Junkies oder Soldaten,
die weiterhin ihrem irdischen Alltag nach-
gehen, so dass sich der Leser immer wieder
vergewissern muss: Befinden wir uns nun
im Reich der “Lebenden” oder der “Toten”?
Einen treffenderen Ausdruck hat die Ober-
flichlichkeit des gehetzten, urbanen Lebens
in einer von terroristischem Irrsinn und
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stindiger Kriegsgefahr zermiirbten Gesell-
schaft kaum je gefunden.

Die filmische Gemeinschaftsarbeit
des Paares blendet, in betontem Gegensatz
zu Kerets literarischer Arbeit, die politische
Realitdt des Landes komplett aus. Der Film
entzieht uns simtliche liebgewordenen KIi-
schees, mit denen uns auch qualitativ hoch-
stehende Produktionen wie etwa yossI &
JAGGER oder WALK ON WATER von Eytan
Fox das Verstindnis einer komplexen Welt
erleichterten. Da gibt’s keine schwarzgewan-
deten Figuren mit Zapfenlocken oder Sied-
ler in Festungen und schon gar keine stei-
newerfenden Halbwiichsigen oder birtigen
Gotteskrieger. Durch die Ansiedlung der Fi-
guren in einem urbanen, véllig areligiosen
Milieu gewinnen sie ihre menschliche Dimen-
sion zurtick: Sie gehoren keiner ethnischen
oder sozialen Gruppe an, die uns deren um-
gehende Unterbringung in einer Schubla-
de erméglicht. Umso stirker offenbaren sie
ihre seelischen Versehrungen und Sehnsiich-
te. “Menschlich” heisst in diesem Film in ers-
ter Linie, dass Keret und Geffen die Bezie-
hungen unter Juden nirgends beschonigen.
Sie brauchen keine Araber, um ihre Protago-
nisten als traumatisierte Wesen beziehungs-
weise riicksichtslose, ja emotional verwahr-
loste Individuen zu zeichnen. Genauso hat
vor einiger Zeit, auf der anderen Seite der
Mauer durch Israel, Elia Suleiman in INTER-
VENTION DIVINE den israelischen Besatzer
in bedeutungslose Ferne geriickt, um die Ab-
surdititen und Niedertracht in seinem eige-
nen, palistinensischen Milieu hinreissend
anzuprangern. Keret meint dasselbe, wenn
er sagt: «Wenn man am Morgen aufwacht,
denkt man mehr an den Arger in der Bezie-
hung mit der Freundin als an die politische
Situationim Land!»

Gérald Kurth

R:Etgar Keret, Shira Geffen; B: S. Geffen; K: Antoine Héberlé;
S: Sasha Franklin, Frangois Gédigier; M: Christopher Bowen,
Grégoire Hetzel. D (R): Sarah Adler (Batya), Nikol Leidman
(das Midchen), Noa Knoller (Keren), Ma-nenita De Latorre
(Joy). P: Lama Prod., Amir Harel, Ayelet Kait; Les Films du
Poisson. Israel, Frankreich 2007. 78 Min. CH-V: trigon-Film
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HORS DE PRIX
Pierre Salvadori

Die Gesellschaft der Superreichen als
Terrain fiir Heiratsschwindler, Hochstap-
ler und Millionirs-Groupies; das Sozialge-
fille zwischen Habenden und Méchtegerns
als Konfliktstoff fiir eine Beziehungskomg-
die um Geld, Kiuflichkeit und Sex: Das The-
menspektrum von HORS DE PRIX scheint
zeitlos und immer neu aktualisierbar. Und
ist es nicht vertraut aus so schonen Komo-
dien wie Ernst Lubitschs TROUBLE IN PA-
RADISE (1932), Billy Wilders SOME LIKE IT
HOT (1959), aus dem (weniger grossartigen)
Monroe-Vehikel HOW TO MARRY A MILLIO-
NAIRE (1953) bis hin zu PRETTY WOMAN
(1990)?

Wenn sich HORS DE PRIX nun in die-
se teils illustre Reihe einfiigt, geschieht dies
mit Leichtigkeit und Nonchalance. Und
wenn Komddienspezialist Pierre Salvado-
ri auch in einer anderen Liga spielt als etwa
sein grosses Vorbild Ernst Lubitsch, bereitet
HORS DE PRIX doch einiges Vergniigen. Wie
in TROUBLE IN PARADISE fiithrt Salvadori
zwei Besitzlose zusammen, die sich auf dem
Hochglanzparkett bereichern wollen.

Zwei ganz unterschiedliche allerdings:
Eine elegante, meist aufreizend sexy geklei-
dete Audrey Tautou gibt das junge Luxus-
geschopf Iréne, das sich seinen Lifestyle in
Fiinfsternehotels und Edelboutiquen durch
reiche, idltere Minner finanzieren lisst. Dort
bewegt sie sich mit grosster Selbstverstind-
lichkeit, auch wenn das Verfiihren und Zu-
friedenstellen reicher Heiratskandidaten fiir
sie harte Arbeit bedeutet, wie sie einmal er-
klart, denn das (bislang unerreichte) Ziel all
ihrer Anstrengungen ist ein Ehering, die um-
fassende finanzielle Absicherung also. Bar-
keeper Jean hingegen, ihre unpassende Liebe,
verkdrpert als durch und durch bescheidener
Diener eine Kontrastfigur; die Unschuld
muss ihm erst noch genommen werden.

Als sie sich zum ersten Mal begegnen,
spit abends in der leerstehenden Bar eines
Luxushotels in Biarritz, hilt Iréne den Kell-
ner irrttimlicherweise fiir einen Hotelgast:
eine mit verspielter Leichtigkeit inszenierte
Szene, die aus der Verwechslungsszenerie ein

vergniigliches Versteckspiel mit erotischem
Beiklang macht. Da sich Jean vom letzten
Gast zu Drink und Cigarre verfithren liess
und darob einschlief, sieht er wie ein adrett
derangierter Milliondr aus - und Jean spielt
das Spiel mit, improvisiert aus dem Stegreif,
bis zu jenem Zeitpunkt - ein Jahr und zwei
Liebesnichte spiter -, als der Schwindel auf-
fliegt.

Wie es sich fiir eine gut geélte Komo-
die gehort, folgt daraus eine Reihe weite-
rer Verwandlungen, die aus dem gedemii-
tigten Hochstapler erst einen finanziell hoff-
nungslos tiberforderten “Mizen” Irénes und
schliesslich jenen Gigolo einer ilteren Da-
me macht, als der Jean der begehrten Frau
endlich auf gleicher Augenhshe begegnen
kann: So was nennt sich Emanzipation! Die-
ser erneute Umschwung verleiht der Komo-
die nicht nur den nétigen Drive, er macht
die Sache erst vergniiglich. Zumal Salvado-
ri die Kunst der Andeutung beherrscht und
elliptisch ausspart, was nicht unbedingt ge-
zeigt werden muss. Und Gad Elmaleh ist mit
seinem Unschuldsblick und einer konse-
quenten schauspielerischen Zuriickhaltung
genau der Richtige, um der Wandlung zum
selbstbewussten Nutzniesser etwas rithrend
Menschliches zu verleihen.

Er habe diese Obsession, sagt Salva-
dori, eine Komddie zustandezubringen, die
ganz leicht sei und fliissig, die reine Bewe-
gung. Qualititen also, die er an Lubitsch,
seinem grossen Vorbild (sehr zu Recht) be-
wundert. Tatsdchlich kommt HORS DE PRIX
erzihlerisch leichtfiissig und elegant da-
her, mit schwungvollem Erzihltempo und
iiberraschenden Wendungen. Weniger Lu-
bitsch-like sind dagegen die Dialoge (von
Ko-Autor Salvadori und Benoit Graffin), die
nie so geistreich schlagfertig klingen wie et-
wa in TROUBLE IN PARADISE. Wobei in die-
ser materialistischen Welt sichtbare, also im-
mens filmische Vorginge wie Blickkontakte,
Kleider- und Verhaltenscodes fast wichtiger
scheinen als Dialoge. Audrey Tautou zieht
ein ganzes Register an - vernichtenden, bets-
renden, diskret blasierten - Seitenblicken. Da

gibt es auch eine Luxus-Uhr, die sich als Tri-
umph- und Statussymbol, als kleines Hand-
lungsmotorchen und Gagobjekt wie ein diin-
ner roter Faden durch die Handlung zieht.

«Immorality may be fun», dieser (an
sich skeptisch gemeinte) Ausruf einer Lu-
bitsch-Figur aus DESIGN FOR LIVING Kklingt
wie ein Motto von Lubitschs Hollywood-Ko-
médien. Doch bereitet die Unmoral auch in
HORS DE PRIX Vergniigen? Wenigstens wird
sie nicht verurteilt: So wie Iréne ihre Interes-
sen mit niichternem Pragmatismus angeht,
als wire jhre Kiuflichkeit die nobelste Sache
der Welt, ist Jean, ihr treuherziger Bewunde-
rer, weit davon entfernt, Iréne mit wertenden
Blicken zu taxieren. Es ist dieser betont amo-
ralische Blick, der den Film prigt und ihm
sein komddiantisches Leichtgewicht ver-
leiht. Und Vergniigen bereiten gewiss jene
Lektionen, die Iréne Jean erteilt, als sieihnin
einem ganz und gar sportlichen Sinne in die
Kunst der Verfithrung einweiht. Doch abseh-
bar und ziemlich konventionell bringt HORS
DE PRIX schliesslich doch noch die Liebe ins
Spiel, die dem frohlichen Geschiftsleben ein
spites aber sicheres Ende bereitet. Salvadori
leistet sich einige Spitzen gegen eine exklu-
sive Gesellschaft, die sofort knallhart aus-
schliesst, wer sich nicht ihren Spielregeln
beugt. Fazit: Unter Reichen ist Unmoral eine
streng reglementierte Angelegenheit.

Kathrin Halter

Stab

Regie: Pierre Salvadori; Buch: Pierre Salvadori, Benoit Graf-
fin; Kamera: Gilles Henry; Schnitt: Isabelle Devinck; Pro-
duction Design: Yves Fournier; Kostiime: Virginie Montel;
Musik: Camille Bazbaz

Darsteller (Rolle)

Audrey Tautou (Iréne), Gad Elmaleh (Jean), Marie-Christi-
ne Adam (Madeleine), Vernon Dobtcheff (Jacques), Jacques
Spiesser (Gilles), Annelise Hesme (Agnés), Charlotte Ver-
meil, Claudine Baschet (Damen mit Hund), Laurent Claret
(Barmann), Jean de Coninck (Mann mit Zigarre)

Produktion, Verleih

France 2 Cinéma, France 3 Cinéma, Tovo Films, KS2 Produc-
tions; Produzenten: Philippe Martin, Pascal Bonnet. Frank-
reich 2006. 35 mm; Format: Scope; SRD DTS, Farbe; Dauer:
103 Min. CH-Verleih: Frenetic Films, Ziirich




ODETTE TOULEMONDE

mmanuel Schmitt

Evie

LIICTL

Kino ist nicht gleich Kino und Literatur
nicht gleich Literatur. Und im elaborierten
Kunstbetrieb wird es sanktioniert, wenn
man sich mit etwas beschiftigt, was der an-
gesagten intellektuellen oder emotionalen
Gestimmtheit widerspricht. Die U-Abteilung
des Gewerbes kennt da weniger Beriihrungs-
dngste. Das Kino hat in der Hinsicht mehre-
re Unwigbarkeiten in petto, und es kann uns
mit seinen Gestaltungsmdglichkeiten in jede
Richtung hin iiberraschen. Diese Bewertung
der Kiinste und die Aufnahme durch das Pu-
blikum werden bei Eric-Emmanuel Schmitts
erstem Spielfilm in der Inszenierung und in
der Handlung zum Movens. Nach der ver-
ziickten Rezeption seines Buches «Monsieur
Ibrahim et les fleurs du Coran» und des-
sen Verfilmung durch Francois Dupeyron
scheint ihm ein weiterer Coup mit ODETTE
TOULEMONDE gelungen zu sein, einer Ge-
schichte, die aber als Film reiissierte und
dann erst zur Literatur wurde («Odette Tou-
lemonde und andere Geschichten.» Ziirich,
Amman, 2007). Dieses belgische «Lieschen
Miiller» (tout le monde) verkérpert die trotz
vieler Néte positive Lebenseinstellung, die
nicht von intellektueller Kritisiersucht unter-
miniert wird.

Odette Toulemonde, die Inkarnation
der kleinen Leute, lebt in der Realitit und
in ihrer Phantasie eine gliickliche Exis-
tenz. Wenn ein optimistischer Geist den
Mitmenschen ganz ohne Egoismus begeg-
nen kann, kénnte hinter einer solchen Per-
sonenkonstruktion aber auch eine gar nicht
so humane Haltung vermutet werden, weil
diese Eindimensionalitit eher einer Verklei-
dung entspricht, da Menschsein auch Leid
bedeutet. Aber sei’s drum: Schmitt verfrem-
det Odettes schlichtes und ehrliches Gemiit
zur moglichen Weltsicht. Die bei Gott nicht
traumhafte Titigkeit als Kosmetikverkaufe-
rin in einem Provinzkaufhaus verrichtet sie
mit einer Selbstverstindlichkeit, die beriihrt.
Sie ist als Witwe gezwungen, ihr Geld selbst
zu verdienen, damit auch ihre arbeitslose
Tochter zu unterhalten, deren nichtsnutzi-
ger Freund auch noch in der kleinen Woh-

FILMBULLETIN 8.07 WEITERHIN IM KINO m

nung lebt, die zudem Odettes Sohn als Zu-
hause dient. Und auch der empfingt seine
schwulen Freunde noch daheim. Eigentlich
alles ziemlich trist - wenn Odette nicht wi-
re. Nach getaner Arbeit findet sie die ihr adi-
quate Welt in den Erfolgsbiichern des Pariser
Schriftstellers Balthazar Balsan wieder, die
ihr allen Trost dieser Erde bieten. Es ist zwar
nicht ganz klar, ob Catherine Frot als Odette
nicht schon von vorneherein der Typ ist, der
den positiven Blick auf seine Umwelt gleich-
sam verkorpert oder ob die brave Verkiuferin,
die selbst in der Schminkabteilung Humanes
zum Besten geben kann, durch die Lektiire
der sentimentalen Schmonzetten Balsans zu
einer verklirenden Sicht der Dinge gebracht
wurde. Der Star ihres Lebens ist Balsan auf
jeden Fall, und sie nimmt selbst eine lingere
Busreise auf sich, um in Briissel seine Lesung
zu horen, ist dann aber so aufgeregt, dass sie
fiir die Signatur des Autors ihren Vornamen
nicht mehr richtig nennen kann. Um ihre
Verehrung aber mit Bestimmtheit zum Aus-
druck zu bringen, schreibt sie ihrem litera-
rischen Weltenlenker einen ausfiihrlichen
Brief, der zwar bei ihm erst in Vergessenheit
gerit, aber als der sonst keinem jungen
weiblichen Geschopf abgeneigte Autor sei-
ne Frau an einen gar nicht wohlgesonnenen
Literaturkritiker zu verlieren droht, ihm eine
Riickzugsmaglichkeit zu bieten scheint. Er
zieht doch glatt zu seiner Verehrerin, also in
ein Milieu, dem er sonst erst durch seine Fa-
bulierkiinste eine lebenswerte Dimension er-
offnet. Vieles renkt sich in seiner Beziehung
zwar fiir ihn wieder ein. Odette ist, neben-
bei gesagt, sowieso das asexuelle Wesen, in
dessen Triumen ein erotisches Verlangen
die dusserste Sublimation erfihrt. Aber der
traumhafte Schluss des Films suggeriert
uns, dass Autor und Leserin sich auf gleicher
gliickbesetzter Ebene begegnen konnen und
alles Leid dieser Erde, selbst wenn der Tod
fiir Balsan durch die Tiirspalte geblinzelt hat,
mit der Phantasie der leichten Worte hin-
wegezaubert werden kann.

Trotz des doch sehr reduzierten Welt-
bildes besitzt der Film den verfiihrerischen

Reiz der gekonnten Komddie, die mensch-
lichen Unebenheiten das Tragische nimmt
und die Stimmung zum Schweben bringt,
genauso wie Odette in ihren Bildern zu
schweben beginnt, wenn sie sich in die Lek-
tiire Balsans vertieft. Die Filmmusik von
Nicola Piovani zusammen mit den franzé-
sischen Chansons, die von Josephine Baker
interpretiert werden, verleihen dem Film
eine tinzerische Ausstrahlung. Auf Piovani
fiel Schmitts Wahl, weil dieser Filme der Ta-
viani-Briider, von Nanni Moretti und Roberto
Benigni musikalisch begleitet hat.

Was mag Schmitt aber veranlasst
haben, einen fiir ihn spdten ersten Film tiber
einen Schriftsteller zu drehen? Schmitt,
1960 in Lyon geboren, ist ein erfolgreicher
Roman- und Theaterautor - 2001 erhielt er
den «Grand Prix du théitre de 'Académie
Frangaise». Und er bemiiht sich im Allge-
meinen in seinen Werke um die Annihe-
rung der Religionen und Kulturen. Sollte er
in einem Kraftakt intellektueller Toleranz fiir
die Bediirfnisse von Verkiuferinnen und Fri-
seusen in seiner ersten kiinstlerischen Aus-
serung in einem volkstiimlichen Medium in
der Figur des Balthazar Balsan eintreten wol-
len? «Genau. Diese Leserin konnte ihre Zu-
neigung nur mit kitschigen Mitteln ausdrii-
cken, und prompt sah ich bloss den Kitsch,
ohne die Grossziigigkeit und Menschlichkeit
zu erkennen, die sich dahinter verbargen»,
schildert Schmitt einen wirklichen Brief
einer wirklichen Verehrerin an ihn. Er erklirt
aber nicht, warum diese Frau seine Biicher
gelesen hat.

Erwin Schaar

R, B: Eric-Emmanuel Schmitt; K: Carlo Varini; S: Philippe

Bourgueil; A: Frangois Chauvaud; Ko: Corinne Jorry; M:

Nicola Piovani. D (R): Catherine Frot (Odette Toulemonde),
Albert Dupontel (Balthazar Balsan), Jacques Weber (Olaf
Pims), Fabrice Murgia (Rudy), Nina Drecq (Sue Ellen),
Camille Japy (Nadine), Alain Doutey (Verleger), Julien Fri-
son (Frangois), Laurence dAmelio (Isabelle), Aissatou Diop

(Florence). P: Bel Ombre Films, Antigone Cinéma, Pathé
Renn Prod., Les Films de I’Etang; Gaspard de Chavagnac,
Romain Le Grand, Anne-Dominique Toussaint. Frankreich

2006. 100 Min. CH-V: Monopole Pathé Films, Ziirich
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Wenn der amerikanische Dokumentar-
filmemacher Michael Moore in das von seiner
Regierung errichtete Gefangenenlager Guan-
tdnamo auf Kuba reist, dann herrscht sowohl
bei den Wachposten als auch bei den Skepti-
kern Moores Alarmbereitschaft. Der populis-
tischste Filmemacher der Gegenwart hat in
Begleitung von iiber einem Dutzend Schwer-
kranker in kleinen Motorbooten auf die In-
sel iibergesetzt, um fiir diese hier um medi-
zinische Versorgung zu bitten: Auf jeden Ge-
fangenen in Guantdnamo kommen nimlich
mehr Arzte als in den Vereinigten Staaten auf
seine Mitbiirger. Also soll den Kranken, die
allesamt an den Nachwirkungen der Terror-
anschlidge des 11. September 2001 leiden, im
Feindesland jene Hilfe zuteil werden, die ih-
nenin ihrer Heimat verwehrt wird. Natiirlich
wird dem Mann mit der Schirmmiitze der
Zutritt verweigert, doch schon geht die Rei-
se weiter: direkt ins Krankenhaus nach Ha-
vanna.

Dieses Szenario am Ende von Michael
Moores jiingstem Film sicko spiegelt ein-
mal mehr die Ambivalenz wider, die den po-
puldren Arbeiten Moores innewohnt. Sie hul-
digen einem aktionistischen Prinzip, das der
jahrzehntelangen dokumentarischen Tradi-
tion des Kinos entgegenliuft, sie setzen bei
oder gerade aufgrund brisanter gesellschafts-
politischer Themen auf Entertainment - und
sich selbst dadurch wiederum entspre-
chender Kritik aus. Wenn also Michael Moore
ein kubanisches Spital besucht, kann das
einerseits aufgrund seiner bisherigen Arbei-
ten nichts Gutes verheissen (ausser fiir die
Kubaner vielleicht, sicher aber nicht fiir das
amerikanische “System”, das diese Reise in
den Augen Moores notwendig machte). An-
dererseits ist die Provokation so simpel, dass
sie als Pointe schon wieder funktioniert.

Nun ist der aufgrund seiner bishe-
rigen Karriere in Sachen Manipulation und
Filschung véllig zu Recht unter Generalver-
dacht stehende Moore ja nicht intelligenter
als die Leute, iiber die er bisher Filme gedreht
hat, nicht einmal dann, wenn er sich vor ih-
nen - vom Bankier bis zum Lobbyisten - ab-

sichtlich dumm stellte. Das legenddre und
hinldnglich bekannte “Gesprich” mit dem
Waffennarren Charlton Heston in BOWLING
FOR COLUMBINE ist dafiir unrithmlicher Be-
weis genug. Im Gegenteil funktioniert die
«Methode Moore» nur deshalb so gut, weil
er die Welt - also die Politik, die Wirtschaft,
den Terror et cetera - stets aus der Sicht des
Underdogs (in entsprechendem Outfit mit
Jacke, Jeans und Baseballmiitze) wahrnimmt.
Doch wer etwa in FAHRENHEIT 911 auf der-
art einfiltige Weise einen US-Prisidenten als
einfiltig vorfiihrt, liuft grosse Gefahr, auch
sein Publikum fiir dumm zu verkaufen.

In sicko jedenfalls, und das ist nun das
positiv Uberraschende an diesem Film, legt
es Moore zum Gliick nicht mehr auf diverse
Verschworungstheorien an, sondern beldsst
es zunichst einmal bei einer anderen einfil-
tigen - oder aus europiischer Sicht besser:
naiven - Frage: Warum zahlen Menschen in
England, Frankreich oder Kanada eigent-
lich nichts fiir einen Krankenhausaufenthalt,
wihrend in den USA ganze Familien auf-
grund einer Krankheit oder auch nur Verlet-
zung verschuldet oder in den Ruin getrieben
werden? Natiirlich, das Sozialversicherungs-
system dieser Linder verschlingt Milliarden,
doch warum iibernehmen die Reichen dann
anteilsméssig die Beitrige fiir die Armen,
oder anders gefragt: die Gesunden fiir die
Kranken? Und warum will das, was in den
meisten Staaten der westlichen Welt funktio-
niert - die von Moore herangezogenen “Be-
weise” sind natiirlich masslos und teilwei-
se striflich verkiirzt dargestellt -, eigentlich
niemand in den USA?

Weil einige wenige mit blendender Ge-
sundheitsversorgung daran verdienen, lau-
tet die vorformulierte Antwort, und diese
wenigen natiirlich kein Interesse haben, dar-
an etwas zu dndern. Moore veranschaulicht
das auf seine plakative Art etwa mit Preis-
schildern an den Képfen von diversen Ab-
geordneten, die allesamt Jobs in oder Gelder
von der Pharmaindustrie bekommen haben;
oder an einer Liste aller Krankheiten, die zu
den Klingen von STAR WARS iiber die Lein-

wand rollt und die von den Versicherungsge-
sellschaften nicht ins Programm genommen
werden; oder mit historischen Werbespots
und einer Tonbandaufzeichnung aus dem
Biiro Richard Nixons, der - mit iiberschla-
genen Beinen am Schreibtisch - die Privati-
sierung des Gesundheitswesens in die We-
ge leitete beziehungsweise sich einfliistern
liess.

Das alles mag nun stimmen oder nicht,
im Gegensatz zu Arbeiten wie BOWLING
FOR COLUMBINE jedoch fehlt in sicko die
direkte Konfrontation mit den Verantwort-
lichen (wie auch Moore selbst eine solche
mit seinen Gegnern angeblich ablehnt). Das
wirklich Gelungene an sicko ist deshalb,
dass Moore uns als Zuschauer endlich nicht
mehr in den Zeugenstand ruft, sondern uns
die Beweise - oder nennen wir es doch lieber
Material - vor die Fiisse knallt. Ein schlecht
versicherter Amerikaner kann sich entschei-
den, ob er nach dem Griff in die Kreissige
sich einen Mittel- oder Ringfinger leisten
will (zweiterer ist {ibrigens billiger), wih-
rend ein durchschnittlich arbeitender bri-
tischer Arzt mit seinem Audi ins Eigenheim
nach Greenwich fihrt. Das ist als systemati-
sche Bestandsaufnahme natiirlich falsch, als
Einzelfall aber wahr.

Er wolle nicht mehr, dass es so aussihe,
als wiirde er die ganze Arbeit machen und die
Zuschauer kénnten sich im Kino zuriickleh-
nen, erklirte Moore in Cannes heuer bei der
Premiere des Films. Das ist fiir den Zuschau-
er bei Moore ein wichtiger Schritt in die rich-
tige Richtung: Endlich nimmt man sich das,
was man will, und nicht mehr das, was man
nehmen muss.

Michael Pekler

Regie: Michael Moore; Buch: Michael Moore; Kamera:
Christoph Vitt; Schnitt: Christopher Seward, Dan Sweitlik,
Geoffrey Richman; Produktion: Meghan O’Hara, Harvey
Weinstein, Bob Weinstein, Reyha Young; Produktionslei-
tung: Jennifer Latham. USA 2006. 116 Min. CH-Verleih: Elite
Film, Ziirich
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Roteh Teppich Tiit Ruminien

Streifzug durch das aktuelle ruménische Kino

Als am diesjdhrigen Festival in Cannes der
Gewinner der Goldenen Palme den roten Teppich
betrat, sorgte das gleich mehrfach fiir Aufsehen:
Nicht nur weil ein weitgehend Unbekannter,
Cristian Mungiu, den Wettbewerb fiir sich ent-
schied, sondern auch, weil Ruménien zum aller-
ersten Mal den grossen Preis an diesem renom-
mierten Festival fiir sich eroberte. Fiir viele iiber-
raschend, katapultierte sich damit ein Land, das
in der Regel nur mit Negativschlagzeilen von
sich reden macht, vom armen Rand Europas un-
vermittelt ins Zentrum des Filmgeschehens. Und
das gleich doppelt - ging doch noch ein weiterer
Cannes-Preis nach Ruménien: fiir CALIFORNIA
DREAMIN’ (ENDLESS)/CALIFORNIA DREAMIN’
(NESFARSIT) von Cristian Nemescu in der Sektion
«Un certain regard». Das Branchenblatt «Variety»
schloss begeistert und etwas salopp: «Romanian
cinema is hot.»

Cristian Mungiu gewann den Wettbe-
werb mit seinem brillant inszenierten Drama
4 MONTHS, 3 WEEKS, 2 DAYS 4 LUNI, 3 SAPTA-
MINT SI 2 ZILE (um eine illegale Abtreibung zur
Zeit der Ceausescu-Diktatur) - und liess damit
Filmemacher wie Wong Kar-wai, Quentin Taran-
tino, die Coens, Emir Kusturica oder Gus van Sant
hinter sich. 432 - so der Verleihtitel in Ruminien

- war dabei erst der zweite Film des neunund-
dreissigjahrigen Filmemachers, der mit seinem
Talent jedoch alles andere als ein solitdres Phi-
nomen im rumanischen Gegenwartskino ist. In
Cannes und an anderen renommierten Filmfes-
tivals machten in jiingster Zeit verschiedentlich
ruminische Filmemacher aus derselben Genera-
tion wie Mungiu mit ihren Werken auf sich auf-
merksam und reihen seither Erfolg an Erfolg: so
Cristi Puiu, Cristian Nemescu, Corneliu Porum-
boiu, Radu Muntean oder Catalin Mitulescu.

Dabei steckte das ruminische Kino noch
vor wenigen Jahren in einer grossen Krise: Wih-
rend in der Zeit unter Ceausescu alljihrlich bis zu
dreissig Filme pro Jahr entstanden, setzte in den
nachrevolutioniren Neunzigern (in der stagnie-
renden Periode unter dem altkommunistischen
Prisidenten Ion Iliescu) ein Niedergang ein, der
seinen absoluten Tiefpunkt im Jahr 2000 erlebte,
als kein einziger Film in Ruminien produziert
wurde! Die Wende kam allerdings bereits im Fol-
gejahr: 2001 wurden wieder sieben Spielfilme
produziert, 2003 dreizehn, 2006 zwdlf. Damit ist
Ruménien wahrscheinlich das europiische Land,
das alljahrlich am wenigsten Filme produziert

- gleichzeitig aber Erstaunliches hervorbringt:
nicht nur eine ausserordentliche Anzahl an De-
biitfilmen, sondern auch einen riesigen Exploit
an Festivalpreisen, den die Filme nach Hause
bringen. Bei einer solchen “Hiufung” sind erfah-



rungsgemdss auch die kategorisierenden Labels

nicht weit. Und so spricht man denn bereits (we-
nig innovativ) von der ruminischen «Nouvelle

Vague», der «Bukarester Schule» (obwohl lingst

nicht alle der angesprochenen Regisseure ihre

Filmausbildung in Ruménien absolvierten) oder
vom «neuen Power-House des Weltkinos».

Mit der Stabilisierung der eigenen Film-
produktion nach dem «Jahr null» intensivierte
Ruminien auch seine Anstrengungen als Film-
produktionsland: Die Romanian Film Promotion
preist die Vorziige der intakten ruminischen
Landschaft, der eigenen Grossstudios und der
erfahrenen Crews; sie verweist auf die glinstigen
Produktionskosten (die bis zu dreissig Prozent
tiefer liegen als in Westeuropa!) und die neuen
Kodak-eigenen Labors. Und tatsichlich nutzen
in jlingster Zeit vermehrt internationale Gross-
produktionen diese Méglichkeiten: Pionier war
2001 Franco Zeffirelli mit seinem CALLAS FOR-
EVER. Es folgte Anthony Minghella mit seinem
8o-Millionen-Streifen coLD MOUNTAIN, und
auch Teile von BORAT entstanden hier. 2006 ent-
fithrte Francis Ford Coppola seine Crew (samt
Tim Roth, Bruno Ganz und Matt Damon) fiir sei-
nen YOUTH WITHOUT YOUTH nach Ruminien
(der auf einem Werk des ruménischen Philo-
sophen Mircea Eliade basiert).

Diese auslindischen Produktionen wie-
derum bieten ein nicht zu unterschitzendes
Ubungsfeld fiir ruminische Cineasten, die so
entsprechende Erfahrung sammeln und sich mit
dem neusten Equipment vertraut machen kén-
nen. Praktisch alle der eingangs genannten rumi-
nischen Regisseure verdienen sich ihr Leben zwi-
schen den eigenen Produktionen mit solchen En-
gagements oder Auftrigen in der Werbebranche:
In dem aufstrebenden Land wird zurzeit eine so
grosse Anzahl an TV-Sendungen und Werbefil-
men produziert, dass es «mitunter schwierig ist,
zu bestimmten Zeiten Freelancer fiir die eigene
Produktion zu gewinnen», so Cristian Mungiu.

Mungiu, der vor seiner Filmausbildung
Anglistik studierte, als Lehrer und Journalist
arbeitete, machte schon mit seinem Debiitfilm
OCCIDENT (2002) auf sich aufmerksam: Dar-
in erzdhlte er von den Hoffnungen und Enttiu-
schungen der jungen Generation im postkom-
munistischen Ruménien, die sich mit prekiren
Jobs nur knapp iiber Wasser halten kann. Eigent-
liche Zukunftsperspektiven verkniipfen diese
jungen Erwachsenen immer noch in erster Linie
mit einer Emigration in den Westen (dem «Okzi-
dent»). In SHORT-CUTs-Manier verflocht Mun-
giu die verschiedenen Schicksale und fiihrte
sie im Lauf der absurden Komddie gekonnt zu-
sammen. Der Film wurde in der «Quinzaine des
Réalisateurs» in Cannes gezeigt, schien aber vor
allem in Osteuropa den Nerv der Zeit zu treffen,
wo er an verschiedenen Festivals mit Preisen be-
dacht wurde.

Mit seinem 4 MONTHS, 3 WEEKS, 2 DAYS
nun stieg Mungiu als Aussenseiter ins diesjah-
rige Rennen um die Goldene Palme. Und obwohl
er im Anschluss an die verschachtelten Hand-
lungsstringe von OCCIDENT noch behauptet
hatte, dass ihm lineare Geschichten nicht lgen,
konstruierte er in seinem pramierten Drama
eine dusserst gradlinige, atmosphirische Story,
die vor allem die Geschichte um die Hauptfigur
Gabita - einer hervorragend agierenden Laura
Vasiliu - im Auge behilt. Diese Fokussierung
auf die Protagonistin beherrscht auch die Bild-
gestaltung, die in einem anregenden Wechsel
zwischen fixen Kadrierungen und einer dyna-
mischen, den Bewegungen der Hauptakteurin
folgenden Handkamera eine Stilsprache jenseits
herrschender Kanons kreiert und sich geschmei-
dig dem Puls der Handlung anpasst.

Fiir die Kamera von 4 MONTHS, 3 WEEKS,
2 DAYS zeichnet Oleg Mutu, der den Film auch
mitproduzierte. Mutu und seine herausragende
Arbeit fithren uns direkt zu zwei weiteren weg-
weisenden Werken des ruminischen Gegen-
wartskinos wie THE DEATH OF MISTER LAZARE-
SCU (MOARTEA DOMNULUI LAZARESCU, 2005)
und der Kurzfilm CIGARETTES AND COFFEE
(UN CARTUS DE KENT SI UN PACHET DE CAFEA,
2001), wo er ebenfalls als Kameramann fungier-
te. Regisseur beider Filme ist Cristi Puiu. Eine ex-
zentrische Kiinstlerpersgnlichkeit, die sich nicht
scheut, mit scharfen Voten Kritik an der staatli-
chen Filmsubventionspolitik zu iiben (obwohl er
davon abhiingig ist), und sich auch in Artikeln
kritisch zum gegenwirtigen ruménischen Film-
schaffen dussert.

Der vierzigjahrige Filmemacher studierte
Mitte der neunziger Jahre in Genf zuerst Male-
rei und dann Film und verfiigt bislang tiber eine
kleine, aber umso gewichtigere Filmografie: Das
Debiit machte der Langspielfilm STUFF AND
DOUGH (MARFA SI BANII, 2001), bei dessen Ent-
stehungsgeschichte Puiu in ausschweifendes Er-
zdhlen gerit. Fiir ihn wurde der Plot um den Ju-
gendlichen Ivanu, der mit seinem Freund Vali
aus lauter Leichtsinn und seiner etwas naiven
Ambition, Geschifte zu machen, in den Drogen-
handel und mafiose Verstrickungen gerit, zu
einem Lehrstiick im weitesten Sinne fiir das eige-
ne Leben und Filmschaffen. Als Film setzt STUFF
AND DOUGH - Roadmovie und Thriller in einem

- diskret, aber pointiert Spots auf das schwie-
rige Durchkommen im ruménischen Alltag: Iva-
nus Familie lebt in engsten Verhiltnissen, seine
Mutter betreibt einen kleinen Kiosk und versorgt
die bettligrige Grossmutter, wihrend Ivanus
Vater arbeitslos ist. Der Film entstand 1999, nach
Puius Riickkehr aus Genf, und nahm seinen Ur-
sprung in einer Tragodie im engeren Familien-
kreis Puius.

Fiir Puiu selbst reprisentiert STUFF AND
DOUGH die schmerzhafte Initiation in die Rea-
litit der ruménischen Filmpolitik. Die meisten

1 12:08 EAST OF BUCHAREST, Regie:
Corneliu Porumboiu; 2 4 MONTHS,

3 WEEKS, 2 DAYS, Regie: Cristian Mungiu;
3 CALIFORNIA DREAMIN’ (ENDLESS),
Regie: Cristian Nemescu; 4 Cristian
Mungiu; 5 Cristi Puiu; 6 OCCIDENT,
Regie: Cristian Mungiu; 7 STUFF AND
DOUGH, Regie: Cristi Puiu
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der in Ruminien produzierten Filme werden zu
rund der Hilfte mit Staatsgeldern seitens des
CNC (National Center for Cinema) finanziert,
welches diese aufgrund eines Drehbuchwettbe-
werbs vergibt. Die andere Hilfte miissen in der
Regel die Regisseure - die meist ihre eigenen Pro-
duzenten sind - auftreiben. Puiu nun erhielt fiir
seinen STUFF AND DOUGH sechzig Prozent sei-
tens des CNC mit Auflagen beziiglich Crew und
Schauspieler und dazu einen “staatlichen” Pro-
duzenten, welcher die restlichen vierzig Prozent
hitte beisteuern sollen. Doch das Produktions-
haus, das mehr als die Hilfte des CNC-Geldes
(rund 160 ooo Dollar) kassierte, stand kurz vor
Drehschluss mit leeren Hinden da. Fiir ihn eine
erniichternde Erfahrung: «Ich gehére zu der
Generation, die direkt an der Revolution teil-
nahm: Ich leistete meinen Militirdienst zu je-
ner Zeit in Bukarest und teilte den Enthusiasmus
der Generation der Nachrevolution: Wir wollten
Dinge verindern, uns engagieren ... Und wurden
entsprechend ausgebremst. Dieselbe Stagnation
und Korruption, welche die politische Situation
prigten, leben (zum Teil bis heute) auch in den
Strukturen fort.»

Dass der Film letztendlich doch zustan-
de kam, ist einzig dem in Frankreich lebenden
ruménischen Regisseur und Altmeister Lucian
Pintilie zu verdanken. Pintilie 16ste den Film aus,
trieb unter anderem in Frankreich das Geld auf,
um den Film fertigzustellen, der schliesslich in
der «Quinzaine des Réalisateurs» in Cannes lan-
dete. Ein Achtungserfolg fiir Puius Erstlings-
werk, dem eine ganze Reihe internationaler Fes-
tivalpreise folgen sollte. Im eigenen Land war der
Film jedoch grossen Anfeindungen ausgesetzt:
Man kritisierte den Slang der Jugendlichen, die

“schmutzige” Wérter verwenden, und die Art des
Filmens mit der Handkamera wurde als “dilet-
tantisch” abgetan.

Nach dieser schwierigen Erfahrung griff
Puiu auf ein in den Neunzigern geschriebenes
Script zuriick und realisierte den Kurzfilm cica-
RETTES AND COFFEE, der ihm 2004 den Golde-
nen Biren in Berlin eintrug. Die Story war als
Hommage an Jim Jarmusch gedacht und fass-
te in nuce die Desillusionierung der Nachrevolu-
tion: Ein Sohn - ein junger Geschiftsmann, der
auf der Welle des postrevolutiondren Wirt-
schaftsaufschwungs mitreitet - trifft sich mit
seinem Vater, der soeben seinen Job verloren hat.
Der Sohn verspricht, ihm zu helfen, mit Bezie-
hungen, aber auch - wie in «alten Zeiten» - mit
etwas materieller “Nachhilfe”: Zigaretten und
einem Pickchen Kaffee. «Es hat sich also nicht
viel verindert ...», meint der Vater resigniert -
und das ist letztlich auch das erniichternde Fazit
des Films. Der Berlinale-Preis fiir die konzise Ge-
schichte war enorm wichtig fiir Cristi Puiu: Nicht
nur, dass er ihn aus einem personlichen Tief her-
ausholte - er gab voriibergehend auch neuen
Schub in die Beziehung zum CNC, mit dem Puiu

in den Jahren nach STUFF AND DOUGH eine an-
haltend konfliktreiche Beziehung unterhielt und
welches sich zunichst weigerte, sein nichstes
Projekt, THE DEATH OF MISTER LAZARESCU, ZU
unterstiitzen.

Der Plot von THE DEATH OF MISTER LA-
ZARESCU basiert auf wahren Tatsachen: Ein ster-
benskranker alter Mann, Herr Lazarescu, fiihlt
sich nicht wohl und ruft die Ambulanz. Die
Krankenschwester Mioara beschliesst, ihn mit-
zunehmen, und so beginnt eine die ganze Nacht
dauernde Odyssee durch die Notfallstationen,
die sich alle aus verschiedenen Griinden weigern,
den Todkranken aufzunehmen. Eine bittere Para-
bel iiber die Dienst-nach-Vorschrift-Atmosphire
in einem prekiren Gesundheitswesen. Die eben-
so unspektakulire wie unbequeme Story wurde
inihrer Drehbuchform vom CNC vorerst als «un-
geniigend» abgelehnt. Erst ein Appell Puius an
den Kulturminister liess das Blatt sich wenden
und veranlasste letzteren, die staatliche Unter-
stiitzung von oben zu “verordnen”.

Dabei geht es im Film lingst nicht nur um
eine Abrechnung mit dem Gesundheitssystem.
THE DEATH OF MISTER LAZARESCU gewinnt
seine universale Aussagekraft, wenn nicht philo-
sophische Tragweite, indem er den Umgang der
modernen Gesellschaft mit Alter, Leben und Tod
grundsitzlich in Frage stellt. Es geht um Huma-
nitit, um Anteilnahme, um Menschenwiirde.
Dabei ldsst Puiu - trotz des schweren Themas

- Herzlichkeit spiirbar werden (insbesondere in
der von Luminita Georghiu herausragend verkér-
perten Krankenschwester Mioara) und lisst bei
der ganzen kafkaesken Irrfahrt des Krankenwa-
gens auch feinsinnige Komik durchschimmern.
Fiir den Stil des Films liess sich Puiu vom Direct
Cinema inspirieren: Oleg Mutu verwendete da-
fiir eine «beobachtende» Handkamera, die als
«Augenzeugin» die Dinge aus behutsamer Dis-
tanz beobachtet - und auf spielfilmiibliche Auf-
16sungen wie Schuss-Gegenschuss weitgehend
verzichtet. Ziel war, «so nah als méglich an die
Realitit heranzukommen» und den Stil nie Ober-
hand tiber die Geschichte gewinnen zu lassen.
Die filmische Umsetzung der Story war dann
von so unglaublicher Intensitit und fast doku-
mentarischer Authentizitiit, dass THE DEATH OF
MISTER LAZARESCU nicht nur mit dem Preis der
Sektion «Un certain regard» in Cannes ausge-
zeichnet wurde (2005), sondern auch einen schier
nicht endenwollenden Palmares auf seiner Welt-
tournee durch die Festivals anhéufte.

Die Fihigkeit, ernste gesellschaftspoliti-
sche Themen mit subtiler Ironie zu paaren, be-
sitzen alle der jungen Filmergeneration des
ruménischen Kinos. So auch Corneliu Porumboiu
in 12:08 EAST OF BUCHAREST (A FOST SAU
N-A FOST?, 2006) - einer grossartigen Posse auf
das Provinzleben und den Umgang mit der Ge-
schichte im Kleinen. Der zweiunddreissigjahrige
Regisseur stiitzte sich dabei auf eine Talkshow,

1 Corneliu Porumboiu; 2 CIGARETTES
AND COFFEE, Regie: Cristi Puiu;

3 THE DEATH OF MISTER LAZARESCU,
Regie: Cristi Puiu; 4 12:8 EAST OF
BUCHAREST, Regie: Corneliu Porumboiu
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die in seiner Heimatstadt Vaslui im Osten Rumi-
niens aus Anlass des zehnjihrigen Jahrestags der
Revolution tatsichlich stattfand. Im Zentrum
stand darin die Frage, ob es in Vaslui eine Revolu-
tion gegeben habe - oder eben nicht. Porumboiu
reinszenierte ebenjene Sendung fiir seinen ers-
ten langen Film («12:08» bezieht sich dabei auf
die Uhrzeit, in der das Regime mit Ceausescus
Flucht im Hubschrauber endete). Das schibige
Flair der moldawischen Kleinstadt (Porumboiu
drehte seinen Film in seiner Heimatstadt) bildet
den Hintergrund fiir die Kontroversen rund um
die historischen Geschehnisse. Dabei driften in
der provinziellen Talkshow nicht nur die Erinne-
rungen der geladenen Géste - des Pensionirs Pis-
coci und des alkoholabhingigen Geschichtsleh-
rers Manescu - erheblich auseinander, es lodern
auch alte Konflikte wieder auf - etwa wenn ein
ehemaliger Vertreter der Securitate sich via Tele-
fon zu Wort meldet ...

Gedreht hat Porumboiu den Film als un-
abhingige Produktion - wobei vor allem sei-
ne (wohlhabende) Familie die Kosten des Films
in der Hohe von rund 300000 Franken getra-
gen hat. Fiir die Kamera (Marius Panduru) galten
grundsitzlich zwei Modi: ein erster in der «drit-
ten Person» fiir die Ereignisse vor der Talkshow

- mit fixen, «an die Theaterbiihne angelehn-
ten» Kadrierungen, in welche die Akteure hin-
ein- oder heraustreten. Ein zweiter Modus stellt
die Kamera in der «ersten Person» dar, wie sie fiir
die Talkshow verwendet wurde (stellvertretend
fiir die “reale” Fernsehkamera und den Kamera-
mann im Studio). Der Film wurde 2006 in Cannes
mit der Caméra d’Or als bester Debiitfilm ausge-
zeichnet und besticht nicht nur durch seine stil-
echte, leicht schmuddelige “Rekonstruktion” des
Ambientes, sondern auch durch seinen tragiko-
mischen Witz, der im Konflikt mit der Vergan-
genheit die ungel6sten Probleme der Gegenwart
entlarvt.

Nebst 12:08 EAST OF BUCHAREST und
Mungius neustem Film setzten sich in jiingster
Zeit auch noch andere Filme mit der Zeit vor und
wihrend der Revolution auseinander, darunter
auch Radu Munteans THE PAPER WILL BE BLUE
(HIRTIA VA FI ALBASTRA, 2006). «Eine pure
Koinzidenz», meint der Regisseur dazu: «Wir
Filmemacher haben nicht iiber unsere Projekte
gesprochen. Aber ich denke, dass unsere Gene-
ration speziell von der Revolution betroffen war

- schliesslich waren wir damals auf der Schwel-
le zum Erwachsenwerden. Vielleicht ist es aber
auch einfach der zeitliche Abstand ...» THE PA-
PER WILL BE BLUE spielt im Dezember 1989. Bu-
karest ist in Aufruhr, die TV-Station in den Hin-
den der Ceausescu-Gegner, ein Panzerfahrzeug
mit einer kleinen Gruppe Rekruten unterwegs.
Der junge Soldat Costi will sich den Rebellen an-
schliessen, desertiert kurzerhand, gerit dabei
aber zwischen die Fronten und wird als Spion
gefangen genommen. Wihrend in den Strassen

das Chaos herrscht, landet der viterlich besorgte
Vorgesetzte mit seinem Triippchen bei Costis
Mutter, wo Brétchen geschmiert, die Ereignisse
im Fernsehen verfolgt und Pline fiirs Neujahr
geschmiedet werden. Muntean gelingt es, an die-
sen exemplarischen Ereignissen den Irrwitz des
Biirgerkriegs zu illustrieren - und gleichzeitig
ein Gefiihl fiir den Wirrwarr rund um die Tage
der Revolution zu entwickeln. Muntean selbst
leistete in den Tagen der Revolution seinen Mili-
tirdienst und bezeichnet es als bisher «intensivs-
te Zeit meines Lebens», welche als grundlegende
Inspiration fiir seinen Film diente.

Seinen Erinnerungen als Heranwachsender
in der Ceausescu-Ara widmete der fiinfunddreis-
sigjihrige Catalin Mitulescu seinen Debiitfilm
COMMENT J'AI FETE LA FIN DU MONDE (CUM
MI-AM PETRECUT SFARSITUL LUMII, 2006)4 Fiir
ihn war schlicht und einfach die Zeit reif dafiir:
Vermehrt verspiirte er im Riickblick «warme nos-
talgische Gefiihle» fiir jene Epoche, in die er sich
und sein Publikum mit seinem Film zuriickver-
setzt. Er versteht sein Werk denn auch vor allem
als «Gefiihlsreise», als skizzenhaftes, emotional
gefirbtes Tagebuch, das sich collagenhaft aus Er-
lebnissen jener Zeit zusammensetzt. Weil einzel-
ne Szenen ad hoc auf dem Set ersonnen wurden,
prigt eine episodenhafte Struktur den Film. Er-
zdhlt wird die Geschichte des siebenjihrigen Lali
und seiner ilteren Schwester Eva, die im letzten
Jahr des Regimes in einem Bukarester Viertel
wohnen. Als Eva in ihrer Schule aus Versehen
eine Ceausescu-Biiste zu Bruch bringt, wird sie
in eine Umerziehungsanstalt geschickt, wo sie
den Dissidentensohn Andrei kennenlernt und
mit ihm die Flucht iiber die Donau plant, wih-
rend der kleine Lali einen (imaginiren) Anschlag
auf den grossen Diktator vorbereitet. Im Gegen-
satz zu den «der Realitiit verpflichteten Filme-
machern wie Mungiu, Puiu oder Porumboiu»
sieht sich Mitulescu eher als «Liigner», fiir den
die Magie eines Films im Zentrum steht. Zwar
fithlt auch er sich der «Wahrheit» und damit
den eigenen Erinnerungen verpflichtet — doch
durchdringen sich fiir ihn Imagination und Tat-
sachen. Deutliche Anklinge finden sich bei ihm
zu Fellini - seinem erklirten Vorbild -, aber auch
zu Chaplin und dessen slapstickhaftem Humor.
COMMENT JAI FETE LA FIN DU MONDE, der als
internationale Koproduktion, unter anderem
mit Martin Scorsese und Wim Wenders, ent-
stand, wurde im vergangenen Jahr fiir den Oscar
als bester ausldndischer Film nominiert.

Eine Geschichte mit ebenfalls “fellinesken”
Anklingen erzihlt CALIFORNIA DREAMIN’
(ENDLESS) von Cristian Nemescu - dessen dies-
jihrige Auszeichnung in Cannes zur posthumen
Ehrung wurde: Der siebenundzwanzigjihrige
Filmemacher kam tragischerweise vor rund
einem Jahr, zusammen mit seinem Sounddesi-
gner, bei einem Autounfall ums Leben - wihrend
der Postproduktion von CALIFORNIA DREAMIN’.

1 Radu Muntean; 2 Catalin Mitulescu;
3 THE PAPER WILL BE BLUE,

Regie: Radu Muntean; 4 COMMENT
JALFETE LA FIN DU MONDE, Regie:
Catalin Mitulescu; 5 CALIFORNIA
DREAMIN’ (ENDLESS), Regie: Cristian
Nemescu
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1 CALIFORNIA DREAMIN’ (ENDLESS),
Regie: Cristian Nemescu; 2 MARILENA
DE LA P7, Regie: Cristian Nemescu;

3 Cristian Nemescu

Bei dieset Fiitle an Weiken und Filmemachein aus Rumdinien gibt ¢5s alleidings
cinen Weimutstiopfen: und das ist die Kinosituation in Rumdinien. Das Lland veitiigl
namiich piaktisch iibet keine Kinos mehi.



Der Film, Nemescus Debiit, basiert auf wahren
Tatsachen und erzihlt von einer Gruppe Nato-
Soldaten, die Ende der Neunziger in einem der
himmelblauen Ziige Ruminiens Richtung Koso-
vo unterwegs waren. Dabei wurden sie an einer
Bahnstation von einem Stationsvorsteher und
Dorfpotentaten aufgrund fehlender Papiere fest-
gehalten - was vom umtriebigen Biirgermeister
prompt genutzt wird, um sein Dorf ins rechte
Licht zu riicken: Eine Dorffeier wird innert Kiir-
ze auf die Beine gestellt, die Bewohner erhalten
einen Schnellkurs in Sachen Amerika, und die
Midchen flirten um die Wette.

Der Jungfilmer Nemescu war bereits mit
seinem Schulabschlussfilm aufgefallen, dem
Kurzfilm ¢ BLOCK STORY (POVESTE LA SCARA,
¢’, 2003), der fiir die European Film Academy
Awards nominiert war: Ein Junge holt sich darin
Inspiration von einer Sex-Hotline, um das Mad-
chen, das im selben Block wohnt und in das er
sich verliebt hat, endlich anzusprechen. Mit sei-
nem folgenden mittellangen Film MARILENA DE
LA P7 (2006) schaffte Nemescu es nach Cannes.
Im Zentrum des Films stehen die Wiinsche und
Frustrationen eines dreizehnjihrigen Jungen, der
sich mit Haut und Haar in Marilena, eine jugend-
liche Prostituierte, verliebt. Um sie zu beeindru-
cken, entfiihrt er schliesslich den Trolleybus sei-
nes Vaters und fihrt durch die engen Strassen bis
zu seinem Viertel. Nemescu schuf ein dichtes
und realititsnahes Portrit der prekiren Lebens-
umstinde am Stadtrand und zeichnete gleichzei-
tig die Probleme von Heranwachsenden und ihre
ersten Liebeserfahrungen.

Letzteres war auch ein wichtiges Thema
in Nemescus erstem langem und nun zugleich
letztem Film: CALIFORNIA DREAMIN’ (END-
LEsS). In einer Vielzahl von teils grotesken Er-
zihlstringen setzt er zu einer Satire der gesell-
schaftlichen Zustinde in Ruménien an, zeichnet
aber auch ein liebevoll-karikatureskes Bild von
den {ibergrossen Hoffnungen eines kleinen Dorf-
prisidenten, der sich von den unverhofften Gis-
ten die Errettung aus der Misere erhofft. Gleich-
zeitig kritisiert er das selbstherrliche Auftreten
der Nato-Vertreter, die sich als allmichtige Ret-
ter der Welt aufspielen. Nemescus Debiit wurde
dabei von MediaPro, der gréssten ruméanischen
Filmproduktion, finanziert - entsprechend auf-
wendig waren die Dreharbeiten und entspre-
chend komplex die Geschichte. Dem Respekt vor
dem verstorbenen Filmemacher ist es wohl zuzu-
schreiben, dass seine Wegbegleiter, die den Film
in seinem Sinn fertigzustellen suchten, vor (not-
wendigen) Kiirzungen zuriickschreckten - und
das zweieinhalbstiindige Werk, wie im Titel an-
gedeutet, unvollendet geblieben ist.

Bei dieser lingst nicht erschopfend be-
schriebenen Fiille an Werken und Filmemachern
aus Rumadnien gibt es allerdings einen Wermuts-
tropfen: und das ist die Kinosituation in Rumi-
nien. Das Land verfiigt ndmlich praktisch iiber

keine Kinos mehr - und ebenso wenig tiber ein
einheimisches Kinopublikum. Wahrend der Ceau-
sescu-Ara wies Ruminien iiber rund 450 Kinosile
auf. Nach der Revolution setzte jedoch ein unauf-
haltbarer Niedergang ein - zum einen weil die
Ruminen das Kino vor allem mit den dtzenden
Propagandafilmen des alten Regimes verbanden,
zum anderen weil das Fernsehen einen unge-
heuren Aufschwung erlebte. Bis zum Jahr 2000
verringerte sich die Zahl der Kinos auf rund die
Hilfte - um seither auf die kirgliche Anzahl von
62 (!) zu schrumpfen - und das bei rund 22 Millio-
nen Einwohnern (im Vergleich: In der Schweiz
kommen 323 Kinos auf rund 7 Millionen Einwoh-
ner!). Kommt noch dazu, dass die ruménischen
Kinos in einem desastrésen Zustand sind und es
die meisten Leute inzwischen verlernt haben, ins
Kino zu gehen. Insbesondere die jiingere Genera-
tion zieht es vor, sich die (raubkopierte) DVD zu
Hause anzuschauen: In den letzten fiinf Jahren
hat sich die Besucherzahl um die Hilfte verrin-
gert (von 5,3 Millionen auf 2,7 Millionen) - wih-
rend sich gleichzeitig der Eintrittspreis verdrei-
facht hat (von 1.10 auf rund 3.50 Franken).

Die registrierten Eintritte fiir ruméni-
sche Filme standen 2003 mit 0,5 Prozent auf
einem desastrosen Tiefpunkt, um sich immer-
hin bis 2006 wieder bis auf 4,3 Prozent zu er-
holen (in absoluten Zahlen sind das rund
120000 Zuschauer - gegeniiber 2,5 Millionen fiir
US-Filme in Ruminien im selben Jahr). Zu den
erfolgreichsten einheimischen Filmen der letz-
ten zehn Jahre gehort unter anderen Cristian
Mungius Erstling 0oCCIDENT mit rund 60000
Zuschauern. THE DEATH OF MISTER LAZARES-
cu verzeichnete noch knapp 30 000 Zuschauer -
wihrend COMMENT J’AI FETE LA FIN DU MONDE
noch gerade 15000 Eintritte hatte, nur wenig
mehr als Porumboius 12:08 EAST OF BUCHA-
REST. Kein Wunder, wollte Mungiu bei der Aus-
wertung von 432 im eigenen Land die Ziigel nicht
schleifen lassen und beschloss, den Verleih in
die eigenen Hinde zu nehmen. Dafiir entschied
er sich fiir ein unkonventionelles Vorgehen und
stellte ein mobiles Kino auf die Beine, mit dem er
seit dem Kinostart im vergangenen September
durch die Stidte tourt und so auch Orte erreicht,
die iiber kein Kino mehr verfiigen. Der Erfolg ist
ihm hold, wobeli sicher auch die Goldene Palme
die Neugier des Publikums angestachelt hat: Be-
reits am ersten Wochenende verzeichnete 432
nimlich rund 11 000 Besucher - mehr wie andere
Titel in ihrer gesamtrumanischen Kinoauswer-
tung - so zum Beispiel Radu Munteans THE PA-
PER WILL BE BLUE, den nur rund 7000 Leute im
Kino sahen. Immerhin kénnen die Filmemacher
aber jeweils auf eine Auswertung im Fernsehen
zihlen, wo sich die Zuschauer durchaus fiir das
eigene Filmschaffen erwirmen lassen und ihre
Zahl mitunter bis zu einer Million betrigt.

Es bleibt also noch einiges zu tun, um
dieses Paradox zwischen der neu etablierten

Filmnation und der desolaten Kinosituation im
eigenen Land aufzulésen. Bleibt die Frage, ob
es denn eine Erklirung fiir den derzeitigen Er-
folg der ruminischen Filmemacher gibt - auf
die allerdings keiner der befragten Filmema-
cher eine Antwort wusste. «Vielleicht», meint
Mungiu, «liegt es daran, dass wir alle nicht mehr
ganz blutjung waren, als wir unsere Debiitfilme
machten, und aus unserer Lebenserfahrung
schopfen konnten. Oder daran, dass die meis-
ten vor ihrer Filmausbildung ein anderes Stu-
dium absolvierten und im Ausland lebten ...»
Mit Ausnahme von Nemescu gehéren nidmlich
alle der Generation zwischen 30 und 40 an, die
unter Ceausescu gross geworden ist. Tatsache ist,
dass sie alle Autorenfilmer im pursten Sinne des
Wortes sind: Sie schreiben das Drehbuch (das oft
auf einer wahren Geschichte, wenn nicht auf ur-
eigenen Erfahrungen basiert), fithren Regie, sind
ihre eigenen Produzenten und arbeiten oft mit
derselben Crew zusammen. Ihre Geschichten rei-
ben sich in der Regel an der unmittelbaren Ge-
genwart, aber auch an der Vergangenheit Rumi-
niens - gewinnen dariiber hinaus aber oft uni-
versellere Aussagekraft. Bei der Bildgestaltung
zeigen sie sich eklektisch: Grundsitzlich einem
langsameren Schnittrhythmus verpflichtet, zeigt
sich die Kamera variabel zwischen minutenlan-
gen Fixeinstellungen und «durchgeschiittelter»
Handkamera; man sucht in der Regel nach Bild-
16sungen, welche sich der Handlung unterord-
nen und diese unterstreichen, nicht konkurren-
zieren. Hiufig respektieren die Geschichten die
Einheit von Ort und Zeit, was sich in Intensitit
auszahlt. Und oft zeichnen sich die fiktionalen
Geschichten durch einen realititsnahen Charak-
ter aus, indem man sich bewusst an Techniken
des Dokumentarfilms anlehnt. Bleibt noch das
hervorragende Spiel der Darsteller zu erwih-
nen: Obwohl die Schauspieler vornehmlich auf
der Bithne zuhause sind, gelingt es den Filme-
machern immer wieder, sie zu einem méglichst
“nattirlichen” Auftreten und bewundernswert
ungestelzten Dialogen zu bringen. Nicht nur
Cristi Puiu meint von sich, dass er in dieser Be-
ziehung «erbarmungslos» sei und auch schon
kurz vor Ende des Drehs (und nach drei abge-
schlossenen Drehtagen) einen Schauspieler aus-
gewechselt habe. Aussergewdhnlich ist last but
not least, dass alle die ausgewogene Mischung
aus Ernsthaftigkeit und subtiler Komik beherr-
schen, welche auch das tiefschiirfendste Drama
zu einem verdaulichen Genuss machen (mit Aus-
nahme von Mungius 432, wo dies allerdings auch
fehl am Platz wire). All dies verleiht ihren Ge-
schichten wohl die «Frische, die Ehrlichkeit und
Authentizitit», die ihren Werken von aussen be-
scheinigt wird - und fiir die man wohl auch in
Zukunft noch des éfteren den roten Teppich aus-
rollen wird.

Doris Senn
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Du sollst dir kein Bild machen ...

Exemplare (17) - die wir nicht missen méchten

Wir wurden von der resoluten Kellnerin nebenein-
ander gesetzt in der kleinen Brasserie in Cannes, die man
gerade noch erreichen kann, um zwischen zwei Filmen
eine Mittagspause einzulegen - «oder zwischen zwei
Roten Teppichen», korrigierte mich mein ungebetener
Tischgast, als ich schnell den «Plat du jour» bestelle.
Der Tisch ist sowieso voll mit seinen Kameras. Ich habe
einen Paparazzo erwischt. «Ja, das hingt man uns immer
an: Lady Di mit Motorrad verfolgen, Nacktfotos mit Tele-
objektiv, weinende Superstars und so was. Die Wahrheit
ist: alles Biirokratie.» Er zerrt diverse Plastikschildchen
aus seiner Jacke. Verschiedene Farben. Verschiedene Zu-
gangsbereiche. «Es reicht ja nicht, am Roten Teppich zu
stehen. Da gibt’s ja nur sterile Fotos. Der Star dreht sich
nach rechts. Die Fotografen knipsen, und dann dreht er
sich nach links. Unter den Fiissen ein Fetzen vom Roten
Teppich. Wie langweilig. Spater dann “Fotocall”.» Er holt
sein zweites Plastikkirtchen hervor. «Da stellen sich die
Stars zum Portrit. Man kann rufen: Clint, Catherine oder
s0, dann schauen sie ein paar Sekunden in die Kamera.
Hundert Kollegen machen fast das gleiche Bild.»

Bevor er Plastikkdrtchen Nummer Drei erkliren
kann, kommt das Essen fiir mich, und nun ist er kaum
noch zu halten, weil er noch warten muss auf sein Steak-
Frites. «Man muss das natiirlich alles
machen, den Roten Teppich und den
Fotocall, aber verkaufen kann man das
nur selten. Wichtiger ist die VIP-Karte
hier, obwohl es manchmal reicht, dass
man geniigend Kameras dabei hat, bei
den Empfingen im Hotel du Cap oder
anderswo. Das ist wie ein General-
ausweis fiir alle Events. Da kann man
betrunkene Stars und Scheinaffiren
knipsen. Aber wenn ich mich darauf
verlassen wiirde, dann wiirde ich dr-
mer abreisen als angekommen.» Mein
Fotograf heisst Serge, macht den Job
schon ne Weile, und wenn er barbu-
sige Strandschonheiten braucht - das
gehoért zum Standardprogramm je-

des Jahr -, dann geht er nicht einfach
runter zum Wasser und hilt drauf. Er
weiss auch nicht warum. Jedenfalls mietet er mit seinen
Kollegen ein paar Middchen. Die steigen dann aus ihrem
Biischen, lassen den BH runter, werden ausfiihrlich ab-
gelichtet, kassieren ihr Handgeld und dann nix wie weg.
«So kénnen wir wenigstens die immergleichen Fotos von
der Partymeile Cannes garantieren.»

Ein paar Meter weiter konnten die Fotografen jede
Menge Naturbusen fotografieren. «Schon und gut. Aber
wer garantiert uns das Bild, das alle abdrucken werden.

Roter Teppich, abenteuerliche Kleider, Gottinnen und
Gotter, die endlich herabsteigen. Das ist doch der Kult,
auf dem alle Festivals basieren.» «Ihr kénnt diese Phan-
tome nicht beriihren», schrieb einmal Jim Morrison,
Kinofan und Leadsédnger der «Doors». «Das gilt nicht fiir
Fotografen.» Wendet mein Tischnachbar ein und macht
mich neugierig. Er fuchtelt mit der Kamera vor meinem
Gesicht herum und wird ganz aufgeregt. «Wissen Sie»,
sagt er, «ich habe bei einem richtig guten Fotografen ge-
lernt - bei Kostas. Der wird inzwischen nicht mehr leben,
aber bei ihm lernte ich ein fiir allemal, wie das geht. Am
Besten erzihle ich die Geschichte, wie Kostas jedes Jahr
das wichtigste Bild in Griechenland machte. Ostern in der
Hagia Sofia, in der wichtigsten Hauptkirche der ortho-
dox Gliubigen in Thessaloniki. Beim Ostergottesdienst
waren wie im Mittelalter die Honoratioren von Politik,
Militdr und Kultur fein sduberlich aufgereiht. Der Patri-
arch war schon in seinen interessanten Singsang verfal-
len, und das Kirchenvolk sang die Lieder mit. Genau da
wurde die grosse Aussentiir aufgestossen. Polternd be-
trat Kostas mit einer Leiter und viel Selbstbewusstsein
den Raum. Unbeeindruckt von Reden und Weihrauch
stiefelte er durch die Kirche bis zum Thron des Patri-
archen. Dort bekreuzigte er sich kurz. Dann stellte er sei-
ne Leiter an ihn und bestieg quasi den Patriarchen. Der
maichtige Religionsfiihrer hielt kurz inne, dann stellte er
sich in Pose fiir das Bild des Jahres: Patriarch im Vorder-
grund, zu seinen Fiissen das Kirchenvolk. Kostas packte
seine Sachen zusammen. Der Patriarch segnete ihn kurz
und begann dann wieder mit seinem Singsang. Kostas
verliess die Kirche ebenso wie er gekommen war: pol-
ternd. Er hatte sein Bild, und ich hatte gelernt: Wenn man
gute Bilder machen will, dann darf man vor nichts Re-
spekt haben.»

Der Paparazzo schwieg. So, als miisse er seiner klei-
nen Rede Nachdruck verleihen, fiel er respektlos iiber sein
Steak her, schnitt es erst einmal brachial in viele kleine
Stiicke und stopfte sich alles in grosser Eile ins Maul, fin-
gerte schon nach seiner Geldbérse, die wie alle VIP-Karten
um seinen Hals baumelte, bezahlte rasch und sammelte
seine Kameras ein. Dann eilte er davon. «Roter Teppich»,
rief er noch. Ja, und da hab ich ihn dann spiter gesehen
im Pulk der Fotografen, die knipsten, was das Zeug hielt.
Spiter, beim Blittern in einem Bildband zur Geschich-
te des Filmfestivals, denke ich: Kaum zu glauben, dass
bei dieser elenden Akkordarbeit etwas Schones heraus-
kommt. Aber ohne die Paparazzi wiirde dem Kino etwas
fehlen: die modernen Heiligenlegenden des Starkults.

Josef Schnelle
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