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das Wildheuen sei weiterzubetreiben, und
wire es als folkloristische Maskerade. Noch
verlautet die leiseste Klage tiber das abseh-
bare Auslaufen des Brauchs. Ebensowenig
wird mit dem unscharfen Begriff des Ur-
spriinglichen oder Echten argumentiert,
dank dessen sich alles behaupten und nichts
beweisen lisst.

Stattdessen holt DAS ERBE DER BERG-
LER zu einer sehr viel weitergehenden Be-
schreibung aus, in der das Wildheuen als Ge-
gebenheit der historischen voralpinen Agri-
kultur das Zentrum hilt, doch ohne auch
das Umfeld oder die Peripherie zu besetzen.
Denn Langjahr riickt in seinen besten Filmen
nie nur Fakten oder Individuen in den Su-
cher und in die Montage, sondern er kleidet
sie in die Totalitdt des umgebenden Raumes
und des herabfallenden Lichtes ein. Da kann
es einem schon vorkommen, als geriete der
Ort des Geschehens, jenes innerschweize-
rische Muotathal und seine Umgebung, zum
eigentlichen Hauptdarsteller: mit den jdhen
Wiinden, die den Grund eingrenzen, und mit
dem langen Schatten, den sie werfen.

Die schier unfassbare

Masse des Planeten

Indem das Auge den Verrichtungen
und Vorgidngen folgt, schielt es in einem fort
nach allem, was sich ringsum auftut: dane-
ben und dahinter, darunter und dariiber. Wie
hoch ist denn nun diese Alp gelegen, und wie
weit ist es zu welchem Gipfel; bis wohin ver-
mag der Blick auf- oder abwirts zu reichen?
Nur ein paar wenige Szenen orientieren sich
nach der Waagrechten des Talbodens, die
grosse Mehrheit folgt der Senkrechten der
Hinge und Halden. Und erst die Gesamtheit

der Bilder und T6ne vermag mit letzter Pla-
stizitdt zu veranschaulichen, was es mit dem
Wildheuen physisch fiir eine Bewandtnis
hat: ausgedriickt in Einheiten unermiidlich,
ohne jede maschinelle Verstirkung, umge-
setzter Muskelkraft.

DAS ERBE DER BERGLER steigert sich
so zum Poem einer Auseinandersetzung zwi-
schen der Natur, die weniger {ippig hergibt,
als sie gedeihen ldsst, und dem Menschen,
der ihr auch das, womit sie gern geizt, noch
abnimmt. Die Komposition nach der Ver-
tikalen hin aktiviert jene Schwerkraft, der
ein jeder Halm des wild auf den Bergflan-
ken wachsenden Heus gleichsam einzeln
entrissen sein will. Ohne eisenbeschlagene
Holzschuhe lisst sich kein Schritt tun, sie
miissen erst massgeschnitzt sein. Denn nur
sie allein erlauben es, in steilem Gelidnde zu
mihen, das heisst, der Gravitation fiir die
Dauer eines Schnittgangs ein Schnippchen
zu schlagen. Und es ist, als wollte der Wild-
heuer seine begrenzten Siege iiber die schier
unfassbare Masse des Planeten, die ihn zu
Boden bannt oder schleudert, auch noch fei-
ern. Denn die nidmlichen Schuhe, auf denen
alles fusst, dienen spéter sogar dem Tanzen,
welches ja ein regelrechtes Uberwinden der
bald hinderlichen, bald stiitzenden Erdhaf-
tung simulieren will.

Auf diese Weise entwindet sich Lang-
jahr am Ende all dessen, was brauchtiimelnd,
unterrichtsgerecht oder frohbotschaftlich
aussehen kénnte. Niemand wird gezwungen,
wissen zu wollen, worin das Handwerk des
Wildheuers besteht. Und gibe es nur noch
einen von ihnen und, nichstens einmal, kei-
nen mehr.

Pierre Lachat

«lch denke nicht beim Drehen»
Gesprdch mit Erich Langjahr

Erich Langjahr hat seine simtlichen
Filme, von MORGARTEN FINDET STATT bis
jetzt DAS ERBE DER BERGLER, im voralpinen
Raum, im Appenzell und in der Innerschweiz
gedreht, wo er auch selber lebt, und da-
mit hat er sich in einem gewissen Sinn zum
Chronisten jener Gegend und ihrer Bewohner
entwickelt. Vor allem andern lisst er es sich
angelegen sein, und zwar mit jeder einzelnen
seiner Arbeiten, den Klischees und roman-
tischen Ideen entgegenzutreten, die sich mit
Land und Leuten seiner engeren Heimat so
hartnickig verbinden.

ERICH LANGJAHR Leute, die romanti-
siert werden und die Klischees unterliegen,
wie es bei vielen Innerschweizern und
Appenzellern der Fall ist, haben selber gar
keine Freude daran. Beliebt sind Vorstel-
lungen von solcher Art allenfalls bei den
Tourismusverbinden und Werbeagenturen.
Aber alles, was nun hilft, der Verklirung
Aufklirung entgegenzusetzen, kommt
gut an, das wollen die Leute sehen. In die-
sem Sinne fiihle ich mich von meinen inner-
schweizerischen Nachbarn getragen mit
meinen Filmen. In diesem Landschaftsraum,
zwischen dem Gebirge und den Stidten,
in diesem voralpinen Gebiet, da fithle ich
mich sehr wohl. Die Tkone des Berglers -
das ist der Menschentypus, von dem
DAS ERBE DER BERGLER handelt - steht im
urnerischen Altdorf auf dem Hauptplatz,
in Bronze gegossen: Da ist er zu sehen in
seinem Hirtenhemd und den Holzschuhen.
Dahinter steckt aber eine Realitét, und die
wollte ich erkunden. Ich habe ja selber ge-
staunt, dass es derlei noch gibt: dass sich
eine Wirklichkeit dahinter verbirgt, und
zwar noch jetzt, im neuen Jahrtausend. Aber




selbstverstidndlich trdgt sich die Tradition
fort, das habe ich inzwischen verstanden.
FiLmeuLLerin Das auffilligste Merkmal
in der Art und Weise, wie Sie Thren Beruf
ausiiben, ist das Prinzip des Selbermachens
bis hin zum Verleih, um nicht von einem
regelrechten Allesselbermachen zu reden.
ERICH LANGJAHR Wieso habeich die
Kamera weitgehend, vor allem in meinen
neueren Filmen, selber gemacht? Und ich
hab’s tibrigens nicht ausschliesslich getan,
bei zweien meiner Realisationen beschif-
tigte ich jeweils vier Kamerateams. Nun,
der richtige Drehtag hingt eben von vielen
Faktoren ab: Wetter, die Pisslichkeit der
Leute, der Ablauf eines Rituals. Man muss

manchmal einfach ganz schnell dahin gehen.

Und dann noch einen Kameramann organi-
sieren, oder immer einen auf Pikett zu ha-
ben, das ist sehr anstrengend, und vor allem
ist es hochst kostspielig. Darum mache ich
die Sache so gerne selbst. Ich will mit mei-
ner Kamera nicht etwas zeigen. Fiir mich ist
sie ein Instrument, damit ich als Zeitzeuge
zugegen sein kann, denn ich gehe davon
aus, dass alles nur einmal passiert. Ich bin
nun der Begnadete und darf hier sein und
zuschauen, wenn sich etwas ereignet. Ich
denke nicht beim Drehen, ich habe janach-
her viel Zeit zum Denken. Wie ich mich be-
wege und organisiere mit meiner Kamera,
das hat etwas Choreografisches. Ich bin wie
gesteuert von einer Intuition. Manchmal tue
ich automatisch das Richtige, weil mich das,
was vor der Kamera geschieht, so stark be-
schiftigt. Wenn ich das selber mache, hat
esnatiirlich den enormen Vorteil, dass ich
ein Erlebender bin und mit keiner vorge-
fassten Meinung an die Wirklichkeit heran-
trete, sondern ich erachte das, was mir da

zufillt, als ein Geschenk. Ich erlebe etwas
durch den Sucher, und erst viel spiter, am
Schneidetisch, mach ich mir Gedanken iiber
die Bedeutung von dem, was ich vor mir
habe, in diesem einmaligen Dokument.
FiLmeuLLETIN Die Montage benotigt
dann allerdings, bei einer solchen Methode,
umso mehr Zeit.
ERICH LANGJAHR Ich schneide natiir-
lich unverhiltnismissig unprofessio-
nell. Im professionellen Bereich gibt es
Vorgaben, man muss die Budgets eingeben,
beim Bund wie bei den andern Geldgebern:
wie viele Minuten werden in wie vielen
Tagen geschnitten und so weiter? Aber ich
kann nicht an den Setzlingen ziehen, es
wichst nicht schneller. Denn vor allem das
Distanznehmen braucht Zeit. Ich mache
etwas, dann bin ich Macher. Doch hernach
muss ich ja wieder Zuschauer werden. Die
Maler haben bekanntlich dieses schlechte
Image. Sie gelten als faul, weil man sie wie-
der in der Kneipe gesehen hat, bei einem
Glas Roten. Dabei ist der Maler arbeitend, er
muss Distanz gewinnen. Bei meinem neuen
Film habe ich einmal mehr ein ganzes Jahr
ununterbrochen am Schneidetisch ver-
bracht. Doch tue ich es mit der Gewissheit,
dass die letzten drei, vier Prozent einer
Gestaltungsqualitdt noch einmal so viel
Arbeit erfordern wie die ersten 97 Prozent.
rmeuLLerin Im Endeffekt wirken Thre
Filme in keiner Weise “montiert”. Da sind
keine schnellen Schnittfolgen, da ist nichts
Augenfilliges in dem Rhythmus, den Sie an-
schlagen, um die Bilder aneinanderzureihen.
Die Montage wird sozusagen unsichtbar.
ERICH LANGJAHR Das ist beim Hand-
werker auch so. Wenn er bereits beim
Zweihunderter-Schleifpapier angelangt ist,

FILMBULLETIN 7.068 FILMFORUM B

da erst merkt er dann, was fiir neue Uneben-
heiten unterdessen entstanden sind. Und er
muss wieder auf ein gréberes Werkzeug zu-
riickgreifen. Dabei ist er noch lange nicht
beim Vierhunderter- oder Fiinfhunderter-
Schleifpapier angelangt.

riLmeuLLenin Wie schliesst nun
DAS ERBE DER BERGLER zu lhren voran-
gegangenen Filmen auf ?

ERICH LANGJAHR Die Idee, die Schweiz
bilderbuchartig in einer Reihe von Filmen
zu erforschen, hat mich schon immer fas-
ziniert. Und jetzt bin ich beim letzten ange-
langt. Und ich hére es natiirlich gern, wenn
jemand findet, das fiige sich am Ende alles
wie unter einen einzigen grossen Bogen.
Denn ich mochte immer diese Kinderbiicher,
in denen man einfach blittern kann. Jedes
Bild hatte fiir sich eine Aussage. Man konn-
te es sehr lange betrachten, blitterte dann
weiter und merkte mit der Zeit, wie ein jedes
Bild im Kontext zum andern seinen Weg
findet.

Das Gesprich mit Erich Langjahr
fithrte Pierre Lachat

Regie, Buch, Kamera, Schnitt: Erich Langjahr; Ton, Kame-
ra- und Schnittassistenz: Silvia Haselbeck; Musik: Hans
Kennel; Mischung: Dieter Lengacher. Wildheuer: Albert
Guwerder, Erich Gwerder, Alois Langenegger, Toni Schelbert,
Anton Biieler. Produktion: Langjahr Film. Schweiz 2006.
Farbe, 35mm, Format: 1:1.66; Dolby SR; Dauer: 97 Min. CH-
Verleih: Langjahr Film, Root
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