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m FILMBULLETIN 6.06 NEU IM KINO

DIE KUNST DER EXAKTEN PHANTASIE

Anders als die meisten seiner Berufskol-
legen weigert sich der Fotograf Heini Stucki,
Details seiner Aufnahmen zu vergrdssern.
«Ich mache nie Ausschnitte», sagt er. «Ich
mache immer das ganze Bild, so wie ich es
aufnehme. Das ist auch das Interessante fiir
mich, mit welcher Geschwindigkeit man
etwas in sich hat und etwas erfassen und in
diesem Viereck arrangieren kann. Und das
in einer 500stel Sekunde ... Fiir mich ist ein
gutes Foto wie ein kleiner Kosmos, in dem
Krifte gegeneinander antreten, negative und
positive, Licht und Dunkel.»

Im Bieler Filmemacher Beat Borter
fand Stucki einen Portritisten, der in etwa
die gleiche “Wellenlinge” hatte wie er. Bor-
ter, der 1998/99 mit LA VIDA ES FILMAR ein
Kiinstlerportrit des kubanischen Filmema-
chers Fernando Pérez und mit BIELBIEN-
NE01-02 eine Dokumentation iiber die Vor-
bereitungen der Stadt Biel auf die Expoo2 ge-
dreht hatte, erklirt iiber seine Arbeit mit und
iiber Heini Stucki: «Beabsichtigt ist kein tra-
ditionelles Kiinstlerportrit: Filmteam und
Fotograf sind zusammen auf einer Entde-
ckungsreise in dessen Welt, beziehungsweise
dessen Kosmos, mit ungewisser Destination.
Das Resultat ist ein Wechselbad von Gefiih-
len, Kontrasten, schrigen Situationen, span-
nenden Schauplitzen, von Distanz und Nihe,
schwarz-weiss Fotos und farbigen Filmbil-
dern: “70 minutes de bonheut et d’émotions”,
wie eine Westschweizer Zeitung treffend
feststellte.» Und er fiigt bei: «Heini Stucki
und ich sind gleich alt, in der gleichen Ge-
gend aufgewachsen - und leben und arbei-
ten auch heute noch dort. Damit lag es auf
der Hand, die Auseinandersetzung mit die-
ser, unserer Provinzheimat zum Thema zu
machen.»

Borter fand jeweils spontan zu den Aus-
sagen Heini Stuckis die passenden Bilder. So
beschwdrt er etwa die weiten Landschaften
des «Grossen Mooses» bei Ins, die Heini
Stucki wesentlich geprigt haben und deren
Zerstérung durch eine intensive Landwirt-
schaft er nicht nur mit seinen frithen Doku-
mentaraufnahmen zu verhindern versuchte:

Als sich im April 2005 ein grosser Demon-
strationszug gegen die Errichtung einer Che-
miefabrik bei Galmiz formierte, schloss er
sich diesem an. Es gehort zu den besonderen
Qualititen von Borters Film, dass er Heini
Stucki spontan und ausgiebig zu Wort kom-
men lisst, ohne dabei ins Schema eines tra-
ditionellen “Interviewfilms” zu verfallen. Der
Portritierte wird hier zum aktiven Mitgestal-
ter des ihm gewidmeten Films.

Den dusseren Rahmen von Borters Film
bildet Stuckis Biografie. Aufgewachsen ist er
in einem von einem verwilderten Garten um-
gebenen Berner Patrizierhaus aus dem sieb-
zehnten Jahrhundert, in dem er seit jungen
Jahren iiber ein “Ablagerungszimmer” ver-
fiigen durfte. «Beim Offnen der Tiire dieses
Zimmers», berichtet Borter, «versperrt ein
grosser Schrank mit Spiegeltiire weitgehend
den Blick und den Eintritt. Auszumachen ist
Stukkaturwerk an der Decke und altes Téfer
an den Winden. Sonst nur haufenweise,
schachtelweise, kistenweise Material. Texte,
Publikationen, Plakate - und vor allem Fotos,
Abziige, Dias, Negative. Ein Stapel Fotos war
wohl zu hoch und ist umgestiirzt ... Als wir
das Zimmer zusammen betreten, beginnt
Stucki gleich darin zu stébern - und zu er-
zdhlen. Von der Schmetterlingssammlung
des Jugendlichen, von im Lauf der Zeitin den
Feldern um Ins aufgehobenen urgeschicht-
lichen Fundgegenstinden, vom Schidel,
der beim Bau der Kliranlage auf einem Ro-
mer Friedhof zertriimmert wurde und nun,
geflickt, hier liegt ... Die gelagerten Fotos
und Gegenstinde nehmen in Stuckis Hin-
den und durch seine Geschichten Gestalt an,
Vergangenheit wird lebendig. Zunichst sei-
ne persénliche: hier steckt ein guter Teil sei-
nes Lebens und seines Werkes. Dariiber hin-
aus aber auch die Geschichte des Dorfes, des
Seelandes, der Menschen, die hier wohnen.
Dieses Ablagerungszimmer, das spiire ich
sogleich, hat auch mit mir, mit uns, zu tun.»

Und Heini Stucki nimmt den Faden
auf, ldsst seine Erinnerungen sprechen:
«Das “Grosse Moos” war mein Jugend-India-
nerland», erzihlt er. «Hier ging ich tage-

lang fischen und Schmetterlinge fangen, ich
fand Tierschidel in den Mooswildchen. Das
Leben in den Moostiimpeln, das war mein
Jugendparadies.» Doch mit den Giiterzu-
sammenlegungen fand dieses Paradies ein
Ende. Baume wurden gefillt, Moosgriben
zugeschiittet, neue ausgebaggert und ausbe-
toniert. «Das war grauenhaft. Wie wenn ein
guter Freund ermordet wird und man ein-
fach dastiinde und sagte: Ja, jetzt ist er eben
tot. Das emporte mich und ich musste wirk-
lich etwas dagegen tun ...» In Stuckis Erin-
nerungen gibt es allerdings auch positive
Identifikationsfiguren, etwa den “Feldmau-
ser” und den “Dorfmauser”. Heiri, der erste-
re, den Stucki «wie eine Verkérperung des

“Grossen Mooses™» in Erinnerung hat, fing
fiir eine Flasche Most und ein kleines Ent-
gelt Miuse fiir die Bauern, Hans, der andere,
fithrte gewissenhaft Buch und erhielt von der
Gemeinde einen festen Grundlohn sowie fiir
jede Maus noch etwa einen Franken. «Beide
Mausfinger zusammen ergaben gerade mei-
nen Namen, Hans und Heiri. Vielleicht habe
ichvon beiden etwas.»

Gerhart Waeger

Regie, Buch: Beat Borter; Kamera: Thomas Batschelet; Mon-
tage: Thomas Batschelet, Beat Borter; Musik: Hans Koch;
Ton: Thomas Batschelet. Mitwirkender, Fotos: Heini Stu-
cki. Produktion: Ojald-film. Schweiz 2006. Farbe, Stereo,
Format: 1:1.33; Dauer: 70 Min. CH-Verleih: Cinematograph
Filmverleih, Steinen
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