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o HIMALAYA FILM C*

Die Legende geht so: 1914 soll der
damals vierundzwanzigjihrige Charlie
Chaplin fiir seinen mutmasslich zweiten
Kurzfilm, KID AUTO RACES AT VENI-
CE, in die Requisitenkammer der Keysto-
ne Film Company spaziert sein und sich
im Nullkommanichts sein fortan klas-
sisches Outfit zusammengestellt haben:
ausgebeulte Hosen, knappes Jackchen,
lange Latschen, kleine Melone und einen
Schnauzer in Zahnbiirstengrosse. Den
Watschelgang, die eine Hand am Hut, die andere am
wirbelnden Stockchen, inklusive.

LES LUMIERES DE LAVILLE
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(vorherige Charles LIMELIGHT
Seite, von Chaplin mit (1952)
oben nach Jackie Coogan
unten) in THE KID THE CIRODS
(1921) (1928)
THE RINK .
(2916, (diese Zifsls]) (I;;u)
Studioauf- Doppelseite,
nahme) von oben THE
nach unten) CHAMPION
(1915)

Die Wahrheit stellt sich mit aller Wahr-
scheinlichkeit weniger wundersam dar:
Chaplin selbst schildert in seiner Autobio-
grafie, wie er sich das Kostiim bereits in Ge-
danken zurechtgelegt hatte
und mit Hilfe der Kollegen,
von denen er sich die einzel-
nen Teile ausborgte, auf dem
Set zusammenschusterte.
Wobei auch diese Geschich-
te um einige Einfliisse kom-
plexer sein diirfte. Wie auch
immer: Die Figur des kleinen,
schmichtigen Tramp war ge-
boren und wurde von nun an sein Markenzei-
chen. Sie brachte ihm Gliick und Erfolg. Und
das schnell und viel: Sein Name katapultierte
sich in knapp einem Jahr, in dem nicht weni-
ger als finfunddreissig Filme entstanden, aus
dem Nichts auf Platz eins der Beliebtheitslis-
te des «Motion Picture Magazine». Gleichzei-
tig vervielfachte sich sein Lohn von ein paar
Pfund pro Woche bei der englischen Kar-
no-Slapstick-Gruppe, mit der Chaplin her-
umzog, bevor er beim Film landete, auf eine
Million Dollar fiir einen Vertrag iiber acht
Kurzkomddien im Jahr 1917. Chaplin gehorte
damit zu den meistverdienenden Méinnern
Amerikas. Kein Wunder, dass die Figur im
Lauf ihrer zweiundzwanzig Jahre dauernden
Karriere kaum mehr Verinderungen erfuhr.
Zumindest dusserlich. Denn was das Wesen
der Chaplin-Figur betraf, zeichnete sich im
Verlauf der rund siebzig Ein- und Zweiakter,
die zwischen 1914 und 1920 bei nicht weniger
als vier Produktionsfirmen entstanden (Key-
stone, Essanay, Mutual und Chaplin-First
National), eine grosse Wandlung ab. So wur-
de aus dem urspriinglich dreisten und riipel-

haften Kerl, der seine

Mitmenschen grund-
A los mit dem Stéckchen
traktiert und Frauen
piesackt, erst mit der
Zeit der romantische,
naiv-grossherzige Clo-
chard, wie wir ihn aus
THE KID (1919) oder
CITY LIGHTS (1931)
kennen.

Die Entstehung,
Wandlung und Popu-
laritit des Chaplin-
Charakters ist einer der Schwerpunkte der
Ausstellung «Chaplin en images», die im Fo-
tomuseum Musée de I'Elysée in Lausanne zu
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So wurde aus dem urspriinglich dreisten und riipelhaften Kerl, der seine Mitmenschen grundlos
mit dem Stockchen traktiert und Frauen piesackt, erst mit der Zeit der romantische, naiv-grossherzige
Clochard, wie wir ihn aus THE KID oder CITY LIGHTS kennen.

sehen ist. Diese erste grosse Museumsaus-
stellung tiber Charlie Chaplin speist sich aus
rund zweihundertfiinfzig grésstenteils un-
veréffentlichten Fotografien aus Familienbe-
sitz und dem Keystone-Archiv sowie Filmaus-
schnitten und tourt zurzeit durch Europa. Im
Dialog zwischen Fotos und Filmsequenzen
werden darin auf erfrischende Art einige Fa-
cetten des Slapstick-Genies beleuchtet. Am
Anfang der Ausstellung steht programma-
tisch die Projektion des siebenminiitigen
KID AUTO RACES AT VENICE. Chaplin the-
matisiert darin seine Figur und den Beginn
seiner Filmkarriere mit viel Ironie gleich
selbst: Der neugeborene Tramp dringt sich
als wichtigtuerischer Zuschauer eines Seifen-
kistenrennens immer wieder vor die Kame-
ra eines Teams, welches das Renngeschehen
festhalten méchte. Selbstverliebt produziert
er sich vor der Linse - rauchend, hin- und
herparadierend, den Blick immer direkt auf
die Kamera gerichtet -, und wer ihn davon
abzuhalten versucht, kriegt eins aufs Dach.
Der nur zwei Tage nach der Premiere
von KID AUTO RACES AT VENICE (am 9. Feb-
ruar 1914) uraufgefiihrte MABEL AT THE
WHEEL, von dem in der Ausstellung ein Aus-
schnitt zu sehen ist, spielt ebenfalls im Auto-
rennbahn-Ambiente. Mabel ist die Freundin
eines Rennfahrers, der von einem Schurken
(Chaplin) entfithrt wird. Doch schon vor die-
sem “verwerflichen” Akt
mogelt er sich handgreif-
lich durch die Menge, ver-
abreicht Fusstritte, kneift
Frauen in die Schenkel, ja
ohrfeigt sie, wenn sie sich
zur Wehr setzen. Diese eher
boshafte, unsympathische
Figur sollte Chaplin in der
grossen Mehrheit seiner
frithen Kurzfilme verkor-
pern, die nach dem klas-
sischen Slapstick-Muster
gebaut waren: als atemlose
Aneinanderreihung hand-
greiflicher Gags - von Verfolgungsjagden
iiber fliegende Torten und Priigeleien bis hin
zu den Tiicken immer wieder neuer Objekte.
In der Gegentiberstellung von Fotogrammen
und Filmausschnitten illustriert die Ausstel-
lung, wie zu Beginn die Gestik stereotyp und
die Grimassen exzessiv waren - und wie mit
der Verfeinerung und Romantisierung des
Charakters eine subtilere Mimik einherging,
die sich insbesondere von den grimmigen Ge-

sichtsausdriicken verabschiedete. Zu dieser
allmihlichen Verinderung kénnten durch-
aus - wie Sam Stourdzé, Kurator der Ausstel-
lung, im Katalog «Chaplin et les images» fest-
hilt - Anschuldigungen des US-nationalen
Komitees zur Wahrung der 6ffentlichen Mo-
ral beigetragen haben, das den negativen Ein-
fluss der neuen Filme auf die Jugend beklagte
- insbesondere was den mit Humor dargestell-
ten Diebstahl betraf. So berichtet ein zeitge-
ndssischer Zeitungsartikel 1916 von einem
Treffen Chaplins mit einem Vertreter der na-
tionalen Zensurbehorde, in dem Chaplin an-
kiindigte, was er ohnehin vorgehabt haben
soll: «Ich versuche jetzt, klar von dieser rohen
Form von Farce und Slapstick wegzusteu-
ern, und verwende eine subtilere und feinere
Schattierung des Schauspiels.»
Je grosser sein Erfolg als «Chaplin»,
umso mehr Nachahmer fanden sich in sei-
nem Fahrwasser, von denen die ersten bereits
um 1915 auftauchten. (Chaplin mokierte sich
iiber diese Mode in seinem Film THE FLOOR-
WALKER von 1916, in dem er als aufsissiger
Kunde seine Rolle mit dem Ladenaufseher,
der sein Doppelginger ist, tauscht). Einer der
erfolgreichsten Imitatoren war Billy West (ein
grosses Plakat von 1920, das fiir Wests Filme
in Frankreich Werbung machte, zeigt ihn
als tduschend #hnlich aussehenden Tramp).
Chaplin selbst bezeugte dem talentierten Bil-
ly West gegeniiber Respekt,
der das Original beinahe zu
iibertreffen schien. Auf je-
den Fall schrieb ein Chaplin-
Bewunderer an denselben,
dass er seine Filme liebe,
«sie aber sicher noch mehr
schitzen wiirde, wenn er
mehr sich selbst wire und
nicht stindig Billy West
nachahmen wiirde ...».
DreiFotosvon Chaplin
und seinen typischen Posen,
auf Millimeterpapier aufge-
zogen, dienten jedenfalls
1925 vor Gericht als «Beweisstiicke A bis C»,
um die Originalitdt der Chaplin-Figur gesetz-
lich zu sanktionieren und sie gegen unlau-
tere Plagiate zu schiitzen. Diese Massnahme
wurde gegen die immer dreister agierenden
Imitatoren ergriffen - darunter etwa Charles
Amador, der unverfroren als «Charlie Aplin»
kligliche Imitationen von THE KID liefer-
te. Das Hohe Gericht des Staates Kalifornien
schiitzte fortan tatsédchlich die Figur «Charlie
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CITY LIGHTS
(1931)
MODERN
TIMES (1936)

CITY LIGHTS
(1931, bei den
Dreharbeiten)

Fiir die Bilder aus der Sierra Nevada wurden nicht weniger als sechshundert Statisten ins Gebirge gekarrt
und ein siebenhundert Meter langer Weg durch den Schnee gegraben (fiir eine Szene, die spiter nur
wenige Sekunden zu sehen ist).

- the Tramp» und deklarierte sie als Chaplins
geistiges Eigentum, was zur Folge hatte, dass
sein Name nicht mehr als Pseudonym ver-
wendet werden durfte und die Nachahmer-
filme verboten wurden.

«Chaplin en images» beschiftigt sich
aber auch mit Chaplin als Regisseur und Pro-
duzent, was durch eine Reihe von Set-Fotos
und Filmausschnitten vorgefithrt wird, die
ihn nicht nur hinter verschiedenen Kameras
im Laufe der Zeit, sondern auch bei der Eroff-
nung seines eigenen Filmstudios oder beim
Proben mit seinen Darstellern zeigen - etwa
im humoristischen
kurzen Dokumen-
tarfilm HOW TO
MAKE MOVIES (in
der sechzehnmi-
niitigen Version
von Kevin Brown-
low und David
Gill, die den Film
1981 erstmals mon-
tierten). In der Art
eines Slapstick ge-
dreht aus Anlass
der Erdffnung des

Chaplin-eigenen Studios 1918 (die Biithnenar-
beiter arbeiten nur, wenn der Boss - Chaplin
- in der Nahe ist ...), prdsentiert Chaplin dar-
in die einzelnen Phasen der Filmherstel-
lung - vom Kulissenaufbau tiber das Proben
der Gags bis zur Sichtung der ersten Muster
im eigenen Labor. Darin zu sehen ist auch
das, was zu einer Manie des «One-Man-Show-
Chaplin» geworden war: Seit Zeiten der Kar-
no-Komddientruppe war
er es gewohnt, in verschie-
denen Rollen aufzutreten
und diese auch zu beherr-
schen (weil in der Not jeder
jeden ersetzen musste). Auf
dem Set nun behielt er die-
se Angewohnbheit bei, und
da meistens ohne Dreh-
buch gedreht wurde, spielte
er die verschiedenen Parts
vor den Augen der Darstel-
ler. Dies ist sowohl in einer
Episode von HOW TO MAKE
MOVIES zu sehen als auch
auf einem Making-of-Fo-
to zu CITY LIGHTS, in dem Chaplin augen-
scheinlich in die Rolle des blinden Médchens
schliipfte. Dass er in spiteren Jahren damit

aber eine hoffnungslos veraltete Methode ze-
lebrierte, stiess bei seiner Crew auf immer we-
niger Verstindnis. So erzihlt etwa Tippi Hed-
ren, die Darstellerin aus
BIRDS und MARNIE, die
auch in Chaplins Spit-
werk A COUNTESS FROM
HONG KONG (1967) mit-
spielte: «Die Art, wie
er Regie fiithrte, unter-
schied sich von allem,
was ich je gesehen hatte.
Er spielte alle Rollen sel-
ber. Zuerst iibernahm er
den Part von Sophia [Lo-
ren]|, dann von Marlon
[Brando], dann von Syd-
ney [Chaplin], dann mei-
nen und sagte dann: “Ok,
jetzt konnt ihr loslegen.”
Aber es war unmdgglich, es ihm nachzuma-
chen ... Marlon hat es gehasst.»

In durchaus gelungen angelegten
Schnittstellen von statischem und bewegtem
Bild illustriert dieser Ausstellungsteil auch
das Arbeiten am Set. So sind etwa Castingfo-
tos flir MODERN TIMES zu sehen, die bei der
Suche nach einer drallen Frau mit der “rich-
tigen” Silhouette entstanden. Im Abspann
vermerkt als «Frau mit zugeknépftem Mie-
der», sollte diese ein Kleid mit Kndpfen auf
Busenhéhe tragen und als wandelnde Versu-
chung fiir Chaplin und seinen Schrauben-An-
zieh-Tick dienen. Andererseits veranschau-
lichen Aufnahmen vom Set fiir THE GOLD
RUSH den enormen Aufwand hinter den Ku-
lissen fiir diesen Klassiker. Fiir die Bilder aus
der Sierra Nevada wurden
nicht weniger als sechs-
hundert Statisten ins Gebir-
ge gekarrt und ein sieben-
hundert Meter langer Weg
durch den Schnee gegra-
ben (fiir eine Szene, die spi-
ter nur wenige Sekunden zu
sehen ist). Der Aufbau der
Kulissen im Studio, fiir de-
ren Schnee Hunderte von
Tonnen Gips, Salz, Mehl
und Konfetti verbraucht
wurden, war nicht minder
verschwenderisch ange-
legt. Uberhaupt hatte sich
Chaplin lingst zu einem kostspieligen Per-
fektionisten entwickelt (das lisst sich auch an
den immer lingeren Produktionszeiten fiir

die einzelnen Filme ablesen): Er liess Szenen
Dutzende Male wiederholen und produzierte
eine riesige Menge an Ausschuss, so soll er -
um nur ein Beispiel un-
ter vielen zu nennen - bei
THE GOLD RUSH fiir drei
Minuten Film mehr als
drei Monate Drehzeit ver-
braucht haben.

Chaplins Starke war
und blieb die Pantomi-
me. Diesem Thema wid-
met «Chaplin en images»
eine ganze Reihe von Film-
ausschnitten, die seine

“Bewegungschoreogra-
fie” illustrieren sollen:
so etwa die Inszenierung
des Kampfs von Boxer
Charlie mit seinem Kontrahenten und dem
Schiedsrichter in cITY LIGHTS, in dem sich
ein leichtfiissiges «ballet a trois» ergibt. Oder
die als Triptychon arrangierten Leinwénde,
auf denen zahlreiche Ausschnitte aus seinen
Kurzfilmen zwischen 1914 und 1919 manch-
mal parallel, manchmal als Kanon sein gan-
zes Bewegungsrepertoire aus verschiedenen
Filmkontexten nebeneinander zeigen. In ei-
ner kleinen Projektion a part ist eine fiir cITy
LIGHTS gedrehte, aber nicht verwendete Epi-
sode zu sehen, in der Chaplin mit den Tiicken
eines Holzstockchens zu kimpfen hat: Das
gute Stiick hat sich in einem Gitter verfangen
und will partout nicht zwischen den Eisen-
stiben durchrutschen. Unter der wachsen-
den Aufmerksamkeit von Umstehenden und
der Anleitung eines hilfsbereiten Schaufens-
terdekorateurs arbeitet Chaplin sich an dem
kleinen Ding ab, erfolglos selbstverstandlich.
Bis am Schluss ein anderer es wie von selbst
versenkt - ein kleines Meisterstiick an Situa-

tionskomik.

Dass sich Chaplins Stirke - die Kér-
persprache - mit Aufkommen des Tonfilms
zu einer Schwiche entwickeln sollte, ist be-
kannt. Dessen war sich auch Chaplin be-
wusst: «Ich glaube nicht, dass meine Stimme
meinen Komddien gut tut. Im Gegenteil, sie
wiirde die Illusion, die ich erschaffen mochte,
zerstoren», meinte er in einem Interview von
1929 und thematisierte das auch in seinen Fil-
men: Bereits in THE GOLD RUSH (1925) hatte
er sich von der peniblen Pflicht einer Tischre-
de mit seinem genialen Brétchentanz befreit.
Und auch in seinen beiden letzten grossen
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(von oben Buster Keaton Charles

nach unten) und Charles Chaplin
Chaplin und Paulette

THEGREAT in Goddard

DICTATOR LIMELIGHT  in MODERN

(1940) (1952) TIMES (1936)

A KING IN o

NEW YORK BITCHERE

(1957) (1922)

Meisterwerken, in deren
Entstehungszeit der Ton-
film sich bereits etabliert
hatte, umging er clever
seine Not mit der Spra-
che: In MODERN TIMES
(1936) ldsst er den Arbei-
ter (Chaplin), der kurz-
fristig zum Kellner gewor-
den ist, seinen Song vor
dem Restaurantpublikum
lautmalerisch improvisieren - hat er doch
die Manschetten, auf denen der Text notiert
war, in hohem Flug unwiederbringlich durch
den Raum geschickt:
«Sing! Never mind
the words!», lisst ihm
seine Partnerin als
Botschaft zukommen,
und das tut er denn
auch. Ebenfalls durch
geniale Nonsens-Rhe-
torik1éste Chaplin das
“Problem” mit der An-
sprache Hynkels - die
erste Filmfigur Chap-
lins, die in seinen Fil-
men wirklich spricht! - in THE GREAT DIc-
TATOR. Hier zeigt die Ausstellung im Kon-
trast jedoch keinen Filmausschnitt, sondern
veranschaulicht seine ausdrucksstarke Ges-
tik in Szenenfotos aus dem Film, die Chaplins
Gebirdenspiel in einer Reihe von Phasenbil-
dern aufzeigen.

Ein letzter Fokus der
Bilderschau liegt auf der
Konfrontation von Chap-
lins realem Leben und sei-
ner Umsetzung in den Fil-
men (die man gerne noch um
ein paar Beispiele mehr illus-
triert gesehen hitte). Exemp-
larisch steht dabei das Foto
Chaplins, das ihn 1944 we-
gen einer Vaterschaftsklage

- der Joan-Barry-Affire - bei
der Abnahme von Fingerab-
driicken zeigt und der identischen Szene in
A KING IN NEW YORK (1957), in der Chaplin
bei seiner Einreise in die USA erkennungs-
dienstlich registriert wird. Inzwischen war
ihm wihrend einer Englandreise - aufgrund
einer verleumderischen Medienkampagne
und dem Vorwurf mutmasslich kommunisti-
scher Umtriebe - die Riickkehr in die Staaten,

S MR
e CHARLIE CHAPLIN

S ik VERDOUX

wo Chaplin seit den zehner Jahren des letz-
ten Jahrhunderts lebte, verweigert worden.
Auf die Frage eines Journalisten in A KING IN
NEW YORK, ob er seinem Gastland USA, in
das er gerade einreist, etwas sagen mdochte,
setzt Chaplin zu einem wunderbar ironischen
Speech tiber die Freiheitsliebe Amerikas an,
das die Verfolgten dieser Welt mit offenen Ar-
men empfange...

Ein paar kurze Ausschnitte aus Super-8-
Homemovies zeigen schliesslich den er-
grauten Chaplin, wie er seine Gags im Park
seiner Villa in Vevey, wo er seit 1953 - nach der
Ausweisung aus den Staaten - wohnte, sei-
nen Kindern vorfiihrt:
Er setzt sich, Ginse-
bliimchen essend, in
die Wiese, tollt mit
der noch kleinen Ge-
raldine herum, kriecht
mit den S6hnen durch
die Biische oder lisst
seine zahlreiche Fa-
milie aus leeren Tel-
lern Suppe loffeln. Ein
versdhnlich ausklin-
gendes Bild des Men-
schen Charlie Chaplin, dem offensichtlich
bis ins hohe Alter der Sinn fiir Humor und
Selbstironie erhalten blieb.

Doris Senn

«Chaplin en images»,
Musée de UElysée,

18, avenue de UElysée,
Lausanne. www.elysee.ch

Ausstellung: 22. Juni bis
24. September 2006.
Offnungszeiten:

taglich von 11 bis 18 Uhr

«Chaplin et les images»
(Ausstellungskatalog),
Patrice Blouin, Christian
Delage, Sam Stourdzé
(Ed.), NBC Editions 2005

«Chaplin», Magazine
Beaux Arts hors-série,
Paris 2005

Vortrige (um18.30 Uhr):
Radu Stern: Chaplin et
Pavantgarde (24.8.)
Roland Cosandey: Charlot
dans tous ses états (31.8.)
Yves Debraine: photographe
de Chaplin(7.9.)

Sam Stourdzé: Chaplin
politique (21.9.)
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