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KLIMT

Fasziniert betrachtet der Kiinstler, wie
behende und miihelos sein greiser chinesi-
scher Kollege aus dem Stegreif ein Gemilde
entstehen lisst. Wenige Striche geniigen ihm,
um kunstfertig einen alten Meister zu kopie-
ren. Und er hilt noch eine Uberraschung fiir
Gustav Klimt bereit. Auf der Riickseite des
Blattes fangt er ein zweites Bild an. Diesmal
fithrt er den Pinsel zusammen mit seinem
Enkelsohn; ihre Linienfithrung lisst sich
spiter nicht mehr unterscheiden: Ein Kunst-
werk ist hinter einem anderen verborgen.

Spiter wird Klimt diese zweihdndige
Technik zusammen mit seinem Freund Egon
Schiele erproben: ein kiinstlerischer Wett-
streit, bei dem es keine Verlierer gibt. Die
erste Szene werden die meisten Kinogin-
ger wohl nie zu sehen bekommen. Sie ist im
zweistiindigen «Director’s Cut» enthalten,
nicht aber in der deutschsprachigen Verleih-
fassung, die um mehr als eine halbe Stunde
gekiirzt ist. Gewiss, die zweite Szene kann
auch fiir sich allein stehen. Aber welch einen
Verlust stellen die Schnitte dar! In seinem
urspriinglichen Klimt-Film hat Raoul Ruiz
ein raffiniertes Geflecht der Motive und Ver-
weise, Echos und Spiegelungen verwoben.
Ganze Motivketten - die Metapher des Kifigs,
das Doppelgidnger-Motiv und Anspielungen
auf die Friihzeit des Kinos, die sich durch
den gesamten Film ziehen - sind in der Kurz-
version ihrer Schliissigkeit beraubt. Diese
Fassung wird den Zuschauern wohl nur fah-
rig und zerstreut erscheinen; ein heilloser
Europudding mit einem radebrechenden
Ensemble (wobei der Wiener Akzent im eng-
lischen Original iibrigens weniger dick und
falsch klingt als in der Synchronfassung). In
Frankreich protestierte der Kritikerverband
vor dem Kinostart und setzte den Co-Produ-
zenten Paolo Branco so lange unter Druck, bis
dieser ausschliesslich Kopien der Original-
fassung in die Kinos brachte. In Osterreich
wurde beim Kinostart immerhin eine Kopie
des Originals als Alternative angeboten. In
Deutschland wurde, trotz anfinglicher Ver-
sprechungen des Verleihs, dem Publikum

aus banalen Kostengriinden diese Wahlmé&g-
lichkeit schlicht vorenthalten.

Es war wohl ohnehin eher ein Missver-
stindnis, das die Osterreichischen Produ-
zenten veranlasste, Ruiz ein nachgelassenes
Drehbuch des verstorbenen Regisseurs Her-
bert Vesely (der in den achtziger Jahren be-
reits einen Schiele-Film gedreht hatte) anzu-
vertrauen. Der “neue” Regisseur hat es radikal
iiberarbeitet und auf seinen eigenen Stil zu-
geschliffen. Wer dessen Proust-Verfilmung
LE TEMPS RETROUVE gesehen hat, konnte
schwerlich eine linear erzihlte Biographie
erwarten. Nonchalant diipiert der Regisseur
die Erwartungen. Sein KLIMT ist ein radika-
ler Gegenentwurf zum klassischen Biopic,
fiir das Hollywood in den letzten Jahren ge-
rade erst seine Begeisterung wiederentdeckt
hat. Das Drehbuch folgt der Form einer Spi-
rale aus Erinnerung und Einbildung, welche
die zahlreichen Kreisfahrten der Kamera
nachdriicklich aufgreifen. Eine Abkehr von
historischer Authentizitit signalisiert schon
die Besetzung der Titelrolle mit dem traum-
verloren narzisstischen John Malkovich, der
wie in Trance, wie eine Figur aus Klimts
Phantasmagorien durch den Film geistert.
Gern ldsst sich sein Klimt auf diverse ero-
tische Abenteuer ein, betreibt sie indes mit
einer solch eigentiimlichen Teilnahmslosig-
keit, dass die Erotik zu einem nurmehr deko-
rativen Element gerit.

Der gebiirtige Chilene Ruiz erschliesst
sich die Epoche des Fin de siécle als ein Pastic-
chio der Morbiditit; seine Erzihlhaltung ist
von der Prosa Joseph Roths und vor allem Ar-
thur Schnitzlers inspiriert. Er ist fasziniert
vom Kaffeehausgeschwitz, den Kiinstlerintri-
gen und Rivalititen. Sein Wien erscheint als
eine Metropole, in der sich kosmopolitischer
Geist und Xenophobie, provozierende Avant-
garde und Konformitit mischen. Wie in sei-
ner Proust-Adaption ldsst Ruiz die Geschich-
te von der sterbenden Hauptfigur erzdhlen.
Dem Delirium der Erinnerungen ist nicht zu
trauen, historisch verbiirgte und fiktive Epi-
soden iiberlagern sich. Dieser Tauschhandel
basiert auf dem Prinzip der Parallelfithrung.
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Das Erfundene besitzt stets ein Aquivalent

in der verbiirgten Vita des Malers. Klimt und

seine Zeitgenossen - etwa Schiele, den Klaus

Kinskis Sohn Nikolai mit der gestischen Ver-
ziickung eines Stummfilmdarstellers verkor-
pert -, sind nicht den realen Vorbildern nach-
empfunden, sondern ihren kiinstlerischen

Hervorbringungen.

Eine nachgerade klaustrophobische At-

mosphire der Kiinstlichkeit herrscht im Film

- erist fast ausschliesslich in Studiodekors ge-
dreht, sffnet sich kaum je fiir Aussenszenen

-, wo die Grenzen zwischen Leben und Kunst
zusehends verwischen. In der Langfassung
ist diese Verschmelzung noch stirker aus-
gefiihrt, die Figuren bewegen sich mitunter
wie Kompositionselemente in einem Klimt-
Gemilde.

Kunsthistoriker wird Ruiz’ Interpreta-
tion eher enttduschen. Den Schaffensprozess,
das Entstehen beriihmter Gemilde streift er
nur fliichtig. Deren Inspiration fingt er in
Momenten von mitunter naiv anmutender,
filmisch gleichwohl bezwingender Konkre-
tion ein. Den Anblick eines zersprungenen
Spiegels, die Linien, in denen das Wasser
auf Glasscheiben verlduft und die von einem
Windstoss aufgewirbelten Goldsplitter legt
er in jener Manier als Spuren aus, in der auch
Hollywoodbiographien dem Ritsel der Krea-
tivitdt biindig nachzuvollziehen trachten.

Sein Kameramann Ricardo Aronovich
hat seine Bilder so komponiert, dass sie sich
der ornamentreichen Flichigkeit der Klimt-
schen Tableaus’ annihern. Die raffinierten
Doppelbelichtungen, die den Figuren eine
zweite Existenz in der Malerei bescheren,
wirken nie manieriert: In der Verschlingung
von Kunst und Biographie spiirt Ruiz dem
Ritsel der Identitdt nach.

Gerhard Midding
R, B: Raoul Ruiz; K: Ricardo Aronovich; S: Béatrice Clerico,
Valéria Sarmiento-Ruiz; M: Jorge Arriagada. D (R): John
Malkovich (Gustav Klimt), Veronica Ferres (Emilie Flége),
Saffron Burrows (Lea de Castro), Stephen Dillane (Sekretiir),
Paul Hilton (Octave Herzog), Nikolai Kinski (Egon Schiele).
P: epo-film, Film-Line, Lunar Films, Gémini Films. A/F/D/
GB 2006. Farbe, 33mm; 97 Min. CH-V: Stamm Film, Ziirich;
D-V: Arsenal Filmverleih, Tiibingen
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