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Kurz belichtet

THE DEAD
Regie: John Huston

f=c=a}
Hommage

John Huston

Zum hundertsten Geburtstag
des Regisseurs John Huston (5. Au-
gust 1906) widmet ihm das Filmpodi-
um Ziirich eine grosse Retrospektive.
Als Vorgeschmack auf die Huston-Rei-
he ist ab dem 3. August THE ASPHALT
JUNGLE in einer neuen Kopie und erst-
mals seit langem auch deutsch unter-
titelt zu sehen. Die Retrospektive um-
fasst iiber zwanzig Filme und beginnt
am 16. August. Sie reicht von THE MAL-
TESE FALCON - dem Film-Noir Klassi-
ker aus den vierziger Jahren mit Hum-
phrey Bogart und Lauren Bacall - bis zu
THE DEAD - eine Adaption der gleich-
namigen Kurzgeschichte des irischen
Schriftstellers James Joyce, in welchem
Hustons Tochter Anjelica mitwirkt und
fiir den sein Sohn Tony das Drehbuch
schrieb. Einen weiteren Hohepunkt bil-
det die Vorfithrung von THE TREASURE
OF THE SIERRA MADRE am 18. August.
Der Szenarist und Romancier Peter Vier-
tel berichtet an diesem Abend von sei-
nen Erlebnissen mit Huston.

Filmpodium Ziirich, Niischelerstrasse 11,
8oo1 Ziirich, wwuw filmpodium.ch

Terry Gilliam

Das Filmfoyer Winterthur zeigt
nach der Sommerpause im September
eine Filmreihe des Regissseurs, Ani-
mationskiinstlers und Schauspielers
Terry Gilliam. Als Mitglied der Monty-
Python-Comedy-Truppe war Gilliam
hauptsichlich Schépfer der skurrilen
Animationssequenzen. Das Filmfoyer
zeigt als einzigen Monty-Python-Film
den philosphisch angehauchten THE
MEANING OF LIFE, zu welchem Gil-
liam in Eigenregie den Vorfilm lieferte.
Die Grenze zwischen Realitdt und Lii-
ge wird ginzlich aufgehoben im Auf-
schneidermirchen THE ADVENTURES

THE ADVENTURES
OF BARON MUNCHAUSEN
Regie: Terry Gilliam

OF BARON MUNCHAUSEN. Der Liigen
von Gottlieb August Biirger nicht ge-
nug, dichtete Gilliam noch eigene Ge-
schichten hinzu. Triume und Drogen-
phantasien dominieren die Leinwand
in FEAR AND LOATHING IN LAS VE-
Gas. Uberbordende Phantasie und die
Spiellust der Darsteller zeichnen den
schragen Drogenfilm aus.

Filmfoyer Winterthur, dienstags, Kino Loge,

Oberer Graben 6, 8400 Winterthur
www filmfoyer.ch.

Eric Rohmer

Der Altmeister Eric Rohmer ge-
hért zur Generation der Nouvelle Va-
gue und istimmer noch aktiv. Die Retro-
spektive des Filmpodiums Ziirich zeigt
ab Mitte August mit LE SIGNE DU LION
(1959) und Beispielen aus seinem Zy-
klus «Les contes moraux» - etwa LA
COLLECTIONNEUSE oder LE GENOU DE
CLAIRE - seine Anfinge, mit DIE MAR-
QUISE VON 0 nach Heinrich von Kleist
eine kongeniale Literaturverfilmung
oder, um nur LES NUITS DE LA PLEINE
LUNE oder LE RAYON VERT zu nennen,
Beispiele seiner wunderbar leichtfiis-
sigen Konversationsstiicke. Vollstindig
wird sein Jahreszeitenzyklus zu sehen
sein. Als Premiere ist das Spionagedra-
ma TRIPLE AGENT von 2004 angekiin-
digt. Mdglicherweise werden Eric Roh-
mer und seine langjihrige Produzentin
Margaret Ménégoz Ziirich besuchen.

Filmpodium Ziirich, Niischelerstrasse 11,
8oo1 Ziirich, www filmpodium.ch

BEn
Das andere Kino

Film am See

Das Open-Air Kino der Roten Fa-
brik feiert sein fiinfundzwandzigjih-
riges Bestehen mit einem spannenden
Freiluftprogramm am Ziirichsee. Das
diesjahrige Thema «Zero Tolerance»
bezieht sich auf die Stimmung von
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THE HANDMAID’S TALE
Regie: Volker Schlondorff

wachsender Uberwachung und einge-
schrinkter Bewegungsfreiheit seit 9/11.
Obwohl das Thema viele Interpretatio-
nen zulisst, zieht sich als roter Faden
der Kampf gegen totalitire Systeme
durch die ausgewihlten Filme. Die Fol-
gen religiosen Wahns werden in THE
HANDMAID’S TALE von Volker Schlon-
dorff thematisiert, der utopische Poli-
zeistaat in Frangois Truffauts Klassiker
FAHRENHEIT 451. Am 10. August wird
ein Kurzfilm-Programm zum Thema
gezeigt.

Rote Fabrik, Seestrasse 395, 8038 Ziirich
www.rotefabrik.ch/film

Film am Theaterspektakel

Das Theaterspektakel Ziirich zeigt
im Rahmen des Schwerpunktes «Rol-
lenwechsel - Passagen - Umbriiche»
drei aktuelle Filme aus Asien, in denen
das Theater und seine Ausdrucksmég-
lichkeiten eine wichtige Rolle spielen.
Die Regisseure Lav Diaz (Philippinen),
Leonard Retel Helmrich (Indonesien|
Holland) und Rithy Pan (Kambodscha)
stammen aus Lindern, in denen Kolo-
nialgewalt, Militirdiktatur und Ter-
rorregime die Bevélkerung nachhaltig
geprigt haben. In Helmrichs promI-
SED PARADISE macht der indonesische
Puppenspieler Agus Nur Amal in sei-
nem Land subversives Aufklirungs-
theater gegen Terrorismus. Vor der
Filmvorfithrung wird Agus Nur Amal
live auftreten.

HEREMIAS ist der dritte Teil einer
Trilogie, in der Regisseuer Lav Di-
az die Seele seiner Landsleute ergriin-
det. «Diaz nimmt sich die Zeit, um sei-
ne Geschichte auf seine Art zu erzdhlen
- 480 Minuten, respektive acht Stun-
den -, und er braucht die Zeit, um uns
das Wesen und die Art dieser philippi-
nischen Bauern wenigstens ein Stiick
weit zu vermitteln» (Walt R. Vian in
Filmbulletin 3.06).

g

HEREMIAS
Regie: Lav Diaz

Dritter und letzter Film dieser Rei-
heist LES ARTISTES DU THEATRE BRU-
LE des kambodschanischen Regisseurs
Rithy Pan. In vielen seiner Filme hat er
das Leiden seiner Landsleute unter dem
Regime der Roten Khmer dokumentiert.
In LES ARTISTES DU THEATRE BRULE
hat die Schauspieltruppe des Theaters
Phnom Penh die Roten Khmer iiberlebt.
Obwohl die Schaupieler arbeitslos sind
- ihr Theater ist abgebrannt -, geben
sie ihren Glauben an die Kraft des Thea-
ters nicht auf.

www.theaterspektakel.ch

Kult im Xenix

Das Kino Xenix befasst sich im Ju-
li und August mit dem Phinomen Kult
und zeigt Open Air wie auch Indoors
eine Auswahl von Filmen, die unter
diesem Label laufen. Kult ist kein fil-
misches Genre, eher eine Sammelbe-
zeichnung fiir die unterschiedlichsten
Filme, die auf verschiedenste Weisen
Bewunderung und Faszination vom Pu-
blikum erlangten.

Finf Jahre hat David Lynch an
ERASERHEAD, seinem ersten, genialen
Langspielfilm, gearbeitet. Das skur-
rile, diister apokalyptische Horror-
mirchen handelt von Henry, der durch
eine finstere Gegend aus Réhrensyste-
men und U-Bahn-Schichten wandelt;
immer dréhnenden Maschinenlirm als
Gerduschkulisse. Als er seine verstor-
te Freundin und deren unheimliche El-
tern besucht, erfihrt er, dass er Vater
eines nicht ganz gewdhnlichen Kindes
geworden ist. Realitit und Phantasie
vermischen sich lynchianisch.

Ein wichtiger Vertreter des Neuen
Deutschen Films ist ROTE SONNE von
Rudolf Thome. Vier attraktive Bewoh-
nerinnen einer Frauen-WG verbindet
der Schwur, dass keine linger als fiinf
Tage mit einem Mann zusammen sein
darf - dann wird er umgelegt. Die Liebe

ROTE SONNE
Regie: Rudolf Thome

kommt jedoch ins Spiel und ein Shoot-
out ldsst nicht auf sich warten. Auf der
anderen Seite der Mauer erlangt Heiner
Carows verriickte Liebesgeschichte DIE
LEGENDE VON PAUL UND PAULA Kult-
status.

Indoors steht Schweizer Kult auf
dem Programm. Unter dem Titel «Er-
win C. Dietrich zeigt:» sind sechzehn
Filme des Filmproduzenten, Regis-
seurs und spiteren Kinobesitzers Diet-
rich zu sehen. Sein finanzieller Durch-
bruch gelang ihm mit dem Sprung auf
die Softsexfilm-Welle, Grosserfolg fei-
erte er mit seinem Debiit DIE NICHTEN
DER FRAU OBERST. Weitere Titel wie
JACK THE RIPPER, DER DIRNENMOR-
DER VON LONDON (mit Klaus Kinski)
und ICH - EIN GROUPIE versprechen
pure «Camp»-Unterhaltung.

Kino Xenix, Kanzleistrasse 56, 8004 Ziirich
www.xenix.ch

==
Ausstellung

The Expanded Eye

Das Kunsthaus Ziirich widmet sei-
ne aktuelle Ausstellung (bis 3. Septem-
ber) dem Thema «entgrenzter Blick».
Anspielend auf «The Responsive Eye»,
eine Ausstellung, die 1965 im Museum
of Modern Art in New York die Op-Art
(optische Kunst) vorstellte, sowie auf
die Buchpublikation «Expanded Cine-
mav», welche 1970 den damaligen Auf-
bruch im Experimentalfilm zusam-
menfasste, zeigt The Expanded Eye die
«Horizonterweiterung» in der Kunst.
Der Sehsinn des Betrachters wird durch
Spiegelungen, Tduschungen, Flicker,
Licht- und Schattenspiele herausge-
fordert. Die Grenzen zwischen Reali-
tit und Illusion werden aufgehoben.
Ein schwarzer Kreis - mit dem Titel
«The Earth» - auf der weissen Wand
wirkt so rdumlich, dass der Besucher
in diese Illusion hineingreifen méchte.

Shohei Imamura

Nebst Gemalden sind kinetische Ob-
jekte, Raum- und Videoinstallationen
ausgestellt, in zwei Riumen sind Ex-
perimentalfilme von den vierziger Jah-
ren bis heute zu sehen. Dreh- und An-
gelpunkt sind die sechziger Jahre, in
denen das «erweiterte Bewusstsein»
sich in allen Ecken der Kiinste verbrei-
tete. Das «expanded cinema» bricht
aus den Grenzen des narrativen Films
aus und experimentiert mit Compu-
terfilmen, Mehrfachprojektionen, La-
sershows und Flickereffekten. In der
Ausstellung sind etwa Werke des Video-
pioniers Nam June Paik, der Avantgar-
defilmerin Maya Deren und des Wiener
Filmemachers Martin Arnold zu sehen.
Das ausgiebige Filmprogramm (jeweils
donnerstagabends um 19 Uhr) zeigt ein
breites Spektrum an selbstreflexiven
Filmen, die die Materialitit des Filmes
ins Zentrum riicken. Dazu gehdren To-
ny Conrads Flickerfilme, von Hand be-
malte und bearbeitete Filme von Oskar
Fischinger und Len Lye, Lichtfilme von
Paul Sharits und vielen anderen mehr.
Alle Filme werden in ihren jeweiligen
Originalformaten gezeigt.

Kunsthaus Ziirich, Heimplatz 1, 8032 Ziirich,
www.kunsthaus.ch

—
I The Big Sleep

Shohei Imamura

15.9.1926-30.5.2006

«Shohei Imamura hat viele seiner
Lieblingsmotive in WARM WATER UN-
DER A RED BRIDGE versammelt (seine
Kritik am materialistischen Way of Life,
die Aufforderung der Riickkehr zu ar-
chaischen Traditionen, seine Neigung
zum bizarren Mosaik der Alltagssitua-
tionen) und erzihlt dieses poetisch-rea-
listische Marchen von der Zauberkraft
des weiblichen Begehrens mit heiterer
Lauterkeit.»

Josef Schnelle in Filmbulletin 2.2002
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METROPOLIS als Studienfassung

Die DVD als Medium kritischer Filnr

METROPOLIS (gedreht 1925/26,
geschnitten und uraufgefithrt 1927)
ist einer der bekanntesten und einer
der mysteriosesten Filme der Film-
geschichte. Fast wire die Ufa an Fritz
Langs megalomanem Grossprojekt zu
Grunde gegangen. Nur wenige Wochen
lief die mehr als 4180 Meter lange Ur-
auffithrungsfassung in Berlin. Wahr-
scheinlich haben sie gerade einmal
15000 Zuschauer gesehen. Die ameri-
kanische Fassung gab dann den Start-
schuss fiir eine Reihe von Kiirzungen,
die bald auch auf deutsche und euro-
piische Fassungen iibertragen wurden.
Die vielen zirkulierenden Fassungen
auszuwerten, um sich der Premieren-
version anzunihern, das war eines der
grossen Ziele des Miinchner Filmhis-
torikers Enno Patalas, der in den letzten
zwanzig Jahren eine Reihe von Re-Kon-
struktionsfassungen vorgelegt hat. Zu-
letzt ist dies 2002 erfolgt auf der Grund-
lage des Kameranegativs der amerika-
nischen Fassung, die noch eine Lange
von 3170 Metern aufwies. Gut dreissig
Minuten des Films, glaubt Patalas heu-
te, miissen wohl als verloren angesehen
werden.

Um trotzdem eine Vorstellung
des urspriinglichen Films der nur kurz
gespielten deutschen Premierenfas-
sung herzustellen, hat Patalas zusam-
men mit Anna Bohn und weiteren Mit-
arbeitern des Filminstituts der Uni-
versitit der Kiinste Berlin neben den
kursierenden Kopien alle verfiigharen
Primir-, Sekundir- und sogar Tertidr-
quellen zu METROPOLIS ausgewertet
und daraus eine Studienfassung erstellt,
die sich ebenso intensiv wie innovativ
mit den fehlenden Stellen auseinander-
setzt. Die DVD wird hier tatsichlich als
Medium einer kritischen Filmedition
eingesetzt und nicht mehr nur als tau-
tologisches Vehikel fiir redundante
Selbstaussagen von Regisseuren und

Stars in sogenannten «making of»-Ar-
rangements.

Die Quellenlage zu dem vermeint-
lich so drastisch verstiimmelten Film
METROPOLIS scheint eigentlich tiber-
aus gut. Uberliefert ist die Originalmu-
sik der Premierenfassung, die aufgrund
von narrationsbezogenen Einsatzzei-
chen Riickschliisse auf den erzihle-
rischen und szenischen Ablauf der dort
gezeigten Version zuldsst. Diese Mu-
sik des Komponisten Gottfried Hup-
pertz bildet denn auch den Ausgangs-
punkt fiir die vorliegende Edition. Die
Musikspur ist aber vollstindiger als
der Film. Deshalb ergeben sich Liicken,
die editionsphilologisch iiberaus kor-
rekt durch Graufilm (nicht Schwarz-
film, da der im Film teilweise als dsthe-
tisches Mittel eingesetzt wird) gekenn-
zeichnet sind. Weiterhin iiberliefert
sind das Drehbuch von Thea von Har-
bou, das beim Drehen iiblicherweise
Umstellungen erfahren hat, sowie die
Zensurkarten der deutschen Urfassung
und des Trailers. Die Zensurkarte ent-
hilt simtliche Textstellen, so dass Stel-
lung und Wortlaut der originalen Zwi-
schentitel vorliegen. Ausserdem exis-
tieren neben den {iblichen Standfotos
mehrere Hundert Werkfotos, eine Rei-
he von Architektur- und Kostiimskiz-
zen sowie im Film verwandte Plastiken.
Alle diese Sekundidrmaterialien nutzt
nun die Studienfassung, geleitet von
der Primarquelle Filmmusik samt ihrer
Inhaltsstichworte, um ein komplexes
Geflecht anzulegen, aus dem sich eine
Vorstellung der Premierenfassung auf
sehr gut dokumentierter Weise gewin-
nen lisst.

Was sich angesichts dieser Aufzih-
lung kompliziert anhért, ist in einer er-
frischend einfachen DVD-Benutzerfiih-
rung auch fiir Zuschauer anwendbar,
die sonst lieber Filme im Kino sehen.
Jedes Materialiensegment ist einzeln
zu- oder ausschaltbar. In der Grund-

einstellung l3uft der Film ohne jegliche
Verweise in der historisch tiberlieferten
(amerikanischen) Grundfassung. Je-
weils einzeln zuschaltbar sind die kom-
plette, vierhindig eingespielte Musik,
die fehlenden (grafisch abgesetzten)
Zwischentitel, die Einsatzstichworte
der Partitur sowie Appendices, in de-
nen etwa der Drehbuchentwurf, die
Skizze des Architekten, Werkfotos oder
-berichte abgerufen werden kénnen.
Ahnlich verfahren wird mit den Liicken
des Films, die nun zumindest eine Kon-
tur erhalten. Auch hier kénnen Text-
(zumeist aus dem Drehbuch oder der
Zensurkarte) und Bildinformationen
(Standfotos, Skizzen et cetera) zu- oder
ausgeschaltet werden. Ein Archiv bietet
zudem weitere Materialien sowie das
gesamte Drehbuch und eine Reproduk-
tion der Zensurkarte an. Insgesamt ent-
stehen so zwolf Textspuren, die mit je-
weils zwei Bild- (Film und Fotos) sowie
zwei Tonspuren (mit Musik oder still)
kombiniert werden kénnen. Der Film-
historiker kommt in seinem Wunsch
nach méglichst vollstindiger Material-
prisentation ebenso zu seinem Recht
wie der hin- und herklickende Spiel-
trieb eines Computerbildbetrachters,
der zudem noch die Méglichkeit hat,
durch filmbezogene weiterfithrende
Links ins Internet durchzustarten.

Die Studienfassung von METRO-
poL1s macht deutlich, welche Méglich-
keiten das Medium DVD besitzt, um
erfahrbar zu machen, dass Filme - im
Gegensatz etwa zur bildenden Kunst

- keine Unikate sind und - im Unter-
schied zur Literatur - auch selten gesi-
cherte Fassungen letzter Autorenhand
vorliegen. Der Distributions- und Re-
zeptionsprozess ist vielen Filmen fast
ebenso eingeschrieben worden wie der
der Produktion. Das muss nicht im-
mer ein Akt der Verstiimmelung sein
und zu einem Torso fiihren (ein Begriff,
den die Editoren der Fassung trotz des

iiberlieferten Materialreichtums auch

fiir METROPOLIS bemiihen). Die Cutter
von Paramount und MGM haben im iib-
rigen gar keine so schlechte Arbeit ge-
leistet. Sie haben iiberwiegend Material

entfernt, das sich in Nebenhandlungen

verlauft (wie etwa die ausfiihrlich ge-
zeigte Uberwachung des Milliardirs-
sohns, der wiederum einen Doppelgin-
ger anheuert, oder die ausschweifende

Vorgeschichte der Rivalitit des Vaters

und des Erfinders um die verstorbene

Mutter). Dem Erzihlfluss kommen die-
se Kiirzungen eher zu Gute und wesent-
liche Diskursaspekte des Films entfal-
len dadurch kaum. Auch das macht die

Studienfassung deutlich: wie die Sche-
re amerikanischer Majors einem tiber-
bordenden deutschen Film doch noch

die Chance auf eine Massenrezeption

erdffnet. Ein Ansinnen, das angesichts

von Produktionskosten von damals et-
wa acht Millionen Mark (was heute

mehr als 100 Millionen Euro entspre-
chen wiirde) plausibler erscheint als das

Beraunen der auteur-Vision Fritz Langs,
die es angesichts dieses dezidiert kolla-
borativen Werkes ohnehin kaum gege-
ben haben diirfte.

Jiirgen Kasten

METROPOLIS (D 1925-27), DVD g hybrid,
Region o; Bildformat 4 : 3; Sprache: D; Dolby
Digital 2.0, Spieldauer: 144 min. + Quellenmate-
rial. Vertrieb (nur fiir Bildungs- und Forschungs-
einrichtungen): Filminstitut UdK Berlin (www.
dvdmetro@udk-berlin.de). Schutzgebiihr:10 €
zusiitzlich Porto

Regie: Fritz Lang; Buch: Thea von Harbou, Fritz
Lang; Kamera: Karl Freund, Giinther Rittau;
Mustk: Gottfried Huppertz; Darsteller (Rolle):
Brigitte Helm (Maria/Maschinenmensch), Alfred
Abel (Johann Fredersen), Gustav Frohlich (Freder
Fredersen), RudolfKlein-Rogge (Rotwang), Fritz
Rasp (der Schmale), Theodor Loos (Josaphat),
Heinrich George (Groth, Wiichter der Herz-
maschine)
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Les petites fugues

Der Knecht Pipe kauft sich mit
seiner Altersrente ein Mofa und da-
mit ein Stiick Freiheit. Nachdem er zu-
nichst lernen muss, auf dem Gefihrt
das Gleichgewicht zu halten, geht’s aus
den Beklemmungen des Bauernlebens
hinaus in die Welt, die Pipe noch nicht
kennt. Das fithrt spitestens dann zu
Problemen mit dem Bauern, als es ihn
nicht nur am Wochenende, sondern
auch wihrend der Arbeitszeit fortzieht.

Ein Film iiber Generationenkon-
flikte, iiber die Schweizer Enge, iiber
den Freiheitsdrang, der auch im Alter
nicht schlift, und schliesslich - wenn
Pipe vom Mofa zur Kamera wech-
selt - auch ein Film iiber die befrei-
enden Moglichkeiten des Bildmedi-
ums. Yves Yersins melancholischer Film
iiber die Revolution im Kleinen gehort
bestimmt zu den Hohepunkten des
Schweizer Kinos. Schade indes, dass
der Klassiker auf DVD nur sparlich mit
Extras ausgestattet ist. Man findet auf
der DVD aber immerhin das vollstidn-
dige Filmskript als Computer-Doku-
ment.
LES PETITES FUGUES CH 1979. Region 2;
Bildformat: 16:9; Sound: Dolby; Sprachen: D, F,
Schweizer Mundart; Untertitel: D, E; Extras:

Filmskript in pdf-Format. Verleih: Warner Home
Entertainment.

Maestro Mario Bava

«Am liebsten liesse ich sie in End-
los-Schleifen laufen, in jedem Zimmer
meines Hauses einen anderen», so be-
schrieb Martin Scorsese einmal seine
Liebe zu den Filmen Mario Bavas und
deren Fahigkeit, Atmosphdren zu er-
zeugen. In der Tat ist das leider allzu
unbekannte Kino Bavas eines, das ganz
von der Stimmung lebt und in dem die
Geschichte immer weniger wichtig ist
als deren Inszenierung. Den Eindruck
des Traumartigen vermitteln seine
Filme allesamt und wie im Traum die

\
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Eindriicke stirker sind als im Wachen,
s0 ist es auch hier: leuchtende Techni-
color-Tableaus, expressionistisches
Schwarzweiss und immer wieder hyp-
notisch unheimliche Architekturen als
Schauplitze.

Gleich eine ganze Reihe seiner
Filme sind nun in zuweilen mustergiil-
tigen Editionen greifbar. Bavas brillan-
ter Regieerstling DIE STUNDE, WENN
DRACULA KOMMT um die Wieder-
kunft einer Hexe ebenso wie der eigen-
willige PLANET DER VAMPIRE, der
Science-Fiction mit Gruselgeschichte
kombiniert.

Die anspruchsvolle Kritik hat von
Bava wenig Kenntniss genommen, da-
fiir waren die Themen seiner Filme zu
sehr Pulp-Fiction. Aus Horrorstreifen,
Comicadaptionen, Western, Abenteu-
erfilmen besteht sein Werk und immer
wieder aus jener italienischen Spezia-
litdt des Schlitzer-Krimis, dem soge-
nannten Giallo. Bava selbst hat dieses
Genre erfunden mit Filmen wie BLU-
TIGE SEIDE und es spiter parodiert mit
dem makabren HATCHET FOR THE HO-
NEYMOON, in der ein Modeschépfer
dem Zuschauer freimiitig von seinen
ausgelebten Mordliisten erzihlt. Trotz
solch offensichtlich spekulativen The-
men: wer sich die opulenten Bilder Ba-
vas genau anschaut, wird erkennen,
dass sie Fellini oder Antonioni nidher
sind als dem Schundkino, unter das
man sielange rubriziert hat.

DIE STUNDE, WENN DRACULA KOMMT
Italien 1960. Region 2; Bildformat: 16:9; Sound:
Dolby Digital 1.0; Sprachen:I, E, D; Untertitel:
D; Extras: Audiokommentar, diverse Dokumenta-
tionen. Vertrieb: e-m-s  Impuls

PLANET DER VAMPIRE Italien 1965. Region

2; Bildformat: 1,85:1; Sound: Dolby Digital 1.0;
Sprachen: D, E; Untertitel: D. Vertrieb: Legend
[Impuls

BLUTIGE SEIDE Italien 1964. Region 2; Bildfor-
mat: 16:9; Sound: Dolby Digital 2.0; Sprachen: D;
Untertitel: D. Vertrieb: e-m-s / Impuls
HATCHET FOR THE HONEYMOON Italien
1969. Region: 2; Bildformat: 4:3; Sound: Dolby
Digital 2.0; Sprachen: D, E. Vertrieb: Koch Media
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BARON BLOOD Italien 1972. Region 2; Bildfor-
mat: 1,85:1; Sound: Dolby Digital 1.0; Sprachen:
D, I E; Untertitel: D; Extras: Interview mit
Darstellerin Elke Sommer, Dokumentation iiber
Bava. Vertrieb: e-m-s [ Impuls

Die 42. Strasse

Tanz im Film ist bis heute eine be-
liebte Chiffre fiir aufbrechende Leiden-
schaft. Wem das Herz iibergeht, der
tanzt, und noch die niichternste Fi-
gur wird zirtlich, wenn Musik erklingt.
Nicht so allerdings in den Musicalklas-
sikern der Dreissiger von Busby Berke-
ley. Die monumentalen Tanzformatio-
nen des brillanten Choreographen fei-
ern nicht Intimitit und wahres Gefiihl,
sondern Drill und technische Reprodu-
zierbarkeit: Berkeley baut bewegliche
Ornamente aus Menschen, schichtet
Frauenkérper zu Torten und staffelt
verfithrerisch gespreizte Schenkel zu
endlosen Korridoren. In diesen wahn-
witzigen Arrangements triumphiert
immer die Masse iibers Individuum -
Musical als totalitire Vision.

Wihrend in Amerika vor kurzem
gleich eine ganze Box von Berkeleys
Filmen verdffentlicht wurde, ist auf
Deutsch zumindest einer davon erhilt-
lich. 42ND STREET erzihlt - wie so oft
in Berkeleys Filmen - die Geschichte
eines kettenrauchenden und perfektio-
nistischen Broadway-Impresarios und
dessen verbissener Arbeit an einem
neuen Stiick. Der ideale Vorwand al-
so fiir moglichst viele von Berkeleys
iiberwiltigenden Choreographien. In
einer der beriihmtesten wird aus den
schmutzigen Geschichten der Hinter-
héfe eine packende Revuenummer. Das
Musical bot in den Zeiten der Depres-
sion eskapistische Ablenkung - Berke-
ley indes macht die harte Realitit der
Depression selbst zum Musicalstoff
und beweist damit einmal mehr seinen
Willen, buchstiblich alles und jeden
dem Diktat des Tanzes zu unterwerfen.

42ND STREET USA 1933. Region 2; Bildformat
4:3; Sound: Dolby Digital; Sprachen: D, E; Unter-
titel: D, E; Extras: dret historische Dokumentatio-
nen. Verleth: Warner Home Entertainment

All That Jazz

Nicht weniger perfektionistisch
als Busby Berkeley war der Choreo-
graph und Regisseur Bob Fosse gut vier-
zig Jahre spiter. Der bekannteste Ti-
tel seines schmalen Film-CEuvres ist
gewiss CABARET, sein iiberragendes
Meisterwerk aber heisst ALL THAT
JAZZ von1979. Fosse erzihlt die eindeu-
tig autobiographische Geschichte eines
obsessiven Broadway-Regisseurs, der
alles fiir seine Arbeit zu opfern bereit
ist. Wihrend er ein neues Musical cho-
reographiert, erleidet der Pillen schlu-
ckende und kettenrauchende Work-
aholic einen Herzinfarkt. Doch auch
im Krankenhaus geht die Show weiter,
und so imaginiert er noch seinen eige-
nen Tod als grosse Revuenummer.

Bob Fosse hat mit diesem radika-
len Film die Méglichkeiten des Musical-
genres derart ausgereizt wie niemand
vor oder nach ihm. ALL THAT JAZZ ist
seine zynische Abrechnung mit dem
aufreibenden Showbusiness, vor allem
aber mit sich selbst. Und doch gelingt
es Fosse in aller Schonungslosigkeit,

_zugleich die Faszination der Biihne zu

vermitteln. So nimmt etwa die erste
Viertelstunde des Films in brillant ver-
dichteter Form all das vorweg, was der
epigonale Film A CHORUS LINE sechs
Jahre spiter als Zauber des Broadways
breittreten wird. Es scheint zwingend,
dassnach ALL THAT jAZZ alle weiteren
Versuche in dem Genre schal ausfallen
mussten. Fosse ist allzu weit, buchstib-
lich bis ans Ende gegangen.

ALL THAT JAZZ USA 1979. Region 2;1,85:1;
Sprachen: E, D; Untertitel: E, D; extras: Audio-

kommentar von Roy Scheider, Interviews, Bob
Fosse am Set. Verleih: 20th Century Fox
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