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Mit Erzdhlungen dem Leben auf der Spur

Ein Lied im Film driickt aus, was wohl
die meisten Zuschauerinnen und Zuschauer
in Kohei Oguris UMOREGI anfinglich emp-
finden: «Auch wenn alles ganz klar ist, verste-
he ich nicht.» Bedeutungen erschliessen sich
erst im Nachhinein. Von grosser Klarheit und
betdrender Dichte allerdings sind Oguris Bil-
der, von bezaubernder Poesie die kleinen Ge-
schichten, die er erzihlt.

«Monogatari», Geschichten oder Er-
zdhlungen also, wollen gleich zu Anfang des
Films Machi und ihre Freundinnen, drei jun-
ge, knapp sechzehnjihrige Frauen, miteinan-
der ersinnen und in Staffette weiterspinnen.
Damit ist das Prinzip des Fabulierens und des
gebrochenen Erzihlens vorgegeben. «Keine
Sorge, alles nur erfunden,» beruhigte schon
in der ersten Sequenz eine die andere, als im
von ihnen betrachteten Comic-Heft plotzlich
echte Trinen zu fliessen begannen. Alles nur
erfunden, aber Geschichten, so erfahren wir
weiter, sind Vehikel. Leichtgewichtige, wie et-

UMOREGI - DER VERBORGENE WALD von Kohei Oguri

Oguris Bilder unterwandern die filmiibliche oberflidchliche Realitétsillusion und 6ffnen zugleich den Blick
fiir tiefere Realitdten, die im gidngigen Kino unsichtbar bleiben.

wa das Schiffchen aus Bambusblittern, das ein

kleines Miadchen auf dem Wasser treiben lisst,
betonend, dass eben der Inhalt wertvoll sei.
Das Bild des Bambusschiffchens kehrt im Lau-
fe des Films mehrfach wieder, aber nie kénnen

wir hineinsehen: Worin denn der wertvolle In-
halt besteht, dafiir miissen wir schon unsere

eigene Vorstellungskraft bemiihen.

Ahnlich ergeht es uns mit Oguris Ge-
flecht von wundersamen kleinen Geschichten
und faszinierenden Bildern, die sich zwar
nach und nach verdichten, deren tiefere Be-
deutung sich aber nicht ohne die Investition
unserer eigenen Phantasie und unseres Mit-
denkens eréffnet. Nicht dass es da den einen
Schliissel zu finden gilte, der uns gewisser-
massen als Passepartout Oguris verwinkeltes
Filmgebiude erschliessen wiirde. Doch lassen
sich Fihrten aufspiiren, die - teilweise nach
lingeren Unterbriichen - wieder aufgenom-
men werden und in die eine oder andere Inter-
pretationsrichtung weisen.

So sind immer wieder Transforma-
tionsprozesse zu beobachten, langsame oder
schnellere: Da ist das Haus, das Zentimeter
um Zentimeter verschoben wird, oder das
angefangene und offenbar aufgegebene Be-
tonstrassenstiick, 8de und doch ein Freiraum.
Eine Grossmutter verursacht einen Menschen-
auflauf und damit einen Verkehrsstau, weil
sie sich auflehnt gegen den “demokratischen’
Familienbeschluss, sie ins Altersheim abzu-
schieben. Den kleinen Fischmarkt und Laden
am langst aufgehobenen Busbahnhof gibt es
noch ebenso wie das Kinderfest, dem ebenfalls
schon vor Jahren niemand mehr eine Zukunft
geben wollte. Und schliesslich kommt bei Bau-
arbeiten das titelgebende Stiick Wald zum Vor-
schein, dessen Striinke im Boden 3800 Jahre
iiberlebt haben. Selbst wenn der clevere Biir-
germeister diesen sensationellen Fund zum
Anlass fiir ein neues Volksfest nehmen will,
das das traditionelle Fest der Papierlampions
ersetzen soll, tauchen zum neuen Event die

>



Leute plétzlich doch mit den altgewohnten
Laternen auf. So schnell, wie manche es méch-
ten, laufen viele Prozesse eben doch nicht ab.

Das Prinzip des gebrochenen, intermit-
tierenden und doch beharrlichen Erzidhlens
und der betonten Perspektivewechsel zieht
sich durch den ganzen Film: Am Ende des ein-
gangs zitierten Lieds etwa schiebt sich ein
Lastwagen ins Bild, dessen intensiv leuchten-
de, etwas bizarre Seitenwand ebenfalls nicht
auf Anhieb zu deuten ist. Nach und nach errit
man, dass es sich wohl um die gemalte Dar-
stellung eines gestrandeten Wals handelt, um-
geben von Wasserpfiitzen. Spiter taucht das
Bild nochmals auf, doch nun bewegt sich das
Wasser offensichtlich - wenn die Kamera zu-
riickfihrt, offenbart sich, dass wir diesmal die
Spiegelung des Camions in einer Pfiitze gese-
hen haben. Wen wunderts danach noch, dass
zum Ende beim grossen Fest der Wal wieder
auftaucht, als riesige schwebende Laterne?
Die bildlichen Darstellungen erinnern uns zu-
dem an eine Geschichte, die zu Beginn erzihlt
wurde: Ein Wal sei gestrandet, und die Men-
schen aus der Stadt wollten ihm durch das
Ausheben eines Wassergrabens zur Riickkehr
ins Meer verhelfen, vergeblich. Da seien sie in
die Stadt zuriickgekehrt, nur ein kleines Mad-
chen sei beim Wal geblieben und habe mit sei-
nen Hinden Meerwasser geschopft, um die
Augen des Wals zu befeuchten.

Selbst im vielfiltig phantasievollen, an
erstaunlichen kiinstlerischen Profilen reichen
japanischen Kino ist Kohei Oguri eine unge-
wohnliche Figur. UMOREGI ist erst der fiinf-
te Film des gut Sechzigjahrigen. Seit seinem
Erstling MUDDY RIVER (DORO NO KAWA,
1981), einem Scharnierwerk zwischen der Tra-
dition des japanischen Films mit Kindern und
dem aufbrechenden jungen Filmschaffen der

achtziger Jahre, hat er in vierundzwanzig Jah-
ren ganze vier weitere Filme gedreht. Neun
Jahre liegen zwischen THE SLEEPING MAN
(NEMURU 0TOKO), seinem berithrenden Werk
{iber Leben und Tod, aber auch iiber die Natur
und den menschlichen Umgang mit ihr, und
seinem neuesten Werk.

Die filmische Verdichtung, die Oguri
bei seiner beharrlichen Arbeit jeweils erreicht,
ist von seltener Intensitit. In UMOREGI hat er
sich erstmals der HD-Videotechnik bedient.
Nicht, um schneller drehen zu kénnen, seine
Bildkompositionen sind ausgetiiftelt, wie wir
das sonst nur von einigen wenigen Bildzau-
berern der traditionellen Filmtechnik kennen.
Oguris Bilder aber haben, nicht zuletzt dank
der digitalen Nachbearbeitung, eine fast {iber-
steigerte Prisenz, die ihnen oft eine leicht ir-
reale Dimension verleiht. So hat er viele dun-
kle Tableaus komponiert, Totalen, in denen
die Hauptfiguren nur dadurch hervorgehoben
sind, dass die entsprechende Bildzone etwas
heller ist. Die Uberginge zwischen Realem
und Phantastischem werden fliessend. Ogu-
ris Bilder unterwandern die filmiibliche ober-
flichliche Realititsillusion und &ffnen zu-
gleich den Blick fiir tiefere Realititen, die im
gingigen Kino unsichtbar bleiben.

Ahnlich intensiv setzt Oguri die Musik -
insbesondere Arvo Pirts auch in anderen Fil-
men schon verwendetes und doch hier un-
gewohnt neu klingendes Stiick «Silhouan’s
Song» - und andere Tone ein. Oguri lauscht
auf die Natur wie seine Hauptfigur in FOR
DICH, KAYAKO (KAYAKO NO TAMENI, 1984),
die am Ende des Films das Ohr an den Boden
legt, um die unterirdischen Wasseradern zu
horen, doch verwendet er die vorgefunde-
nen T6ne und Melodien nach seiner eigenen,
kiinstlerischen Logik. So wird ein (wohl tra-

FILMBULLETIN S.06 E

ditionelles) Lied, das die aus dem Wald zu-
riickkehrenden Kinder an ihrem Festtag sin-
gen, anfinglich fast zugedeckt vom Quaken
der Frosche, dieses wird jedoch nach und nach
ausgeblendet und zu héren ist nur noch der
Enthusiasmus der Kinder.

Das Vehikel Erzihlung, in das wir uns
setzen, heisst Leben. Oguris Geschichten, des-
halb werden sie von Jugendlichen und Kin-
dern erzihlt, sind Lebensentwiirfe. Welche
von ihnen einmal realisiert werden, interes-
siert nicht. Als potenzielle Realitdten sind sie
alle wichtig. Dass Oguri sie nicht immer bie-
der-ernst vortrigt, sondern auch mal mit lei-
ser Ironie oder in humorvoll {ibersteigerten
Bildern bricht, steigert noch das Vergniigen
am Mitdenken und Mitphantasieren.

Eine der schénsten Geschichten erfin-
den die drei jungen Frauen gleich zu Beginn:
jene vom Tierhidndler, der ein Kamel gekauft
hat ... Doch so schén, wie Oguri sie vor uns ent-
stehen ldsst, ist das nicht nachzuerzihlen. Da-
fiir muss man sich einfach ins Kino bemiihen!

Martin Girod

Regie: Kohei Oguri; Buch: Kohei Oguri, Tsukasa Sasaki; Kame-
ra: Norio Teranuma; Schnitt: Nobuo Ogawa; Spezialeffekte:
Art Durinski, Norio Ishii; Production Design: Yokoo Yoshina-
ga, Koichi Takeuchi; Musik: Arvo Pirt (aus «Silouan’s Song»);
Ton: Masato Yano. Darsteller (Rolle): Karen (Machi), Hiro-
mitsu Tosaka (Tomo), Tadanobu Asano (San-chan), Akira
Sakata (der Fischhdndler), Taka Okubo (der Tofuhindler),
Sumiko Sakamoto (Grossmutter Tomie), Yuko Tanaka (Ma-
chis Mutter), Mitsuru Hirata (Machis Vater), Ittoku Kishibe
(der Schreiner). Produktion: Himawari Theater Group Eikoh,
Eisusouken; Kohei Oguri, Fujio Sunaoka, Chiaki Yamamoto,
Isaku Sato. Japan 2005. 35 mm, Farbe, Dauer: 93 Min. CH-
Verleih: trigon-film, Ennetbaden
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