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Chen Kaige
begibt sich
hier ins Nie-
mandsland der
Legende und
des Miarchens.
In seinem
Spektakel, das
den Gesetzen
der Schwer-
kraft mit genre-
iiblichem Brio
spottet, erliegt
er dem Rausch
der Farben und
Korper, der
Faszination fiir
das Ornament
der Masse.

FILMBULLETIN 4.08 FILMFORUM n

Romantische Vierecksgeschichte

wujJI von Chen Kaige

Eine Atmosphire von Schrecken, aber
auch Verzauberung liegt tiber dem Schlacht-
feld. Der kahle Wald ist tibersit mit den Lei-
chen der gefallenen Krieger. Inmitten der
blutigen Szenerie erspiht die Kamera indes
einen Kolibri. Fasziniert betrachtet sie seinen
Fliigelschlag, als er sich einer Bliite nihert.
Ein kleines Mddchen rennt durch diese Toten-
landschaft, sucht zwischen den Leibern und
Riistungen nach Beute. Plotzlich gerit sie in
die Falle eines Gleichaltrigen. Alsbald liefern
sie sich einen erbitterten, listenreichen Zwei-
kampf um Unterwerfung und Loyalitit, aus
dessen Klammergriff sie sich fiir den Rest
ihres Lebens nicht mehr 16sen werden.

Chen Kaige hat seine fritheren Filme oft
mit Szenen kindlichen Aufruhrs begonnen,
der alsbald gezihmt werden muss. Der Chi-
nese besitzt einen genauen Blick dafiir, wie
der Einzelne geformt werden muss, um sich
ins Kollektiv zu fiigen. Er schickte seine In-
dividualisten auf einen Parcours der Demii-

S

tigung und Anpassung. Das Gefiihl der Zu-
riicksetzung war stets eine soziale Grund-
erfahrung seiner Figuren. wujr erzahlt von
einer anderen Art der Initiation: Diesmal ge-
hen seine Kinder erschreckend abgeklirt aus
der ersten Begegnung mit Machtgier und
Verrat hervor.

Kaiges Festivalerfolge verschafften
dem chinesischen Kino seit seinem «Silber-
nen Leopard» fiir das Regiedebiit YELLOW
EARTH in Locarno 1985 neuerlich Weltgel-
tung. Letzthin ist seine Karriere holprig ver-
laufen, erreichte mit KILLING ME SOFTLY,
Kaiges erstem Ausflug ins englischsprachige
Kino, einen denkbar kliglichen Tiefpunkt.
Sein neuester Film, der daheim in China alle
Kassenrekorde gebrochen hat, erschien bei
seiner Vorfithrung im Wettbewerb der Berli-
nale nicht wenigen Kritikern als ein frivoler
Ausverkauf. Tatsichlich ist wuj1 ein unver-
hohlen kommerzielles Projekt mit pan-asia-
tischer Starbesetzung, das auf der Welle

kiinstlerisch ambitionierter Kampfkunstfil-
me schwimmt, die der Regisseur selbst 1999
mit THE EMPEROR AND THE ASSASSIN, sei-
ner Version des chinesischen Griindungs-
mythos, lostrat. Kaige, sonst ein bildméch-
tiger Chronist der blutigen Gezeitenwechsel
der Regimes nach Ende der imperialen Herr-
schaft, begibt sich hier ins Niemandsland
der Legende und des Midrchens. In seinem
Spektakel, das den Gesetzen der Schwer-
kraft mit genretiblichem Brio spottet, er-
liegt er wie sein fritherer Weggefahrte Zhang
Yimou dem Rausch der Farben und Kérper,
der Faszination fiir das Ornament der Masse.
Verschwenderisch geht er eingangs mit den
Ideen und Sensationen um - den Begriff vom
Goldenen Kifig etwa nimmt er wortwértlich
-, als sei das Reservoir seiner Phantasie uner-
schépflich. Der Originaltitel lisst sich mit
«grenzenlos» iibersetzen.
Seine Inszenierung ist fahriger, weni-
ger entschlossen und rigide als bei Zhang
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Yimou; die Opulenz wird arg kompromit-
tiert von der Naivitdt der digitalen Spezial-
effekte. Beinahe noch rechtzeitig, bevor ihn
der Gestus der Selbstiiberbietung endgiiltig
ldhmt, kehrt Chen Kaige sich von der Monu-
mentalitit ab und findet fiir seine Drehbuch-
intrige und Bildkompositionen zu einem
menschlichen Mass zuriick. Er konzentriert
sich fortan auf eine romantische Vierecks-
geschichte um Vertrauen und Téduschung,
mit unvermuteten Anleihen bei «Cyrano de
Bergerac». Ein erfolgsverwéhnter General,
sein Sklave, der schneller rennt als der Wind,
und der schurkische Fiirst des Nordens buh-
len um die Macht - und um die Liebe - einer
schénen Prinzessin mit melancholischer Be-
stimmung.

wujl kreist um den Widerspruch zwi-
schen Schicksal und Verantwortung. Die
Verwandlung des Sklaven vom krauchenden
Tier zu einem moralischen Wesen von hero-
ischer Statur ist das heimliche Riickgrat des
Films. In der Geschichte seiner Menschwer-
dung gewinnt die Handschrift Kaiges wieder
vertraute Konturen. Seine Figuren betrachtet
er reihum aus unterschiedlichen Blickwin-
keln und verleiht ihnen so Ambivalenz. Ein-
mal mehr erweist er sich als der Dialektiker
unter den Kinoerzihlern Asiens.

Gerhard Midding

R: Chen Kaige; B: Chen Kaige, Zhang Tan; K: Peter Pau; A:
Tim Yip; Ko: Kimiya Masago; M: Klaus Badelt. D (R): Dong-
Kun Jang (Kunlun). Hiroyuki Sanada (General Guangming),
Cecilia Cheung (Prinzessin Qingcheng), Nicholas Tse (Wu-
huan), Ye Liu (Schneewolf), Hong Chen (Géttin Manshen),
Cheng Qian (der Kaiser). P: Beijing 21st Century Shengkai,
China Film Group, Moonstone Prod. VR China, Hongkong,
USA 2005. Farbe, 103 Min. CH-V: Ascot-Elite, Ziirich; D-V:
VCL/3Rosen

riLmeuLLenin Thre Filme beginnen
oft mit Szenen einer kindlichen Revolte.
Weshalb wirken die beiden Kinder im Prolog
von wuJI hingegen derart abgeklart?

cHen kaige Kinder sind die Einzigen, die
noch nicht korrumpiert sind. Sie haben eine
unverfilschte Vorstellung davon, wie sie
leben wollen. Auf eine Art spiegelt sich die-
se kindliche Unschuld auch in meinem neu-
en Film: Die Welt, in der er spielt, sieht des-
halb so schén aus, weil ich den Eindruck er-
wecken wollte, sie sei erst in der letzten
Nacht erschaffen worden. Aber Sie haben
recht, die beiden Kinder hier sind anders, sie
stecken voller Brutalitit und Hinterlist. Die
chinesische Gesellschaft hat sich verindert,
und mein Film reflektiert die sozialen
Wandlungen, obwohl er ein reiner Fantasy-
Film zu sein scheint.

Jede Figur reprisentiert unterschied-
liche Wertvorstellungen, die in unserer
Gesellschaft existieren. Der General ist sehr
ehrgeizig, muss aber spiter feststellen, dass
seine Werte falsch waren. Als Buddhist glau-
beich, dass die Realitit, die wir wahrneh-
men, in Wirklichkeit Leere ist. Der Sklave,
der nie ein Bewusstsein dafiir besass, dass
er ein menschliches Wesen ist, lernt im
Gegenzug den aufrechten Gang. Der Fiirst
des Nordens versteht die menschliche Natur
sehr gut, deshalb gelingt es ihm so leicht,
alle Welt zu manipulieren. Aber zugleich ist
er eine tragische Figur, denn er kennt nur
Hass und Gewalt, er weiss nicht, was Liebe
ist. Als Erzihler ist mir diese Ambivalenz der
Figuren wichtig, sie sind nicht nur schwarz
oder weiss. Ich denke, sie alle verkérpern
die Schwichen, die es der chinesischen
Gesellschaft verwehren, voranzukommen.

<Das Rennen
ist ein doppeldeutiges Symbol>

Gesprdch mit Chen Kaige

riLmeuLLenin Gleichwohl fallt es mir
schwer, wujr als Schliisselfilm fiir die poli-
tische Situation im heutigen China zu lesen.

cHen kaice Ich denke, die meisten
Zuschauer begreifen schon, dass hier der
Gegenwart ein Zerrspiegel vorgehalten
wird. Gewiss, er soll unterhaltsam sein, die
Kostiime und die Ausstattung sind pracht-
voll, und er steckt auch voller Humor - an-
ders alsbei FAREWELL TO MY CONCUBINE
kann man sich entspannt zuriicklehnen.
Aber nur ein Mirchen zu drehen, hitte mir
nicht gentigt.

Ich finde es im Ubrigen immer
wieder erstaunlich, dass man chinesische
Regisseure regelmissig auf die Frage der
politischen Relevanz festnageln will. Ich fin-
de, das Problem liegt viel tiefer, in unserer
Kultur. Eigentlich zeichnet sie sich durch
grosse Schonheit und grossen Reichtum aus.
Aber heutzutage scheint die Zivilisation in
China auf dem Riickzug. Es herrscht eine
enorme Habgier und zugleich eine spiritu-
elle Leere. Es gibt ein enormes Gefille zwi-
schen Reich und Arm. Aber wir kénnen das
nicht so offen sagen.

riLmeuLLerin Frither haben Sie syste-
matisch die chinesische Geschichte er-
kundet, und zwar riickwirts von der Kul-
turrevolution {iber das Ende der Kaiserzeit
bis zum Griindungsmythos. Weshalb haben
Sie nun einen Fantasy-Film gedreht?

cHEN kaiGe Bei uns gibt es eine lange
Tradition der Abstraktion - schon in der
klassischen Malerei, als die européischen
Meister wie Leonardo da Vinci noch gegen-
stindlich malten. Ich glaube, in dieser
Hinsicht ist wujr ein sehr chinesischer Film.
Vieles wird westlichen Zuschauern fremd-
artig erscheinen, aber hoffentlich gewéhrt er
einen Einblick in die Art, wie wir das Leben
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