Zeitschrift: Filmbulletin : Zeitschrift fir Film und Kino

Herausgeber: Stiftung Filmbulletin

Band: 48 (2006)

Heft: 272

Artikel: Die Inszenierung einer Inszenierung : Iberia von Carlos Saura
Autor: Volk, Stefan

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-864497

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 28.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-864497
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en
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filme vor allem
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Mise-en-scéne
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tdnzerische
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einmischt.
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Die Inszenierung einer Inszenierung

IBERIA von Carlos Saura

Tanz ist transformative Kunst, die
Schall- in Kérperbewegung verwandelt. Sie
macht Musik sichtbar, dem Medium Film zu-
ginglich. Aber Tanz ist nicht bloss Metamor-
phose. Die Kérper 16schen die Klinge nicht
aus. Die Musik bleibt bestehen. Tanz und
Musik formen eine symbiotische oder noch
eher dialektische Einheit.

Der spanische Regisseur Carlos Sau-
ra hat sich in seinem umfangreichen Buvre
hiufig diesem synisthetischen Phinomen
gewidmet. Die eigenwillige Bizet-Adaption
cARMEN machte ihn international bekannt,
wurde fiir den Oscar nominiert und begriin-
dete den Ruf Sauras als des Regisseurs des
lateinamerikanischen Tanzes schlechthin.
Ausdrucksstark und temperamentvoll ent-
faltet das Wechselspiel von Musik und Tanz
eine melodramatische Dynamik, die Tango
oder Flamenco auch im Kino zu emotionalen
Protagonisten pridestinieren. In FLAMENCO
(1995) setzte Saura der schwermiitigen anda-

lusischen Musik und dem gleichnamigen
Tanz ein filmisches Denkmal, ehe er sich
1998 dem TANGO zuwandte.

Das Besondere an Sauras Tanzfilmen
sind aber nicht alleine die mitreissenden,
kunstvollen Choreographien und glinzen-
den musikalischen Darbietungen vor der Ka-
mera. Thren aussergew6hnlichen Reiz gewin-
nen sie vor allem durch die Art und Weise,
wie die filmische Mise-en-sceéne sich in die
tdnzerische Inszenierung einmischt. Saura
filmt nicht bloss ab, wie grossartige T4nzer
grossartige Musiker kongenial interpretie-
ren. Sondern er setzt den Kanon der Kiins-
te fort, erweitert ihn um eine dezidiert fil-
mische Stimme. So erschafft er Werke, in
denen Kino, Tanz und Musik einander wech-
selseitig durchdringen.

CARMEN wie TANGO erzihlen jeweils
von den Vorbereitungen einer Auffithrung
und verdeutlichen damit, was jeder Tanzfilm
ganz automatisch sein muss: die Inszenie-

rung einer Inszenierung. Auch IBERIA be-
herrscht solche metafiktionalen Drehungen,
kommt dafiir aber praktisch ohne Handlung
aus. Ahnlich wie in FLAMENCO l4sst Saura
hochkaritige T4nzerinnen und Tinzer - Sara
Baras, Antonio Canales, Aida Gomez, José Anto-
nio - sich an weissen Stellwinden als Schat-
tenrisse oder als Lichtreflexionen in Spie-
geln vervielfiltigen und als Kunstgeschopfe
zu erkennen geben. Hinzu kommen Video-
projektionen, die in Grossaufnahmen die
Gesichter der Tinzer duplizieren oder ihre
Bewegungen als visuelles Echo in unzihli-
gen iibereinander gelagerten Bildschichten
vermehren. Wie Wellen eines ins Wasser ge-
worfenen Steines fliessen die Abbilder der
Abbilder iiber die Leinwinde, bilden den
Hintergrund fiir die ausdrucksstarke Perfor-
mance der Tanzkiinstler und zugleich eine
Einheit mit ihnen. Je niher die Tinzer sich
ihren Riickprojektionen nihern, umso mehr
verschlingen diese sich zu einem fl4chig rau-
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Ein lineares
Geschehen,
ein Plot findet
nicht statt.
IBERIA erzdhit
nichts, das sich
als Fabel zu-
sammenfassen
liesse. Statt-
dessen bewegt
Saura sich in
einem bunten
Bilderbogen
gelassen, sou-
verdn zwischen
klassischer
Musik und
Folklore, Fla-
menco, Ballett
und zeitgends-
sischem Tanz.

schenden Wirbel, der die Gestalt, die er multi-
pliziert, in sich auszusaugen scheint. Als
woélbe der Raum sich nach innen zu einem
urgewaltigen Sog aus Bewegung und Licht.
Auf diese Weise gelingt es Saura, den Film
selbst am Tanz teilhaben zu lassen. Der spani-
sche Filmemacher und sein Kameramann José
Luis Lopez Linares verwandeln den weiten, lee-
ren Tanzsaal - die Bithne des Films - in einen
magischen Resonanzraum, in dem sich Kér-
per in Klangfiguren auflésen.
Uberwiltigende Eindriicke, epipha-
nische Momente geschauter Klinge tiber-
lagern den Zeitfluss. Ein lineares Geschehen,
ein Plot findet nicht statt. IBERIA erzihlt
nichts, das sich als Fabel zusammenfassen
liesse. Stattdessen bewegt Saura sich in
einem bunten Bilderbogen gelassen, souve-
rdn zwischen klassischer Musik und Folklo-
re, Flamenco, Ballett und zeitgendssischem
Tanz. Der narrative Verzicht macht IBERIA
zu einem ungewdhnlichen und ungeheuer
mutigen Film. Er fordert die Zuschauer her-
aus, weil er das, was Kino in iiber hundert
Jahren vor allem geworden ist, gerade nicht
sein will: eine Erzdhlmaschinerie. Film fun-
giert hier nicht als Vermittler einer Story,
sondern prisentiert sich als Quelle dessen,
was er darstellt. Ohne Dialoge, ohne Hand-
lungsgeriist schépft er aus den ureigensten
Tiefen purer Kinematographie.
Fadenscheinige Kleider, klackende Ab-
sdtze, bithnenregennasse Blusen, wehende
Schleier und im weiblichen Matadorschwung
fliegende Tiicher: Die opulente Inszenierung
lebt von den vielfiltigen, erotisch-stilisier-
ten Kostiimen Sonia Grandes ebenso wie vom
unsichtbar gleitenden Schnitt Julia Judniz’,
der leichthin schwebenden Kamera und dem
Farbenspiel des Lichts, das die kargen Szene-

rien in saftiges Rot, leuchtendes Orange oder
wasserklares Blau taucht. Eine rare, kostbare
visuelle Brillanz entschidigt dafiir, dass die
gegen das Diktat einer schnelllebigen Zeit
aufs Ewige angelegte Choreographie mitun-
ter von eben der Zeit, die sie vergessen ma-
chen méchte, eingeholt wird und etwas lang
gerit. Wohl auch deshalb, weil den auf Ereig-
nisfolgen geeichten Zuschauer ohne klaren
Handlungsfaden eine irritierende Leere be-
fallt.

Dennoch ist IBERIA keineswegs will-
kiirlich zusammengestellt. Der Film basiert
auf einem Drehbuch Sauras und folgt zu-
mindest anfangs einer kontinuierlichen Dra-
maturgie. Die ersten Bilder sind Standbilder:
ein leerer Saal, ein glinzender Parkettboden,
unbesetzte Stiihle, Filmkameras, Beleuch-
tungskrine. Der Dreh wird erst vorbereitet,
die Tinzer und Tinzerinnen auf den einge-
spielten Fotos sind noch zu Posen erstarrt.
Visuelle Dynamik vollzieht sich zunichst
nur im Schnitt. Der Ursprung der Bewegung
aber erklingt bereits aus dem Off; in Form
geschmeidiger, fliessender Klavierklinge.
Musik als Ausgangspunkt setzt den Film in
Bewegung.

Die Kamera schwebt iiber den caramel-
schokoladenbraun ausgeleuchteten Fliigel,
an dem die virtuose spanische Konzertpia-
nistin Rosa Torres-Pardo im roten Abendkleid
ihre Kunst zelebriert. Es folgt im kithl-blau-
en Anstrich der Blick hinter die Kulissen,
auf die Filmcrew. Und schliesslich werden
im goldgelben Kontrast unter Scheinwer-
fern die ersten Flamencoschritte vollzogen.
Dann erscheint ein Bithnenvorhang, auf den
ein Portritfoto des spanischen Pianisten und
Komponisten Isaac Albéniz projiziert ist, auf
dessen Suite «Iberia» Sauras Film aufbaut.

Wieder riickt das Filmteam ins Bild. Endlich
sind Tanzproben zu sehen. Der Spannungs-
aufbau folgt dem Prozess der Inszenierung.

Ganz allmihlich verschlingen sich
Musik, Tanz und Film ineinander, ohne dass
eines das andere in den Hintergrund drin-
gen wiirden. Immer wieder kehrt Saura zur
selbstversunkenen Performance der nam-
haften Musiker zurtick, zeigt er Torres-Pardo
am Klavier oder Manolo Sanliicar an der Gitar-
re. Die optische Filmgestaltung spielt zwar
experimentierfreudig mit Doppelungen,
Spiegelungen, Unschirfen, Bildiiberlage-
rungen oder Trickblenden, dringt sich aber
nie in den Vordergrund, fiigt sich vielmehr
harmonisch in das Wechselspiel aus Klang
und Kérper ein.

Einen herkémmlichen, linearen Sus-
pense entfaltet IBER1A nicht, dennoch dringt
aus den feurigen Blicken, den temperament-
vollen Bewegungen, den wiitenden Schritten,
den wiegenden Hiiften und den stampfenden
Sohlen Einstellung fiir Einstellung eine ins
Mythische reduzierte emotionale und sinn-
liche Spannung. Carlos Sauras Film gibt sie
nicht nur wieder, sondern trigt selbst ent-
scheidend dazu bei, dass sie {iberhaupt ent-
steht. IBERIA ist eben nicht nur ein gelun-
gener Tanzfilm, sondern ein Film, der selbst
ganz wunderbar zu tanzen versteht.

Stefan Volk

B, R: Carlos Saura; K: José Luis Lopez Linares; S: Julia Judniz;
Ko: Sonia Grande; Cho: José Antonio; M: Roque Banos. D: Sa-
raBaras, Antonio Canales, Aida Gomez, José Antonio (Tanz),
Manolo Sanliicar (Gitarre), Enrique Morente, Estrella Mo-
rente (Gesang), Rosa Torres-Pardo, Chano Dominguez (Kla-
vier). P: Morena Films, Wild Bunch, Telemadrid; Alvaro
Longoria. Spanien, Frankreich 2005. Farbe; 95 Min.; CH-V:
Frenetic Films, Ziirich; D-V: MFA+, Regensburg
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