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«Conrads Novellen
muten bereits wie
ausgearbeitete
Drehbiicher an,
sind so konstruiert,
dass man sich bei
der Adaption an
der Anekdote, den
Eck- und Wende-
punkten festhalten
kann. Die inneren
Konflikte sind bei
Conrad stets voller
Uberraschungen
und voller Suspen-
se.»

<Meine letzten Filme
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sind in grosser Eile entstanden>

Gesprdch mit Patrice Chéreau

riLmeuLLetin Monsieur Chéreau, Thre Wahl litera-
rischer Vorlagen ist stets iiberraschend. Das Spektrum
reicht von James Hadley Chase iiber Alexandre Dumas
bis Hanif Kureishi. Was hat Sie an der Novelle von
Joseph Conrad gereizt?

paTrICE cHEreau Conrads Stil ist erstaunlich
filmisch. Die Sinneseindriicke sind bei ihm ungeheuer
einprigsam. In «The Return» gibt es beispielsweise eine
wunderbare Beschreibung der Dunkelheit, nachdem
die Dienerin frithmorgens die Lampen l6scht. Augen-
blicklich hat man bei Conrad die Schauplitze vor Augen,
man weiss genau, zu welcher Tageszeit und bei wel-
chem Wetter sich die Szenen abspielen.

riLmeuLLenin Ich erinnere mich, dass es in der
Novelle eine der eindrucksvollsten frithen Beschreibung
vom Pendlerverkehr gibt.

patrice ciEreau Bei Conrad herrscht eine ganz hell-
sichtige Konkretion. Kennen Sie die Erzihlung mit dem
Schiff, das seine Fahrt fortsetzt, obwohl es in Flammen
steht?

riLmsucLenin Ich nehme an, Sie meinen «Typhoon»?

paTRICE cHEREAU Genau. Sie zeigt, wie ausserordent-
lich Conrads Stil ist: Auf einer Ebene sind seine Erzih-
lungen grossartige Parabeln, die er mit ritselhafter Be-
deutung aufgeladen hat. Und zugleich sind seine Bilder
nie statische Tableaus, sondern treiben die Handlung
voran. Die Gedanken sind bei ihm stets in Bewegung.

rmeuLLenin Ist dieser filmische Stil nur ein Vorteil
oder kann er auch zum Hindernis werden?

patricE cHEreau  Zundchst natiirlich ein Vorteil.
Nicht von ungefihr gibt es bislang rund dreissig Ver-
filmungen seiner Novellen, von denen die berithmtes-
te natiirlich APOCALYPSE NOW ist. Sie muten bereits
wie ausgearbeitete Drehbiicher an, sind so konstruiert,

dass man sich bei der Adaption an der Anekdote, den
Eck- und Wendepunkten festhalten kann. Die inneren
Konflikte sind bei Conrad stets voller Uberraschungen
- in dieser Novelle sind das ihre Riickkehr und dann die
Tatsache, dass er am Ende geht; das ist wie ein Donner-
schlag - und voller Suspense.

Aber selbstverstindlich erreicht man immer einen
Punkt, an dem man sich von jeder Vorlage befreien
sollte. Hier ergab sich fiir uns ohnehin die Notwendig-
keit, fiir das Drehbuch viel hinzu zuerfinden. Die Frau
spricht in der Novelle praktisch nicht, sie hat nicht ein-
mal einen Namen. Sie kénnte ganz engstirnig sein, eine
Frau, deren einziger Lebenszweck es ist, schone Kinder
zu gebdren. Da hatten wir einen grossen Freiraum,
unsere eigene Figur zu schaffen.

rLmeuLLETIN Meine stirkste Leseerinnerung ist
jener Moment, als der Ehemann den Brief seiner Frau
entdeckt: Noch bevor er dessen Inhalt kennt, ist er ver-
stimmt dartiber, bei seiner Heimkehr etwas Unvorher-
gesehenes vorzufinden. Solche Nuancen sind gewiss
schwer umsetzbar.

patricE cHEreau Die grosste Herausforderung
bestand darin, ein filmisches Aquivalent fiir den
darauffolgenden Moment zu finden: fiir seine Reaktion
beim Lesen des Briefes, die innere Explosion, die ihre
Worte in ihm auslgsen. Sein Gesicht musste ausdrucks-
los sein, denn wenn man eine solche Nachricht liest,
spiegelt sich der Schock nicht sofort in den Gesichts-
ziigen. In der Erzihlung 6ffnet er das Fenster, aber das
schien mir zu theatralisch. Um diesen Schrecken, die-
ses Gefiihl der Entwurzelung darzustellen, habe ich im
Schneideraum wirklich jedes Mittel, das mir das Kino
bereitstellt, zur Hilfe gerufen. Bis dahin haben wir die
Erzihlstimme des Ehemanns gehért, die unversehens,




«Es geht um Men-
schen, die mit
einem Mal erken-
nen miissen, wie
sehr sie in ihrer Ehe
ihren Kérper und
ihre Gefiihle igno-
riert haben. Mich
hat die ungeheure
psychologische
Einsicht Conrads
fasziniert, die

sich in dem einen,
verbliiffenden Satz
zeigt, den sie in
der Novelle sagt:
“Wenn ich gewusst
hitte, dass Sie mich
lieben, wire ich nie
zuriickgekehrt."»

mitten im Satz abbricht, als er den Brief sieht. Seine Be-
wegungen sind in leichter Zeitlupe aufgenommen, es
gibt eine leichte Unschirfe, um seine Erschiitterung zu
unterstreichen. Er ist wie betdubt. Auf der Tonspur ist
nichts zu héren, die Gerdusche kehren erst mit einer
Verzogerung zurtick.

rmeuLLenin Die Verschiebung der Erzahlperspek-
tive ist bezeichnend, denn in der Novelle gibt es einen
allwissenden, keinen Ich-Erzihler. Birgt das nicht das
Risiko, die Ironie einzubiissen, mit der Conrad die
sozialen Ambitionen des Paares schildert?

patrice chereau Wenn der Ehemann im Film den
Kreis seiner Bekannten beschreibt - Leute, die sich vor
Gefiihlsregungen, Begeisterung und dem Ruin mehr
fiirchten als vor Feuer, Krieg oder tédlichen Krank-
heiten -, dann geschieht das mit Conrads Worten, aber
ohne einen Funken von Selbsterkenntnis und Humor.
Er kennt nur die Arbeit, das Streben nach Erfolg, er ver-
steht es, die geschiftlichen und gesellschaftlichen An-
gelegenheiten zu ordnen. Aber er begreift nicht, wel-
ches Gewicht die Dinge des Lebens haben. In seiner
Selbstgewissheit unterliegt er einer gigantischen Tdu-
schung. Ich denke, gerade da bleibt Conrads Ironie er-
halten. Nachdem seine Welt aus den Fugen geraten ist,
fithlt sich der Ehemann wie ein Fremder in seinem eige-
nen Haus. Ich habe schon diese grossartige Dunkelheit
bei Conrad erwihnt, die Gerdusche im Haus, die er be-
lauscht, als er sich im Dunkeln vor seiner Dienerin ver-
steckt. Er versteht das Denken der Frauen nicht.

rLmeuLLeniv Die Rolle der ausnahmslos weiblichen
Dienstboten ist bemerkenswert, sie fungieren wie ein
stummer Chor. Bis auf die Szene im Bad, wo die Sitze
Gabrielles zunichst wie ein Aparté im Theater wirken.

paTRiCE cHEReau Anne-Louise Trividic und mir
wurde klar, dass wir fiir sie ein Gegengewicht schaffen
mussten zu seinem Erzdhltext vom Anfang und seinem
spiteren Monolog. Zu Anfang spricht sie mit ihrer Zofe
wie mit einem Mdébelstiick. Darin liegt etwas Veridcht-
liches. Und dann entdeckt sie, dass dies eine Person ist,
eine andere Frau. Ihr kann sie Wahrheiten anvertrauen,
die sie ihrem Mann gegeniiber nie dussern wiirde. Ich
liebe diese Szene sehr.

riLmuLLenin Worin liegt fiir Sie die Modernitdt der
Vorlage?

patrice cHireau Es geht um Menschen, die mit
einem Mal erkennen miissen, wie sehr sie in ihrer Ehe
ihren Kérper und ihre Gefiihle ignoriert haben. Mich
hat die ungeheure psychologische Einsicht Conrads
fasziniert, die sich in dem einen, verbliiffenden Satz
zeigt, den sie in der Novelle sagt: «Wenn ich gewusst
hitte, dass Sie mich lieben, wire ich nie zuriickge-
kehrt.» Dieser Satz hat fiir mich den Ausschlag gegeben,
GABRIELLE zu drehen

riLmuLLerin Nach INTIMACY und SON FRERE ist
dies Thr dritter intimistischer Film in Folge. Weshalb
haben Sie diese Richtung eingeschlagen?

patrice cHereau Weil ich kein Geld fiir teure Filme
bekomme. Wirklich, das ist der Grund. Die letzten bei-
den Filme habe ich selbst produziert, in einem finanziel-
len Rahmen, in dem ich mich persénlich um die Geld-
geber bemiihen muss. SON FRERE beispielsweise ist
unter sehr schwierigen Bedingungen entstanden, das
Budget war kleiner als das meiner ersten Filme aus den

siebziger Jahren. Meine letzten Filme sind in grosser

Eile entstanden. Am Drehbuch zu INTIMACY haben wir
gut ein Jahr gearbeitet, das war vielleicht schon zu lang.
Das Buch zu soN FRERE hingegen haben wir im Februar




«CinemaScope
passt sehr gut fiir
intime Szenen.

Es verschafft den
Figuren Luft. Selbst
wenn man eine
Grossaufnahme
dreht, fithlt man
sich nicht einge-
engt. Wenn man
zwei Figuren im
Bild haben will, ist
es grossartig.»

angefangen, und im Juli habe ich schon gedreht. Hier
war es dhnlich. Die Dreharbeiten zu GABRIELLE haben
nicht einmal sechs Wochen gedauert. Etwas in mir liebt,
braucht dieses hastige Tempo. Nur die Montage hat lang
gedauert. Nun wiirde ich allerdings gern wieder einen
teuren, grossen Film machen.

rmeuLLeniv Sind Sie auch deshalb Thr eigener Pro-
duzent geworden, um sich 4sthetische Freiheiten zu
sichern? Ich vermute, auf diese Weise gab es niemanden,
der ihnen untersagen konnte, ein solches Kammerspiel
in CinemaScope zu drehen?

paTRICE cHEREAU Richtig. Das war der grésste Luxus,
den ich mir bei diesem Film erlaubt habe. Auf andere
Dinge konnte ich verzichten, aber darauf nicht. Denn
fiir mich ist es das schénste Format. Es passt sehr gut
fiir intime Szenen. Es verschafft den Figuren Luft.
Selbst wenn man eine Grossaufnahme dreht, fiihlt man
sich nicht eingeengt. Wenn man zwei Figuren im Bild
haben will, ist es grossartig. Meinen Traum, einmal
einen ganzen Film in Schwarzweiss und CinemaScope
zu drehen, wie etwa MANHATTAN, konnte ich mir hier
zumindest in der Exposition erfiillen.

rmeuLLerin Die Zwischentitel sind ein weiterer
Anachronismus.

patrICE cHEREAU Genau, heute braucht man die
natiirlich nicht mehr. Aber es gab keine andere Mog-
lichkeit, die letzte Information des Films zu vermitteln:
«Er kehrte nie zurtick.» Den Satz musste man geschrie-
ben sehen. In der Novelle ist diese Finalitit grossartig;
danach kommt nichts mehr. Der Satz demonstriert die
Erzihlperspektive auf faszinierende Weise, er markiert
die zeitliche Distanz des allwissenden Erzihlers.

Mir wurde allerdings rasch klar, dass dies nicht
der einzige geschriebene Satz bleiben konnte. Also
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haben wir, auch aus Griinden der erzihlerischen Okono-
mie, Titel eingefiigt wie «Donnerstag» oder «Am voran-
gegangenen Donnerstag». Und da Nachtszenen im Kino
oft so unwirklich scheinen, half uns der Zwischentitel
«Am Morgen», zweifelsfrei zu etablieren, dass es wirk-
lich bereits frithmorgens ist und Gabrielle noch nicht
schlift. Einige Sitze, fand ich, wirken interessanter,
wenn man sie liest - das «Bleiben Siel» beispielsweise,
zudem es ein enormes Fortissimo in der Musik gibt.
rimeuLLerin Obwohl sich der Film wesentlich auf
Innenriume konzentriert, stellt sich die Frage nach der
historischen Rekonstruktion. Gab es fiir Sie Referenz-
punkte, etwa zeitgenossische Fotografien oder Maler
wie Caillebotte?
paTrICE cHEREAU Wenn man eine Epoche im Kino
rekonstruieren will, sollte man schon die Kiinstler die-
ser Zeit studieren. Tatsdchlich hat uns ein weniger
bekannter Zeitgenosse von Caillebotte, Henri Fantin-
Latour, sehr geholfen. Er hat ein sehr schénes Doppel-
portrit von Rimbaud und Verlaine gemalt. Das Licht
kommt stets von oben, die Winde dahinter sind nackt.
Dadurch treten die Gesichter besonders stark hervor.
Aber in der Malerei habe ich nie eine generelle
Inspiration gesucht, sondern immer etwas sehr Prizi-
ses. Auch fiir LA REINE MARGOT habe ich zahlreiche
Maler studiert - etwa Raffael -, die das Licht auf eine
bestimmte Weise setzen und so die Gesichter vor leerem
Hintergrund herausarbeiten. Aber danach muss man
alles wieder vergessen und zu seinen eigenen Vorstel-
lungen finden. Was bleibt, wenn man alles gesehen hat?
riLmeuLLeTin Die Sinneseindriicke. Wie bei Conrad.

Das Gesprich mit Patrice Chéreau
fithrte Gerhard Midding
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