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Wie in den meisten ehemaligen Ost-
blockstaaten erschiitterten die Wirren der
Wende 1989 und die darauf folgenden wilden
Jahre des raschen Wandels das Filmschaffen
in Ungarn fundamental. Wihrend der un-
mittelbaren Wendezeit war alles im Fluss,
niemand wusste genau, wie die Entwicklung
weiter verlaufen wiirde. Filmprojekte, die da-
mals gerade mitten in der Produktion steck-
ten, wurden entweder unter unsicheren Vor-
zeichen fortgefiihrt oder aber abgebrochen.
Uber Nacht hatten sich die Produktions-
bedingungen fiir das teure Medium Film
komplett verdndert: Zuvor hatte der Staat die
Filmschaffenden zwar mit Zensur gegingelt,

im Gegenzug wurden die Filme aber von der
staatlichen Filmforderung voll finanziert.
Nach 1989 zeichnete sich rasch ab, dass
sich Filme kiinftig am Markt behaupten
mussten, und dieser wurde kurz nach der
Wende vorab mit US-amerikanischem Film-
schaffen eingedeckt. Der Durst nach US-Pro-
duktionen war nach {iber vierzig Jahren hin-
ter dem Eisernen Vorhang schier grenzenlos.
In den ersten zwei, drei Jahren nach
dem politischen, wirtschaftlichen und ge-
sellschaftlichen Erdbeben von 1989 fand bei
den Filmemachern ein Mentalititswechsel
statt. Neue Themen wie die sozialen Verinde-



rungen des Alltagslebens, Prostitution oder
Drogensucht kamen auf.

Pl6tzlich konnte man alles sagen und
musste sich nicht mehr zwischen den Bil-
dern und mit Hilfe von Metaphern ausdrii-
cken, wie dies in der Zeit der sogenannten
Blumensprache {iblich gewesen war. Diese
neue Freiheit fiihrte zu einer kurzen Bliite im
Filmschaffen. Doch ab Mitte der neunziger
Jahre erlebte der ungarische Film - wie prak-
tisch alle Filmnationen des ehemaligen Ost-
blocks - einen Einbruch der Filmproduktion.
Auch das Interesse an diesen zuvor fiir den
Westen exotischen Filmen schwand.

Oscar-Preistriger Istvdn Szabd, der 1981
mit seinem Film MEPHISTO den ersten Oscar
nach Ungarn geholt hat und mit dem seit-
her ein grosser Teil des internationalen Kino-
publikums ungarischen Film verbindet, ist
iiberzeugt davon, dass der ungarische Film
in den neunziger Jahren einen Tiefflug er-
lebt hat: «Es fehlten Geld, Themen und eine
gemeinsame Sprache. Denn die ehemalige
Blumensprache funktionierte nicht mehr.
Damals reichte ein Satz wie “tibers Land flie-
gen dunkle Wolken”, und jeder wusste, dass
wir damit etwas politisch kritisieren wol-
len. Wenn die Leute heute so einen Satz ho-
ren, fragen sie hochstens, ob sie einen Regen-
mantel anziehen sollen. Wir miissen heute
lernen, uns klar und deutlich auszudriicken,
statt in poetischen Bildern, aber das ist nicht
so einfach. Ausserdem hat das Publikum
heute viel mehr Auswahl: Es gibt Kabelfern-
sehen mit iber fiinfzig Kanilen, und iiberall
werden amerikanische Filme gezeigt.»

Bemerkenswert war in der zweiten
Hailfte der neunziger Jahre héchstens das
Phinomen der nationalen Hits: Es sind dies
Filme, die zwar international keine Chan-
ce auf eine Auswertung hatten, in Ungarn
selber aber durchaus erfolgreich waren und
teilweise sogar Hollywood-Filme an der Kino-
Kasse iiberrundeten. Tamds Sas beispiels-
weise schuf als Regisseur mit dem Spielfilm
KALOZOK (PIRATEN, 1998) einen ungari-
schen Kassenschlager iiber einen Piratensen-
der in Budapest und die Probleme der Radio-
piraten mit den Gesetzeshiitern.

Eine Ausnahmeerscheinung dieser
Zeit war die Regisseurin Ibolya Fekete, die mit
BOLSE VITA (1997) und cHICO (2001) zwei Fil-
me schuf, die sich mit dem Ende der sozialis-
tischen Systeme und dem, was davon tibrig
blieb, beschiftigen. Sie ist eine der wenigen,
die sich diesem Blick zurtick erfolgreich ge-
stellt hat und daftir auch internationale Be-
achtung fand.

«Ich glaube, diese Vorginge aus der
jingsten ungarischen Geschichte reichen
immer noch zu nah an die Gegenwart heran»,
hat Istvdn Szabé zu diesem Phinomen be-
merkt. Und: «Die Gesellschaft ist noch nicht
aufrichtig genug, um sich damit auseinan-
derzusetzen. Jeder spielt jetzt einfach eine
Rolle. Was die Vergangenheit betrifft, lei-
det die ganze ungarische Gesellschaft unter
einer Amnesie.»

Ungarn traf das Versinken in die fil-
mische Bedeutungslosigkeit besonders hart.
Denn vor 1989 war es mit einer gemessen an
der Einwohnerzahl relativ hohen Jahrespro-
duktion und zahllosen internationalen Festi-
valerfolgen ein ausgesprochen starkes Film-
land gewesen. Die ungarische Filmkunst galt
als besonders systemkritisch und innovativ,
und auch wegen ihrer opulenten Bildspra-
che war sie beim Publikum beliebt. «Unga-
risches Kino ist grosses Bilderkino und hat
sich innerhalb des mittel- und osteuropdi-
schen Films immer durch seine phdnomena-
len visuellen Qualitidten ausgezeichnet», ist
Roland Rust, Direktor des Filmfestivals Cott-
bus fiir osteuropdischen Film, iiberzeugt. In
der aktuellsten Ausgabe des Filmfestivals
Cottbus stand das ungarische Filmschaffen
der letzten Jahrzehnte im Fokus, und in der
Tat war augenfillig, wie oft die Filme durch
eine ungewohnte, unkonventionelle Bild-
sprache bestachen. Filme nach Lindern zu
sortieren mache in der globalisierten Welt
immer weniger Sinn, doch im Falle Ungarns
stichen nach wie vor erstaunliche Eigenhei-
ten hervor, findet Rust. Das ungarische Kino
leiste sich nach wie vor wesentlich mehr Ex-
perimente und Extravaganzen, als dies die
Filmlandschaft in anderen Lindern tut: «Da
gibt es etwa die Tradition der ungarischen
Kameraminner, zusammen mit dem Regis-
seur Teil des kreativen Prozesses zu sein. Be-
stimmte Regisseure arbeiten da immer wie-
der mit den selben Kameraleuten zusam-
men, und die Bildebene ist so wichtig, dass
es wesentlich mehr ist als die Illustration von
mehr oder minder relevanten Themen. Das
sieht man auch in Hollywood, das ganz stark
von ungarischen Kameraleuten wie dem Os-
car-Preistriger Lajos Koltai oder Vilmos Zsig-
mond, dem einzigen Kameramann, der so-
wohl den Oscar als auch den Emmy Award
gewann, gepragt ist.»

In der DDR hatte manch ungarischer
Film Kultcharakter, und nicht selten bilde-
ten sich Schlangen vor Filmclubs oder dem
ungarischen Kulturzentrum in Ost-Ber-
lin, wenn Filme wie etwa NARCISZ ES PSY-
CHE (NARZISS UND PSYCHE, 1980) von Gd-
bor Body liefen. Im Gegensatz zu den «sozia-
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listischen Bruderstaaten» zeigte sich Ungarn
bereits ab den sechziger und verstirkt noch
ab den achtziger Jahren wesentlich libera-
ler und offener. «Unsere Politiker wollten
durch die Liberalisierung zeigen, dass die
Diktatur in Ungarn nicht so schwer wiegt
wie in anderen Lindern. So begann die Zeit
des “Gulaschkommunismus”. Und wir konn-
ten das Regime wirklich mit einer gewissen
Freiheit kritisieren. Ich will nicht behaup-
ten, dass wir keine Probleme mit den staat-
lichen Autorititen bekamen oder einige un-
serer Filme keine Zensurprobleme hatten,
aber wir konnten uns durchsetzen», fasst
Istvdn Szabd die Situation jener Jahre zu-
sammen. 1989 spiirten viele deshalb die Ver-
dnderungen des alltidglichen Lebens stirker
als den giénzlichen Wegfall der Zensur. Stiick
fiir Stiick wurden die alten Filmstudios pri-
vatisiert, und 1990 griindete man fiir die Ver-
teilung der staatlichen Férdergelder die Un-
garische Filmstiftung. Es wurden licherlich
geringe Budgets vergeben, so dass grosse
Kinofilme nicht mehr zu realisieren waren.
Manche versuchten, mit einem Mix aus Kri-
mi und Sozialdrama zu beschreiben, was um
sie herum vorging. Die meisten Altmeister
zogen sich zuriick oder suchten Finanzie-
rungen im Ausland: Mdrta Mészdros zum Bei-
spiel realisierte einige internationale Kopro-
duktionen. Ansonsten wurden in dieser Zeit
vor allem kostengiinstige Experimentalfilme
gedreht, die - wenn tiberhaupt - nur von Un-
garen verstanden wurden und deshalb inter-
national kaum Beachtung fanden.

Dabei konnte der ungarische Film auf
eine fast unvergleichbare Tradition zuriick-
blicken: Das Medium Film war in Ungarn
von Anfang an auf grosse Begeisterung ge-
stossen. Bereits Anfang der zwanziger Jahre
gab es eine florierende Filmindustrie. Doch
nach dem Machtantritt des faschistischen
Horthy-Regimes emigrierten scharenweise
ungarische Filmpioniere in die USA und wa-
ren dort massgeblich am Aufbau der Film-
industrie in Hollywood beteiligt. So griin-
deten etwa der Ungare Vilmos Fried Century
Fox, und Adolph Zukor war der Vater der Pa-
ramount Pictures. ‘

Erst in den sechziger Jahren erholte
sich der ungarische Film von den Folgen von
Faschismus, Zweitem Weltkrieg und der bis
dahin sehr strengen kommunistischen Zen-
sur. Im beginnenden kulturpolitischen Tau-
wetter griindete Istvdn Szabd 1961 zusam-
men mit Studienfreunden das Béla-Baldzs-
Studio (BBS), ein experimentelles Filmstudio
mit eigenem staatlich finanziertem Budget,
das durch seine Unabhingigkeit von der offi-
ziellen kommunistischen Staatsdoktrin bis

zur Wende der wichtigste Ort fiir Innovation
und unkonventionelles Filmemachen in Un-
garn blieb. Hier konnten angehende Regis-
seure nach Studienabschluss erste Projekte
realisieren, die in einem staatlichen Filmstu-
dio keine Chance gehabt hitten. Die jungen
Filmschaffenden trieben sich gegenseitig an
und kritisierten sich hart.

Dies war der Anfang eines bedeuten-
den Generationenwechsels - der «Neuen Wel-
le» des ungarischen Films. Dazu gehéren De-
biitfilme wie ALMODOZASOK KORA (ALTER
DER TRAUMEREIEN, 1964) von Istvdn Szabd,
SODRASBAN (WIRBEL, 1963) von Istvdn Gadl
oder HOGY SZALADNAK A FAK ... (WIE DIE
BAUME VORBEIHUSCHEN ..., 1966) von Pdl
Zolnay, und Miklds Jancso entwickelte seinen
international einzigartigen Stil der Historien-
choreografien wiein MEG KER A NEP (ROTER
PSALM, 1971, Regiepreis in Cannes).

Damit setzte sich eine ganze Genera-
tion vom traditionellen Kino ab und begann,
radikal eigene Wege zu gehen. «Die Kame-
ra muss schreiben wie eine Feder, Bilder wie
Worte aneinanderfiigen zu Sdtzen», sagte da-
zu der «Neue Welle»-Regisseur Zoltdn Hus-
zdrik. Dies fasst wohl am deutlichsten jene
Tendenz zusammen, fiir die seither das un-
garische Kino steht.

In seinem zweiten Film APA (VATER,
1966) experimentierte Szabé mit Objekten als
Metaphern und setzte Traumsequenzen ein,
um die Psychologie einer Vater-Sohn-Bezie-
hung zu reflektieren. Zoltdn Huszdriks Kurz-
filme wie ELEGIA (ELEGIE, 1965; Hauptpreis
fiir Experimentalfilm, Oberhausen 1966) wa-
ren bahnbrechend und inspirieren noch heu-
te nachwachsende Generationen.

In den Siebzigern experimentierten die
ungarischen Filmschaffenden zunehmend
mit einem dokumentarischen Stil, der spiter
«Budapester Schule» genannt wurde und der
wesentlich vom Regiepaar Istvdn Darday und
Gyorgyi Szalai geprigt wurde. Amateurschau-
spieler sollten die Realitit ihres eigenen Le-
bens in die Filme einbringen, die Drehbiicher
entstanden auf der Basis soziologischer Un-
tersuchungen und dienten nur als Improvi-
sationsgrundlage. GYURI CSEPLO (1978) von
Pdl Schiffer oder ADJ KIRALY KATONAT (DIE
PRINZESSIN, 1982) von Pdl Erddss sind klassi-
sche Beispiele fiir diesen Stil. Allerdings wa-
ren diese Filme beim breiten Publikum meist
unbeliebt.
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Als Gegenstrémung dazu folgten Ende
der Siebziger wieder vermehrt pralle Kino-
Storys. Einen spektakuldren Erfolg hatte
MEGALL AZ IDO (DIE ZEIT BLEIBT STEHN,
1981) von Péter Gothdr. Auch Mdrta Mészdros,
Péter Bacsd, Kdroly Makk oder Gyorgy Szom-
jas drehten in diesen Jahren auffallend star-
ke Kinofilme. Man profitierte von den Ex-
perimenten der Vergangenheit, die Staats-
macht war noch toleranter geworden und
liess “westliche” Einfliisse eher zu, und mo-
derne Literaten liessen sich auf das Schrei-
ben von Drehbiichern ein. Selbst der Schrift-
steller Péter Esterhdzy wagte mit IDO VAN (ES
IST ZEIT, 1985, Regie: Péter Gothdr) einen
Ausflug zum Film. Neben der prosperieren-
den Filmindustrie entwickelte sich im BBS
ein breites Experimentierfeld. Die Kunst-
gattungen begannen einen regen Austausch.
Bildende Kiinstler wie Miklds Erdély und Déra
Maurer realisierten Filmprojekte, der Ma-
ler und Underground-Musiker Andrds Wa-
horn drehte mit seiner Band «Bizottsdg» (Ko-
mitee) den experimentellen Musikfilm j£G-
KREMBALETT (EISKREMBALLETT, 1984) und
Mitte der achtziger Jahre begann man mit
Video-Projekten.

Geistige Inspiration und stdndiger Mo-
tor dieser avantgardistischen Szenerie war
Gdbor Body, der schon vor dem Filmstudium
im BBS experimentelle Filme gedreht hatte
und fiir seinen Diplomfilm AMERIKAI AN-
ZIX (AMERIKANISCHE ANSICHTSKARTE,
1975) in Mannheim den Grossen Preis bekam.

In der unmittelbaren Wendezeit von
1989 bis etwa 1991 drehte eine ganze Reihe
von Regisseuren ihren ersten Kinospielfilm.
Kurz vor der Wende debiitierte Ildikd Enye-
di mit ihrem zauberhaften Schwarzweiss-
film Az EN XX. SZAZADOM (MEIN 20. JAHR-
HUNDERT), der 1989 in Cannes die Golde-
ne Kamera gewann und sie augenblicklich
ins internationale Rampenlicht hievte. 1991
folgte Attila Janisch mit seinem Debiitfilm
ARNYEK A HAVON (SCHATTEN AUF DEM
SCHNEE). Zeitgleich debiitierte Can Togay
mit A NYARALG (DER SOMMERGAST) in Lo-
carno. Beide Regisseure entwickelten einen
speziellen Erzihlstil, der seiner Geschichte
nicht geradlinig folgt, sondern in eindrucks-
vollen Bildern Situationen und Stimmungen
vermittelt und das eigentliche Drama nur
nach und nach sichtbar werden ldsst. Es sind
Filme, die Geduld vom Publikum fordern, es
aber mit dem Genuss jeder Einstellung ent-
schidigen.

SZEDULES (DON’T DISTURB) von Jdnos
Szdsz entstand ebenfalls 1989 - ein Erstling,
in dem der spitere Szdsz noch kaum sicht-
bar ist. Andrds Mész Monori drehte seinen ers-

ten Spielfilm METEO (1991), der in Ungarn
ein Kultfilm ist und am ersten Filmfestival
des osteuropdischen Films in Cottbus 1991
den Hauptpreis erhielt. Drastisch entwirft
der Film ein Untergangsszenario, das - dhn-
lich wie BRAZIL - heute noch aktuell ist. Und
Gyorgy Fehér adaptierte in SZURKULET (DAM-
MERUNG, 1990) Diirrenmatts «Es geschah
am hellichten Tag» in sanftem Grau und
quélender Langsamkeit. Auch Ildiké Szabds
zweites Werk GYEREKGYILKOSSAGOK (KIN-
DERMORDE, 1992) fand den Weg in unsere
Kinos. Das schienen vielversprechende An-
finge. Doch statt dessen versank der ungari-
sche Film mehr und mehr in der Versenkung.
Erst mit dem Jahrtausendwechsel erholte
er sich. Nach und nach kiimmerten sich die
Produzenten nun auch um komplexe Aufga-
ben wie Finanzierung, Marktstrategie und
Nachwuchsférderung. Neben dem nach lan-
gen Verhandlungen 2003 endlich verabschie-
deten neuen Filmgesetz ist dies wohl der ent-
scheidende Grund dafiir, dass der ungarische
Film sich seit Beginn des neuen Jahrtausends
auf leisen Sohlen zuriick auf die internatio-
nale Bithne vorgearbeitet hat.

Der 2001 verstorbene Produzent Sdndor
Simd, der schon im Staatsstudio «Hunnia»
manches ambitionierte Filmprojekt mog-
lich gemacht hatte, forderte junge Talente
wie Gyorgy Palfi oder Ferenc Torok. Mit die-
ser Generation, welche die Wende als Halb-
wiichsige erlebt hat und frei ist von alten
Zwingen und Erwartungen, kommt frischer
Wind in die ungarische Filmszene. Sie geht
unbefangen ans Filmemachen heran, sucht
eigene Wege, macht Unmégliches moglich
und bringt ihre ganz persénliche Sicht ein.
Bis 2002 entstehen so vielversprechende De-
biitfilme, darunter HUKKLE (HUKKLE - DAS
DORF) von Gyérgy Pdlfi, ein internationaler
Festivalrenner, der auch in Schweizer Kinos
zu sehen war. In diesem Film, der ein Feuer-
werk von Bildideen ist, kommen Pdlfis Be-
gabung und die seines Kameramannes Ger-
gely Pohdrnok bereits voll zur Geltung. Die
Mischung aus einer einfachen Geschichte,
leiser Ironie, innovativen Elementen und lie-
bevoller Sicht auf die Protagonisten macht
den Film unverwechselbar. Ein kiinstlerisch
ambitionierter Publikumsfilm. Ferenc Torok
produzierte nach seinem Erstling MOSZKVA
TER (MOSKAUER PLATZ, 2000) mit SZEZON
(sAISON, 2003) bereits seinen zweiten be-
merkenswerten Film, beides prizis erzihl-
te Generationenportrits fiir und iiber junge
Leute. Nicht nur fiir ihn war das Debiit ein
guter Start in eine Serie von Projekten. Auch
Kornél Mundruczd gehort seit seinem zwei-
ten Spielfilm szEp NAPOK (SCHONE TAGE,

2002), der in Locarno den Silbernen Leopar-
den bekommen hat, zu den international viel
beachteten Regisseuren Ungarns. Auf dhn-
liche Weise eigenwillig und erfolgreich er-
zahlt auch Benedek Fliegauf von den Abgriin-
den heutigen Zusammenlebens. Sein erster
Spielfilm RENGETEG (WILDNIS, 2003) wur-
de vom Berlinale-Forum mit dem Staudte-
Preis pramiert. Beide Regisseure fordern viel
von ihrem Publikum; sie thematisieren die
Kilte in modernen menschlichen Beziehun-
gen und finden fiir die Beschreibung ihrer
Geschichten eine Form des nahezu kérperli-
chen Schmerzes. Ein Stil, der das Publikum
spaltet und neben frenetischer Zustimmung
radikale Ablehnung hervorruft.

Um sich gegenseitig zu unterstiitzen,
griinden 2003 mehrere junge Regisseure, die
bei Sdndor Simé in die Filmschule gegan-
gen waren, die Gruppe «Madzag» (Band). Da-
mit schlossen sie an die von der Gruppe der
Neuen Welle begriindete Tradition an, sich
zur gegenseitigen kulturellen Befruchtung
zusammenzutun.

Bemerkenswert unter den neuen Talen-
ten ist sicherlich auch Antal Nimrod, der ftir
KONTROLL (KONTROLLE, 2003) nicht nur
iiber zwanzig Festivalpreise gewann, son-
dern auch in nationalen wie internationalen
Kinos beim Publikum gut angekommen ist
und auch in der Schweiz zu sehen war. Sei-
ne Geschichte tiber junge Kontrolleure in der
Metro, die sich untereinander und mit den
Fahrgisten kleine und grossere Duelle lie-
fern, trifft wohl nicht nur im eigenen Land
den Nerv der Zeit. Einen noch grésseren
nationalen Erfolg hatte der aus der Welt des
Werbefilms kommende studierte Mediziner
Gdbor Herendi mit VALAMI AMERIKA (FAST
AMERIKA, 2002), ein Hit aus der Trash-Kiste
mit einer halben Million Zuschauern. Zuneh-
mend findet der ungarische Film also wieder
Geld und Publikum.

Die Jahrtausendwende hat den unga-
rischen Film nach einem schwierigen Jahr-
zehnt wieder aufleben lassen. Eine neue Gene-
ration ambitionierter Filmschaffender ist an-
getreten, und einige von ihnen sind derart
talentiert, dass davon auszugehen ist, dass
die neue Bliite des ungarischen Films nicht
von kurzer Dauer sein wird.

Marc Gebhard
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