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Filmbulletin - Kino in Augenhche
ist Teil der Filmkultur. Die Herausgabe
von Filmbulletin wird von den aufge-
fithrten Institutionen, Firmen oder Pri-
vatpersonen mit Betrdgen von Franken
20 000.- oder mehr unterstiitzt.

Filmbulletin - Kino in Augenhshe
soll noch mehr gelesen, gekauft, abon-
niert und verbreitet werden. Jede neue
Leserin, jeder neue Abonnent stirkt
unsere Unabhingigkeit und verhilft
Thnen zu einem moglichst noch attrak-
tiveren Heft.

Deshalb brauchen wir Sie und
Thre Ideen, Thre konkreten und verriick-
ten Vorschlige, Thre freie Kapazitit,
Energie, Lust und Ihr Engagement fiir
Bereiche wie: Marketing, Sponsorsu-
che, Werbeaktionen, Verkauf und Ver-
trieb, Administration, Festivalprisenz,
Vertretung vor Ort ...

Jeden Beitrag priifen wir gerne
und versuchen, ihn mit Ihrer Hilfe
nutzbringend umzusetzen.

Filmbulletin dankt Thnen im Na-
men einer lebendigen Filmkultur fiir
Thr Engagement.

«Pro Filmbulletin» erscheint regel-
missig und wird a jour gehalten.

In eigener Sache

Selbstverstdndlich beginnen Fil-
me irgendwo in den Képfen von krea-
tiven Leuten und landen dann in den
giinstigsten Fillen auf einer Leinwand
- aber sie enden (im Gegensatz zu einer
weitverbreiteten Meinung) zum Gliick
nicht auf dieser Leinwand. Die Filme
entstehen in den Képfen der Leute, die
sie sehen - allenfalls lesen.

(Und die Erfahrung zeigt auch,
dass in den Képfen der Zuschauerinnen
und Zuschauer, die vor derselben Lein-
wand sitzen, auf die derselbe Film pro-
jiziert wird, ganz unterschiedliche Fil-
me entstehen. Das ist auch gut so.)

Die Auseinandersetzung mit den
Filmen, die da in den Képfen entstehen,
kann aber fruchtbarer und genussvol-
ler werden, wenn diese Auseinanderset-
zung im Laufe der Zeit vertieft wird.

Und genau zu dieser Vertiefung wol-
len wir mit Kino in Augenhéhe etwas bei-
tragen.

WaltR. Vian

DER KONGRESS TANZT
Regie: Eric Charell

1930 wird endlich das Versprechen
umgesetzt, im Tonfilm die synisthe-
tische Vollstindigkeit des sichtbaren
und sprechenden Menschen darzubie-
ten. Doch ausgerechnet diese konse-
quente Anwendung der Innovation des
Tons bedroht im sprachlich wie kultu-
rell inhomogenen Europa die damals
selbstverstindliche Internationalitit
des Films. Zundchst waren es nicht die
kostengiinstigen Verfahren der Syn-
chronisation oder Untertitelung, die
sich in den grossen Filmlindern Euro-
pas durchsetzten. Bei hoher budgetier-
ten, fiir den Export bestimmten Spiel-
filmen drehte man vielmehr das Werk
mehrfach, jeweils in den gleichen De-
kors und Einstellungen, aber mit an-
deren, zumeist muttersprachlichen
Schauspielern. Multilinguale Versio-
nenfilme verschlangen weitere Kos-
ten von 4o bis 70 Prozent pro Fassung.
Doch dafiir erlaubten sie eine unmittel-
bare sprachliche wie kulturelle Uberset-
zung des Stoffes und uneingeschrinkte
Teilhabe an der versprochenen Sensati-
on: unabgelenkt von Unter- oder Zwi-
schentiteln die Einheit von Stimme
und Kérper der Darsteller wahrnehmen
zu kénnen.

Die grosse Zeit der Versionenfilme
waren die frithen dreissiger Jahre, be-
reits ab 1933 wurden sie tiberwiegend
aus Kostengriinden von der Synchroni-
sation (Deutschland, Spanien, Italien)
oder der Untertitelung (kleinere Film-
linder, wie etwa die Schweiz) ersetzt.
Insgesamt sind bis 1938 etwa 500 Ver-
sionenfilme entstanden, die Halfte da-
von in franzésischer Sprache, davon
die Mehrzahl als Adaptionen US-ame-
rikanischer oder deutscher Filme, die
damals den europidischen Markt do-
minierten. CineGraph Hamburg und das
Bundesarchiv-Filmarchiv Berlin hatte
diesem Thema einen filmhistorischen
Kongress gewidmet, der von einer Film-



Tonfilm-Innovation und
babylonische Sprachenvielfalt
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FIRST A GIRL
Regie: Victor Saville

reihe begleitet wird, die nun auch in
Ziirich und Wien zu sehen ist.

Versionen fiir Exportmirkte mit
anderen kulturellen Traditionen hat-
te es bereits im Stummfilm gegeben.
Doch dies betraf zumeist nur einzelne
Teile des Films. Die fremdsprachigen
Tonfilm-Versionen erforderten einen
kompletten Neudreh. Anzustreben war
eine Neubesetzung mit Schauspielern,
die auf ihrem Heimatmarkt eine dhn-
lich hohe Akzeptanz hatten wie die des
Originals. Besonders gut gelang das mit
DIE DREI VON DER TANKSTELLE (1930),
der auch auf englisch und franzésisch
reiissierte. Wesentlichen Anteil daran
hatte die Nachmodellierung der Rolle,
die Willy Fritsch spielte, durch den zu-
vor kaum bekannten Varietéschauspie-
ler Henri Garat, der ebenso gut wie sein
deutsches Pendant mit der polyglotten
Lilian Harvey harmonierte und mit ihr
auch in Frankreich ein Traumpaar bil-
dete. Garat ersetzte Fritsch auch in den
franzésischen, zuweilen auch engli-
schen Fassungen von DER KONGRESS
TANZT (1931), EIN BLONDER TRAUM
(1932) und GLUCKSKINDER (1936).

Mehrsprachigkeit und Auslands-
erfahrung erméglichten vor allem den
weiblichen Stars des deutschen Films
internationale Karrieren. Lil Dago-
ver, Kithe von Nagy, Anny Ondra, Rena-
te Miiller und vor allem Lilian Harvey
wirkten in mehreren Sprachfassungen
mit und wurden zum Teil europiische
Stars. Selbst der franzgsische Akzent
der Harvey storte nicht, sondern wur-
de dort zu einem Markenzeichen, da er
sich mit ihrem verspielten, im Frauen-
bild etwas puppenhaften Charakter gut
verband. Ahnliches galt fiir die auch
deutsch mit Akzent sprechenden Nagy
und Ondra. Renate Miiller beeindruck-
te besonders mit DIE PRIVATSEKRETA-
RIN [ DACTYLO (1930, Regie: Wilhelm

L'OPERA DES QUAT’SOUS
Regie: G. W. Pabst

Thiele) in einer leichtfiissigen Komadie
um Liebesverwicklungen im Biiro, von
dem allerdings erst ein Jahr spiter die
englische Fassung SUNSHINE SUSIE
entstand. Die ist in Tonart und Insze-
nierung eher als Remake denn als Ver-
sion zu charakterisieren. Noch deutli-
cher wird die Begriffsverschiebung des
Versionenfilms zum Remake in FIRST
A GIRL, einem zwei Jahre spiter in Eng-
land mit neuem Drehbuch und Cast
von Victor Saville realisierten Film, der
die spritzige Travestiekomddie vicToR
UND VICTORIA (1933, Regie: Reinhold
Schiinzel) adaptiert.

Bei den mainnlichen Hauptdar-
stellern gelang es nur selten, deutsche
Schauspieler auch in fremdsprachigen
Fassungen zu besetzen. Conrad Veidt
und Anton Wohlbriick sind eher Ausnah-
men. Gelegentlich versuchten franzosi-
sche Fassungen, die Physiognomien
der deutschen Stars nachzumodellie-
ren, neben Garat wire hier etwa Albert
Préjean zu nennen, der in L'OPERA
DES QUAT’SOUS Rudolf Forsters Mackie
Messer aus der DREIGROSCHENOPER
(1930) dhnelt. Trotz der interessanten
Mischung von Ursprungs- und Neube-
setzung (Gaston Modot als Peachum und
Florelle als Polly) hat die von G. W. Pabst
inszenierte franzdsische Fassung allein
aufgrund des anderen Sprachklangs
einen Zug ins Marchenhafte. Gut zu be-
obachten sind die Sprachdifferenzen,
die Figuren- und Charakterdifferen-
zen ausbilden, auch in F. . 1 ANTWOR-
TET NICHT (1932). Dort wird der charis-
matisch-draufgingerische Held von so
unterschiedlichen Schauspielern wie
Hans Albers, Conrad Veidt in der engli-
schen und Charles Boyer in der franzs-
sischen Fassung gespielt. Nicht immer
sorgte die Beibehaltung des Regisseurs
der Ursprungsfassung fiir einen gleich-
bleibenden Inszenierungston. Selbst
Alfred Hitchcock musste mit MARY.

DIE DREIGROSCHENOPER
Regie: G. W. Pabst

SIR JOHN GREIFT EIN (1930), der deut-
schen Fassung von MURDER, erleben,
wie die Neubesetzung Sprachmelodien,
Figuren und in der Summe auch den
ironischen Grundton der Urfassung
verdndert. Deutlich ist das in der Figur
der des Mordes angeklagten Schauspie-
lerin, diein MURDER mit der zierlichen
Nora Baring, in der deutschen Fassung
aber mit der prallen Dameneleganz der
Olga Tschechowa besetzt wurde.

Eine reizvolle, wenn auch unge-
wohnliche Vergleichsméglichkeit dar-
iiber, wie der Sprachgestus auf die Rolle
einwirkte, gaben Versionenfilme, in de-
nen die originale Besetzung beibehalten
wurde, wie etwa in der deutschen und
der englischen Sprachfassung von DER
BLAUE ENGEL (1929[30, Regie jeweils
Josef von Sternberg). Dem bereits aus
dem Stummfilm bekannt kantigen Emil
Jannings gestand man auch eine kratzig-
holprige Sprache zu, die in der wunder-
baren Schlussszene der Riickkehr und
des Todes auf dem Schulkatheder im
Verstummen kulminiert. Auch Marlene
Dietrichs stets vorhandener Akzent ver-
storte die ansonsten sehr penibel auf
Sprachanomalien achtenden US-Ame-
rikaner kaum, da sie ebenso wie Hans
Albers als Halbwelt-Figur des Varietés
charakterisiert wird. Und das war an-
scheinend immer international.

Die Strategie des europdischen
Films, wann immer méglich, die je-
weilige Hauptdarstellerin des Origi-
nals beizubehalten, findet sich in den
US-amerikanischen Filmen nur selten.
ANNA CHRISTIE (1929/30), der erste
Tonfilm mit Greta Garbo, ist eine Aus-
nahme. Thre tiefe Stimme iiberrascht,
und bereits ihre erste Sprechzeile, in
der sie mit rauher Stimme iiber Whis-
ky risoniert, verweist auf eine mit Welt-
ekel und dem Alkohol kimpfende Frau,
deren Gebrochenheit im sprachlichen

DER BLAUE ENGEL
Regie: Josef von Sternberg

Akzent auch in der deutschen Fassung
einen sinnfilligen Ausdruck bekommt.
Dass dafiir mit Jacques Feyder ein diese
Sprache gleichwohl nicht beherrschen-
der, aber stilistisch durchaus eigenstdn-
diger Regisseur herangezogen wird (das
Original inszenierte Clarence Brown),
unterstreicht die Besonderheit von
ANNA CHRISTIE. Hollywood zog es in
der Regel vor, seine Weltstars nicht in
Versionenfilmen mitwirken zu lassen,
sondern konzentrierte deren Produk-
tion in Paris-Joinville, wo sie mit zweit-
rangigen europiischen Darstellern ge-
wissermassen am Fliessband nachge-
stellt wurden. Das blieb nicht ohne
Folgen fiir die européischen Marktan-
teile, die Anfang der dreissiger Jahre
vor allem dem konsequent erstrangige
Versionenfilme produzierenden deut-
schen Film zufielen.

Jiirgen Kasten

Filmpodium Ziirich, Niischelerstrasse 11,
8oo1 Ziirich, www.filmpodium.ch,
ab 24.2. 2006

Metro-Kino des Filmarchivs Austria,
Johannesgasse 4, 1010 Wien, www.filmarchiv.at,
ab 2.3.2006
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I Auszeichnungen

Filmpreise in Solothurn

Im Rahmen der 41. Solothurner
Filmtage wurde erstmals der neu ge-
schaffene Prix Pathé verliehen. Der mit
16 0oo Franken dotierte Preis zeichnet
einen Filmkritiker, eine Filmkritike-
rin fiir die Besprechung eines aktuellen
Schweizer Films aus. Die Preisssumme
wird zwischen dem ausgezeichneten
Kritiker und dem Regisseur des bespro-
chenen Films aufgeteilt.

Der diesjihrige Prix Pathé wur-
de an Antoine Duplan verliehen. Aus-
gezeichnet wurde seine im Wochen-
magazin IHebdo erschienene Filmkritik
«Regarder la mort en face» zum Doku-
mentarfilm EX1T von Fernand Melgar.

Den Filmpreis der Gemeinden im
Wasseramt erhielt der Kameramann
Renato Berta. Berta ist untrennbar mit
dem neuen Schweizer Film Ende der
sechziger, anfangs der siebziger Jahre
verbunden. Er arbeitete unter anderen
mit Alain Tanner, Claude Goretta oder
Daniel Schmid zusammen, bald aber
auch mit Grossen des franzdsischen
Kinos wie Alain Resnais, Louis Malle
oder Jacques Rivette.

Der Tontechniker Luc Yersin er-
hielt den Filmpreis der Gemeinde Lohn-
Ammannsegg; der Preis hebt besonde-
re Leistungen einer Einzelperson in
einem technischen Bereich hervor. Zu
Yersins Filmographie gehoren Wer-
ke von Jean-Luc Godard, Fredi M. Mu-
rer, Jacqueline Veuve und aktuell NACH-
BEBEN von Stina Werenfels.

]
Festivals

Berlinale

Die Internationalen Filmfestspiele
Berlin finden vom g. bis zum 19. Februar
zum 56. Mal statt. Die Retrospektive ist
dieses Jahr den Leinwandheldinnen der

Bulle Ogierin
LA BANDE DES QUATRE
Regie: Jacques Rivette

fiinfziger Jahre gewidmet. Fokus von
«Traumfrauen. Stars im Film der fiinf-
ziger Jahre» ist die Inszenierung von
Weiblichkeit im internationalen Kino
der Nachkriegszeit.

Die Schweiz wird an der Berlinale
durch NACHBEBEN von Stina Werenfels,
LENZ VON Thomas Imbach und vITUS
von Fredi M. Murer vertreten sein.
Internationale Filmfestspiele Berlin,

Potsdamer Strasse 5, D-10785 Berlin,
www.berlinale.de

Lichtspieltage Winterthur

Vom 20. bis zum 26. Februar fei-
ert die «Plattform fiir bewegte Bilder»
ihr zehnjihriges Jubildum. Die Licht-
spieltage Winterthur haben sich als Po-
dium fiir das unabhingige Schwei-
zer Filmschaffen und Entdeckungsort
fiir neue Talente etabliert. Zu sehen
sind Low-Budget-, Independent- und
Undergroundfilme sowie Music-Clips.
Ausschnitte aus den Projekten Talent-
Screen und Agent Provocateur und eine
Quershow mit Highlights der vergan-
genen Lichtspieltage bereichern das
Programm. Zum Abschluss werden
in einer Filmprovisationstheater-Show
Filmszenen vertont, Filmplots spontan
verdndert und bewegte Bilder auf der
Bithne interpretiert.
Lichtspieltage, Kulturzentrum Gaswerk,

Untere Schontalstrasse 19, 8401 Winterthur,
wwuw.lichtspieltage.ch

Blackmovie

Das «Festival de films des aut-
res mondes» Blackmovie findet vom
10. bis zum 19. Februar im Maison des
Arts du Griitli in Genf statt. Als Schwei-
zer Premieren sind unter andereren
der iranische FULL OR EMPTY von Abol-
fazl Jalili und THE PRESIDENT’S LAST
BANG des Siidkoreaners Im Sang-Soo zu
entdecken.
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FORTY GUNS
Regie: Samuel Fuller

Die Filmreihe Ecrans Noirs ver-
schafft einen Einblick ins zeitgends-
sische siidafrikanische Kino; weitere
Schwerpunkte liegen auf Filmen aus
Singapur und brasilianischen Doku-
mentarfilmen. Eine spezielle Hom-
mage ist dem japanischen Regisseur
Seijun Suzuki gewidmet.

Blackmovie, Maison des Arts du Griitli,

16, Rue Général-Dufour, 1204 Genf,
www.blackmovie.ch

==
Hommages

Bulle Ogier

Die Cinématheque suisse in Lausan-
ne widmet der franzésischen Schau-
spielerin Bulle Ogier eine Hommage. Die
charismatische Schauspielerin bleibt
unvergesslich in Alain Tanners LA sa-
LAMANDRE, spielte in Luis Bufiuels LE
CHARME DISCRET DE LA BOURGEOI-
s1E mit und gehért zu den Lieblings-
schauspielerinnen von Jacques Rivette.
In Lausanne ist sie (bis zum 28.2.) in
18 Filmen, etwa in Rivetttes LA BANDE
DES QUATRE und DUELLE, in Werken
von Daniel Schmid, Marguerite Duras
oder Barbet Schroeder, zu sehen.
Cinématheque suisse, Casino de Montbenon,

3, allée E. Ansermet, 1002 Lausanne,
www.cinematheque.ch

Samuel Fuller

Das Osterreichische Filmmuseum in
Wien zeigt im Februar eine umfassen-
de Retrospektive des legendiren ameri-
kanischen Filmregisseurs Samuel Fuller.
Als ehemaliger Kriminalreporter und
Frontsoldat wihrend des Zweiten Welt-
krieges verarbeitete er seine Erlebnis-
se in seinem filmischen Werk. Fuller
beschiftigte sich mit am Rande des
Wahnsinns stehenden Antihelden so-
wie dem Konflikt individueller und kol-
lektiver Identitdt. Zu seinen Schliissel-

AMATOR
Regie: Krzysztof Kieslowski

werken, die von einer rohen, direkten
Asthetik geprigt sind, gehoren etwa
der Kriegsfilm THE BIG RED ONE, der
Western FORTY GUNS oder der kontro-
verse SHOCK CORRIDOR, der die USA
als Irrenhaus portratiert.

Fuller charakterisiert seine Auf-
fassung von Film in Jean-Luc Godards
PIERROT LE FOU so: «Film is like a
battleground. Love, hate, violence,
action, death. In one word: emotion.»
Osterreichisches Filmmuseum,

Augustinerstrasse 1, A-1010 Wien,
www. filmmuseum.at

Krzysztof Kieslowski

Anlisslich des zehnten Todes-
tages am 13. Mirz von Krzysztof Kies-
lowski zeigt das Filmpodium Ziirich ab
Mitte Februar eine Werkschau des pol-
nischen Regisseurs. Seine letzte Arbeit,
die Trilogie TROIS COULEURS: BLEU,
BLANC, ROUGE, wurde mehrfach aus-
gezeichnet und vom Publikum begeis-
tert aufgenommen. Breiter bekannt
wurde Kieslowski mit seiner zehnteili-
gen Fernsehfilmreihe DEKALOG, einer
Interpretation der zehn Gebote.

Im Filmpodium ist nun auch Kies-
lowskis weniger bekanntes polnisches
Frithwerk zu sehen. Entdeckenswiirdig
beispielsweise AMATOR, ein liebevol-
les Portrit {iber die Liebe eines Mannes
zu seiner Kamera.

Filmpodium, Niischelerstrasse 11,
8001 Ziirich, www.filmpodium.ch

===
Das andere Kino

Zweiter Friihling

Das Berner Aarekino Cinématte
kann nach den Hochwasserstrapazen
seinen Betrieb wieder aufnehmen.Mit
einem Kurzfilmprogramm, mit LAND
UNTER (12.2), einem Dokumentar-
film tiber die Matteiiberschwemmung
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THE LAST PICTURE SHOW
Regie: Peter Bogdanovich

vom August 2005, und der Vierziger-
Jahre-Komédie HELLZAPOPPIN (10.-
14.2.) feiert das Kino den Beginn seines
«zweiten Frithlings». Im Auftaktpro-
gramm ist etwa als Schweizer Premie-
re DEAD BROTHERS - DEATH IS NOT
THE END (25., 26.2.), ein Dokumentar-
film iiber das «One and only funeral or-
chestra», zu sehen. Weitere Programm-
Highlights sind THE LAST PICTURE
SHOW (9. bis 13.3.), eine der schonsten
Oden ans Kino, sowie LES ENFANTS DU
PARADIS (15.2.) und THE THIRD MAN
(2.,6.3.).

Cinématte, Wasserwerkgasse 7,
3000 Bern 13, www.cinematte.ch

Die neunziger Jahre

Das Kino Xenix in Ziirich versucht
anhand von 25 ausgewédhlten Werken
ein filmisches Jahrzehnt abzubilden:
die neunziger Jahre. Gemeinsame Nen-
ner der Filme sehen die Programmie-
rer der Retrospektive in den schnel-
len Schnitten, dem Einzug der Musik-
video- und Werbefilmisthetik sowie
im Comeback des Gangsterfilms und
der geniisslichen und expliziten Dar-
stellung von Gewalt.

Beim Betrachten von Filmen wie
BEING JOHN MALKOVICH, BENNY’S
VIDEO, EXOTICA, IDIOTERNE oder
CHUNGKING EXPRESS kann man die
neunziger Jahre nochmals Revue pas-
sieren lassen.

Xenix, Kanzleistrasse 56, 8026 Ziirich,
www.xenix.ch

Man Ray

Der Filmwissenschaftler Fred Tru-
niger und der Kiinstler Wolf Schmelter
lancieren mit der Filmreihe Reservoir
ein neues Programmgefiss mit Avant-
garde-, Experimental- und Kiinstlerfil-
men, das jeweils in mehreren Schweizer
Stidten prasentiert wird. Reservoir zeigt

EMAK BAKIA
Regie: Man Ray

monographische Retrospektiven sowie
Programme zu theoretischen und ge-
sellschaftlichen Themen, welche sich
prigend auf den Avantgarde- und Expe-
rimentalfilm ausgewirkt haben.

Am 12. und 14.2. zeigt Reservoir
im Kino im Kunstmuseum Bern Kurzfilme
des surrealistischen Kiinstlers Man Ray:
ANEMIC CINEMA, eine Zusammen-
arbeit mit Marcel Duchamp, LE RE-
TOUR DE LA RAISON, EMAK BAKIA,
LETOILE DE MER und LES MYSTERES
DU CHATEAU DU DE.

Kino im Kunstmuseum, Hodlerstrasse 8,
3000 Bern, www.kinokunstmuseum.ch

The Big Sleep

Henri Colpi

15. 7.1921-14. 1. 2006

«Jeder Film verlangt sein eige-
nes Tempo, aber man sucht vergeblich
nach den genauen Gesetzen der filmi-
schen Kadenz. Wissenschaftliche Stren-
ge oder mathematisches Kalkiil miissen
vor dem Fingerspitzengefiihl kapitulie-
ren: einen Rhythmus spiirt man, er ist
eine Sache des Gefiihls.»
Henri Colpi in «Die Montage oder Der Verfall
einer Kunst» in «Der Film: Manifeste,

Gespriiche, Dokumente», herausgegeben
von Theodor Kotulla, 1964

Franz Seitz

22.10.1921-19. 1. 2006

«Der “andere” Seitz zeigt sich aber
am deutlichsten als Produzent von Vol-
ker Schléndorffs international erfolg-
reichem Debiitfilm DER JUNGE THR-
LESS (1966). Man konnte fast von einer
schizophrenen Karriere sprechen: Ein
prominenter Vertreter der Altbranche
wird einer der ersten Produzenten des
Jungen Deutschen Films.»

aus «CineGraph -
Lexikon zum deutschsprachigen Film»

Biicher

Michaela Kriitzen
Dramaturgie
des Films

Wie Hollywood erzahlt

Dramaturgie des Films

Michaela Kriitzen, Professorin an
der Hochschule fiir Fernsehen und
Film in Miinchen, méchte nicht weni-
ger als die «Dramaturgie des Films» er-
kliren. Genauer gesagt, befasst sie sich
mit dem strukturellen Aufbau der Er-
zihlungen klassischer Hollywoodfilme.
Allerdings bezieht sie den Begriff «klas-
sisch» auf die fast dreihundert unter-
suchten Mainstream-Filme, von de-
nen der Grossteil aus den achtziger und
neunziger Jahren stammt.

Ausgehend von der «Backstory-
wound» der weiblichen Hauptfigur
des Beispielfilms THE SILENCE OF THE
LamBs (Jonathan Demme, 1990) ent-
wickelt Kriitzen ihr Modell einer «Rei-
se der Heldin». Scheinbar miihelos ge-
lingt es ihr, narratologische Analysen
und Theorien in ihr Modell zu integrie-
ren und die dabei entstehenden Wi-
derspriiche konstruktiv zu verarbeiten.
Gleichzeitig vergleicht sie ihre Plotana-
lyse immer wieder mit den normativen
Vorgaben von Drehbuchlehrmitteln wie
Syd Fields «Handbuch zum Drehbuch»
(1991). Ihre fundierte Kenntnis der Ma-
terie und der streng wissenschaftliche
Blickwinkel erlauben der Autorin eine
so genaue Ausformulierung ihres Mo-
dells, dass sie damit selbst Beispiel-
filme anderer Autoren priziser zu be-
schreiben vermag als diese mit ihren je-
weiligen Modellen.

Natiirlich stésst ein an der Ent-
wicklung der Protagonisten ausgerich-
tetes Modell der Reise an seine Grenzen,
wenn es auf Filme des aktuellen Holly-
wood angewendet wird. Genau an die-
ser Stelle entpuppen sich aber THE s1-
LENCE OF THE LAMBS als wahrlich idea-
les Filmbeispiel und die vorliegende
«Dramaturgie des Films» als umfassen-
der als angenommen: Anhand einer fiir
den Verlauf der Handlung nicht not-
wendigen Sequenz bringt Kriitzen Kon-
zepte des «Cinema of Attractions» und

apropos: Film 2005

as
der DEFA-Stiftung

des filmischen Exzesses ein, die fiir den
zeitgendssischen Film von grosser Be-
deutung sind. Uber einen ausgedehn-
ten Exkurs zu den verschiedenen Dreh-
buchfassungen von sTAR waRs - A
NEW HOPE (George Lucas, 1977) leitet
sie schliesslich zu Serialitit und Se-
quels iiber, bei denen eine innere Ent-
wicklung des Protagonisten scheinbar
nicht mehr moglich ist. Welche narra-
tiven Strategien in diesen Fillen ver-
folgt werden, untersucht die Autorin
zum Schluss anhand der beiden Nach-
folgefilme zu THE SILENCE OF THE
LAMBS.

Dank Kriitzens fliissigen und ver-
stindlichen Schilderungen erweist sich
die grosse Menge an Theorie nie als Bal-
last, so dass sich die fundiert geschrie-
bene «Dramaturgie des Films» ausge-
sprochen ring liest. Einzig die Entschei-
dung, im Fliesstext ausschliesslich
deutsche Verleihtitel zu verwenden,
irritiert etwas, da man so hiufig erst
nach einer kurzen Inhaltsangabe weiss,
von welchem Film die Rede ist.

Oswald Iten

Michaela Kriitzen: Dramaturgie des Films. Wie
Hollywood erzihlt. Frankfurt a. M., Fischer Ta-
schenbuch Verlag, 2004, 383 S., Fr. 31.80, € 17.90

Abschiedsvorstellung

Die gerade erschienene sechste
Ausgabe von «apropos: Film. Das Jahr-
buch der DEFA-Stiftung» wird die letz-
te bleiben - mit gerade einmal 304 ver-
kauften Exemplaren des vorvorletzten
Bandes ist das Projekt der DEFA-Stif-
tung zu teuer, kiinftige Beitrige sol-
len in deren «Schriftenreihe» erschei-
nen. Wie das aussehen wird, bleibt ab-
zuwarten. Schade, denn das Jahrbuch
bot nur wenige Beitrige, die verdrger-
ten, dafiir aber jede Menge, die zur Be-
schiftigung mit den Filmen der DDR



anregten. Da muss man jetzt befiirch-
ten, dass zwischen «Ostalgie» einer-
seits (in Gestalt von Kinofilmen wie
KLEINRUPPIN FOREVER und Nva)und
akademischer Beschiftigung anderer-
seits wenig bleibt und das wenige sich
verweht, statt wie mit dem Jahrbuch
kompakt gebiindelt vorzuliegen. Gera-
de mit seinem ersten Themenschwer-
punkt, «Geschichte und Geschichten»,
liefert der vorliegende Band fiinf bio-
grafische Portrits, bei denen sich in ih-
ren schénsten Passagen personliche Er-
innerungen mit Recherchen und einem
genauen Blick auf die Filme verbinden,
besonders bei Claus Losers Beitrag tiber
Thomas Brasch. Wenn der Drehbuch-
autor Angel Wagenstein zu dem von
Konrad Wolf inszenierten DEFA-Film
STERNE (1959) befragt wird, geht es
auch um ein immer noch aktuelles The-
ma, den Umgang der DDR-(Film-)Ge-
schichtsschreibung mit dem jiidischen
Widerstand. Und der Beitrag zu den Fil-
men des Regisseurs Gerhard Klein und
der iiber den Drehbuchautor Wolfgang
Kohlhaase erginzen sich aufs Schons-
te, hat Kohlhaase doch fiir Klein des-
sen Berlin-Filme wie BERLIN - ECKE
SCHONHAUSER (1957) und BERLIN
UM DIE ECKE (1965/1968) geschrieben,
an die er mit seinem Drehbuch fiir An-
dreas Dresens gerade in den Kinos lau-
fenden SOMMER VORM BALKON ein

schones zeitgendssisches Pendant ge-
schaffen hat.

Frank Arnold

Apropos: Film 2005. Das Jahrbuch der DEFA-
Stiftung. Berlin, Bertz + Fischer, 2005, 328 S.,
Fr.36.-,€19.90

Bildfragen

Hans Belting
DAS ECHTE BILD

Bildfragen als Glaubensfragen

)

0

S

C.H.Beck

Lange hat sich die Kunstwissen-
schaft gestridubt, die Bilder der mo-
dernen Medien wahrzunehmen. Uber-
haupt, wer sich in den fiinfziger Jahren
mit Film und Fernsehen wissenschaft-
lich auseinandersetzen wollte, dem
blieb der universitire Betrieb verschlos-
sen. Erst als die ersten Filmhochschu-
len in der BRD gegriindet wurden und
Kiinstler durch die neue Videotechnik
ein Betitigungsfeld erblickten, waren
die ersten Korrosionen des bild(!)ungs-
elitiren Akademiebetriebs bemerkbar.
Seltsamerweise begann die Germanis-
tik sich auf dem Gebiet der Filmanaly-
se eine Stellung zu erobern, die doch
eigentlich der Kunstwissenschaft zu-
gestanden hitte; aber diese war beson-
ders resistent gegentiber den technisch
erzeugten Bildern. Als Hans Belting 1993
seinen Miinchner kunstwissenschaftli-
chen Lehrstuhl aufgab und Medientheo-
rie an der neu gegriindeten Hochschu-
le fiir Gestaltung in Karlsruhe lehrte,
wurde von ihm damit auch ein Zeichen
fiir eine Offnung gesetzt. Die Entwick-
lung der interdiszipliniren Bildwissen-
schaft in den letzten (1) Jahren (der Ber-
liner Kunstwissenschafter Horst Bre-
dekamp ist hier ein gewichtiger Name)
16ste eine wahre Flut von wissenschaft-
lichen Vorhaben zu Bildphinomenen
aus.

Dieser unverhiltnismadssig ver-
kiirzte Tour d’Horizon wiirde es schon
verdienen, subtiler verfolgt zu werden,
weil hier auch gewichtige theoretische
Implikationen gegeben sind. Nach-
denkenswert: die wenigen filmwissen-
schaftlichen Lehrstithle im deutsch-
sprachigen Raum, darunter das Se-
minar fiir Filmwissenschaft an der
Universitidt Ziirich, haben kaum er-
kennbaren Einfluss auf diese Diskus-
sion genommen.

Belting gebiihrt auf jeden Fall das
Verdienst, besonders mit seiner streit-
baren und hiufig missverstandenen

FILMBULLETIN 1.068 KURZ BELICHTET

Schrift «Das Ende der Kunstgeschich-
te» (1985) seinem Fach neue Impulse
fiir die Zukunft gegeben zu haben. In
seinem aktuellen Buch geht es Belting
um zwei “Szenarien”, bedeutungsvoll
fiir die Prigung der europiischen Kul-
tur. In der Spitantike wurde gegen das
im jiidischen Milieu formulierte Bil-
derverbot die Geburt Christi als ein von
Gott offenbartes Bild - eine Person mit
einem menschlichen Kérper - argu-
mentativ eingefiihrt. Die Bilder, die in
der Folgezeit entstanden, rechtfertig-
ten sich mit diesem Kérperbild Gottes.
Das zweite Szenarium sieht Belting in
der Reformation: «Die Reformatoren
schafften Bilder ab, die Heil verspro-
chen und der Kirche ein Gesicht gege-
ben hatten.» Mit der Medienrevolution,
die in der Gutenberg-Ara stattfand, be-
kam fast jedermann die Mdglichkeit,
die Bibel zu besitzen und sie als geisti-
gen Besitz fiir sich zu requirieren. Die
intellektuelle Auseinandersetzung
durch das Lesen fiithrte zu einer Ab-
wertung der Bilder durch die Theologie,
und sie wurden von Bild-Enthusiasten
ganz anderer Art entdeckt, die dann in
ihrem Kunstdiskurs die Bildtheorie bis
in die Moderne fiir sich okkupierten.
Dass Belting dann doch allem wis-
senschaftlichen Anspruch zum Trotz
zum Kulturkritiker wird, wenn er auf
die moderne Bildproduktion zu spre-
chen kommt, zeigen einmal seine aus-
fiihrlichen Verweise auf Giinther An-
ders, der schon einmal in den fiinfziger
Jahren seine feuilletonistischen Sotti-
sen loswerden konnte, und zum Zwei-
ten ein Zitat wie folgt: «Die Entmach-
tung des Publikums vollzieht sich be-
reits in der Sendeform der Bilder. In
dem Tempo, in dem sie erscheinen und
wieder verschwinden, nisten sie sich in
unserem Unterbewussten ein. Auf die-
se Weise wird unserem Bewusstsein je-
der Anhaltspunkt entzogen, an dem wir
uns auf einzelne Bilder konzentrieren

und sie kritisch hinterfragen kénnen.»
Es scheint sich immer wieder zu zeigen,
dass es eine Herausforderung darstellt,
von seinem eigenen Fachgebiet - und
Belting ist Medidvist - den Sprung in
eine andere Zeitdimension so weit zu
dimensionieren, dass die neuen theore-
tischen Herausforderungen mehr zum
Tragen kommen als die stindige Sicht
auf den eigenen Fachmittelpunkt. Die
Virtual Reality als «blasphemisches
Versprechen, ein Jenseits der Realitit
im Bild zu entwerfen» zu beschreiben
macht doch die Schwierigkeiten deut-
lich, eine objektive Bildtheorie zu fixie-
ren, ohne stindig die negativen Aus-
wiichse das Denken behindernd im
Kopf zu haben.

Trotzdem mdéchte man Beltings
Abhandlung uneingeschrankt empfeh-
len, weil man einmal die Auslassungen
iiber moderne Bilder durchaus tiberle-
sen kann, aber dann mit einer so emi-
nent fesselnden Ausfiithrung zur Friih-
geschichte der christlichen Bildkultur
belohnt wird, die gentigend Stoff fiir
das Nachdenken tiber den Wert von Bil-
dern und ihrer Beziehung zum Religio-
sen hilft. Und sage keiner, dass diese
Auseinandersetzungen angesichts des
Bilderverbots im Islam zum Beispiel fiir
die aktuelle Kulturdiskussion nicht von
Bedeutung wiren.

Erwin Schaar

Hans Belting: Das echte Bild. Bildfragen
als Glaubensfragen. Miinchen, Verlag C. H. Beck,
2005. 240 S.;Fr.52.20, € 29.90
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Bring mir den Kopf

von Alfredo Garcia

Der letzte Film, den Sam Peckinpah
noch ganz und gar nach seinen eigenen
Vorstellungen realisieren konnte, ist
zugleich sein wohl bitterster. Ein me-
xikanischer Grossgrundbesitzer bietet
eine Million Dollar fiir den Kopf jenes
Mannes, der seine Tochter geschwin-
gert hat, und ein abgebrannter Barpia-
nist wittert darin seine letzte Chance
fiir eine sorgenfreie Zukunft mit seiner
Geliebten. Am Ende dieses albtraum-
haften Roadmovies besitzt der Protago-
nist zwar den wertvollen Kopf, hat aber
all das verloren, weswegen er ein besse-
res Leben angestrebt hatte. Peckinpah
ist damit ein radikales und weitgehend
verkanntes Meisterwerk gelungen, in
dem er den amerikanischen Traum
endgiiltig demontiert. Ob der Wucht
dieses Films ist es umso bedauerlicher,
dass die vorliegende DVD mit keiner-
lei Extras ausgestattet ist - im Gegen-
satz zur amerikanischen Ausgabe, die
immerhin mit einem kundigen Audio-
kommentar der Peckinpah-Forscher
Paul Seydor, Garner Simmons und Da-
vid Weddle aufwartet.
BRING ME THE HEAD OF ALFREDO GARCIA
USA 1974. Region 2; Bildformat: 1:1.85; Sound:

Stereo Dolby Digital; Sprachen: D, E; Untertitel:
D; Vertrieb: MGM/Impuls Home Entertainment

Naked Lunch

Der kanadische Filmemacher Da-
vid Cronenberg hat nie ein Hehl daraus
gemacht, wie viel seine Horrorfilme
den literarischen Halluzinationen Wil-
liam ‘Burroughs’ schulden. Die Verfil-
mung von Burroughs’ Skandalroman
«Naked Lunch» ist somit zweifellos ein
Schliisselwerk fiir Cronenbergs Euvre.
Der iiberdrehte Drogen-Trip des Prot-
agonisten, ein erfolgloser Schriftstel-
ler, der in seinem Wahn sprechenden
Riesen-Kakerlaken und lebendigen
Schreibmaschinen begegnet, ist skur-

WILLIAM

ril und unheimlich gleichermassen.
Zur Ausstattung dieser DVD gehort ein
Audiokommentar des Regisseurs. Die-
se ebenso obligate wie oft tiberfliissi-
ge Zutat ist im Falle von David Cronen-
berg ein besonderer Genuss, da dieser
sich weder in Anekdoten zu den Dreh-
arbeiten ergeht, noch sich als intuiti-
ver Kiinstler ohne Fihigkeit zur Selbst-
reflexion stilisiert. Vielmehr sind seine
Kommentare eigentliche Analysen der
eigenen Arbeit und als solche weitaus
kliiger und genauer als so manche Ex-
pertenmeinung.

NAKED LUNCH Can/GB 1991. Region 2; Bildfor-
mat:1:1,78 (anamorph); Sound: E: DD 5.1+ DD
2.0; Sprachen: D, E; Untertitel: D. Extras: Audio-

kommentar, Dokumentation iiber den Regisseur.
Vertrieb: Arthaus/Impuls Home Entertainment

Fellinis Stadt der Frauen

Hatte Fellini mit LA DOLCE VITA
Marcello Mastroianni erst zum grossen
Frauenhelden des italienischen Kinos
gemacht, so betreibt er hier dessen
Dekonstruktion. Als alternder Schiir-
zenjdger Snaporaz springt dieser einer
fremden Schénheit in den Wald nach,
um sich unvermittelt in einer surre-
alen Traumwelt wiederzufinden, die
nur von Frauen bevélkert ist. Doch die
vermeintliche Altherrenphantasie ent-
puppt sich als Spiessrutenlauf fir den
Liistling. Keine der vielen verfiihreri-
schen Frauen will ihn erhéren, und nur
eine alte Schrulle macht ihm - sehr zu
seinem Leidwesen - in einem Treib-
haus Avancen. Verhohnt, gedemiitigt
und gefangen von seinen eigenen Ob-
sessionen wird aus dem Macho mehr
und mehr eine Lachnummer. Geschickt
pariert Fellini damit auch den von fe-
ministischer Seite gegen seine Filme
erhobenen Vorwurf des Sexismus. Fel-
lini bleibt gleichwohl ganz sich selbst
und seinem Prinzip der andauernden
Ausschweifung treu, und so sind in die
Persiflage mannlicher Phantasien eine

Marcello Mastroianni

FELLINIS §
STADT DER
FRAUEN

Ein Film von Federico Fellini

Unmenge verspielter Vignetten einge-
sprengt, darunter auch jene wunderba-
re, in welcher der Kinosaal als ein rie-
siges Bett phantasiert wird, mit den
Zuschauern unter der Decke. Wer den
Film bislang nur vom Fernsehen kann-
te, wird ausserdem tiberrascht sein
iiber den derb-deftigen Witz des ita-
lienischen Originaltons, den die eher
verschimte deutsche Synchronisation
kaum hat erahnen lassen.

LA CITTA DELLE DONNE I/F 1979. Region 2;
Bildformat:1:1,85 (anamorph); Sound: Mono

Dolby Digital; Sprachen:D, I; Untertitel: D. Ver-
trieb: Arthaus/Impuls Home Entertainment

Dario Argento

Bislang liegen die Filme des italie-
nischen Thriller-Regisseurs Dario Ar-
gento auf Deutsch nur spitlich vor.
Zwei neuere Verdffentlichungen seien
darum notiert. In DIE NEUNSCHWAN-
21GE KATZE versucht ein blinder Tiift-
ler, einem Morder auf die Spur zu kom-
men, der seine Opfer nach der Logik
eines Kreuzwortritsels auszuwahlen
scheint. Bei weitem nicht so originell
wie sein Debut ist diese zweite Regie-
arbeit Argentos gleichwohl spannen-
de Krimiunterhaltung, an der vor al-
lem die suggestive Kameraarbeit her-
vorzuheben ist. Leider findet man auf
der vorliegenden DVD nur die deutsche
Kinofassung, dieim Vergleich zur italie-
nischen Originalversion erheblich ge-
kiirzt ist.

Ungleich bemerkenswerter ist
die Versffentlichung des abgriindi-
gen STENDHAL SYNDROM. In diesem
irritierenden Thriller sucht eine jun-
ge Polizistin in den Florentiner Uffi-
zien nach einem Serienkiller und wird
Opfer, nicht nur des Verbrechers, son-
dern auch der tiberwiltigenden Gemal-
de der Ausstellung. Dieses unheimli-
che und sehr blutige Vexierspiel ist zu-
gleich philosophischer Essay tiber die
Macht des Bilds als auch eine grausame

ASIA ARGENTO vso THOMAS KRETSCHMANN

DAS
STENDHAL
| Synprom

1in DARIO ARGENTO i1

Studie der Gewalt. Beides ist ineinander
verzahnt: Die Malerei erweist sich als
gewaltsamer Angriff auf die Sinne des
Zuschauers und das Verbrechen wird
zur Kunst. Ohne Zweifel handelt es sich
dabei um einen der interessantesten
europiischen Filme der neunziger Jah-
re. Starke Nerven sollte der Zuschauer
indes haben, und vor den drastischen
Gewaltdarstellungen sei er gewarnt.

IL GATTO A NOVE CODE [ 1971. Region 2;
Bildformat: 1: 2.35; Sound: DD 2.0; Sprachen: D, E.

Vertrieb: Labyrinth Entertainment/Impuls Home
Entertainment

LA SINDROME DI STENDHALI1996. Region
2; Bildformat: 1:1.66; Sound: DD 1.0+ DD 5.1;
Sprachen: D, E; Untertitel: D. Vertrieb: Splendid/
Impuls Home Entertainment

Johannes Binotto

Fredi M. Murer

Mit HOHENFEUER gelang Fredi M.
Murer vor zwanzig Jahren eines der un-
bestrittenen Meisterwerke des Schwei-
zer Films. Unter diesem Gesichtspunkt
hitte man sich eine noch aufwendige-
re und reichhaltigere DVD-Edition ge-
wiinscht, nimmt aber dennoch dank-
bar zur Kenntnis, dass der Film nun
iiberhaupt zuginglich gemacht wurde

- immerhin ergénzt durch ein Interview
mit Fredi Murer.

In der «Swiss Film Collection» ist
auch Murers VOLLMOND von 1998 auf
DVD erhiltlich. Auch hier ist das Bo-
nus-Material nicht gerade tippig: kurze
Statements von Hanspeter Miiller und
Lilo Baur zu ihren Rollen und drei Aus-
sagen von Fredi M. Murer selbst.
HOHENFEUER Schweiz 1985. Region 2; Bild-
format: 1:1.66; Sound: DD 2.0; Sprachen: Dialekt,
D, F, I; Untertitel: D, F, E; Extras: Interview

mit Fredi M. Murer. Vertrieb: Impuls Home
Entertainment

VOLLMOND Schweiz 1998, Bildformat: 1:185;
Sprachen: Originalversion, D, F; Untertitel:
E; Extras: Trailer, Kurzstatements; Vertrieb:
Warner Home Video
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