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bedeu-
tet nicht nur
einen Hinweis
auf eine
verborgene
Vergangen-
heit, sondern
auch einen
solchen auf die
oberflichliche
Materialitit
des Bildes,
unter dessen
Textur sich
der Schrecken
ausbreitet.
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Ereignislosigkeit bringt den Stein ins Rollen

CACHE von Michael Haneke

Wer angesichts der Videoiiberwa-
chungsbilder, die nach den Terroranschli-
gen von London weltweit iiber die Fernseh-
schirme geisterten, meinte, auf diesen etwas
Besonderes wahrnehmen zu kénnen, wur-
de enttduscht. Sooft man sich die unschar-
fen Aufnahmen aus den Uberwachungska-
meras auch vor Augen fiihrte, die Erkennt-
nis reduzierte sich darauf, dass hier nichts
Aussergewohnliches zu beobachten war. Der
Schrecken, den diese Bilder im Nachhinein
evozierten, beruhte auf der Diskrepanz zwi-
schen dem, was auf thnen zu sehen war (das
“normale” Leben in der Grossstadt), und dem,
was unsichtbar blieb (das Attentat). Erstaun-
licherweise trug in diesem Zusammenhang
weniger die intensive Uberwachung des
offentlichen Raums zur Beunruhigung bei
als die den Videobildern anhaftende “Norma-
lit4t”, die erkennen liess, dass unter der Ober-

fliche die Gefahr lauert.

Diese Enthtillung des Unsichtbaren
im Videobild ist seit vielen Jahren Bestand-
teil der Arbeit zahlreicher Filmemacher. In
vielen Filmen etwa der Kino-Autoren Ha-

run Farocki und Atom Egoyan nimmt das
Verhiltnis von Videobild und Uberwachung
breiten Raum ein, und die Arbeiten des Re-
gisseurs und Autors Michael Haneke sind
in ihrer Gesamtheit ein unabgeschlossener
Exkurs zum Thema, wobei Haneke sich be-
kanntermassen vor allem mit der Beziehung
zwischen Massenmedien und damit assozi-
ierter Gewalt auseinandersetzt. Der Titel sei-
nes aktuellen Spielfilms liest sich als Indiz
auf dieses prekire Verhaltnis: caché bedeutet
nicht nur einen Hinweis auf eine verborgene
Vergangenheit, sondern auch einen solchen
auf die oberflichliche Materialitit des Bildes,
unter dessen Textur sich der Schrecken aus-
breitet.

Studie einer Auflésung

cACHE beginnt mit einer Einstellung
auf eine Pariser Nebenstrasse. In der Bildmit-
te ein halb zugewachsenes Haus, die Fahr-
bahnen zugeparkt mit glinzenden Oberklas-
se-Autos. Dariiber laufen, Zeile fiir Zeile, die
Namen sdmtlicher Férderer und Financiers

des Films, aufgedroselt in einer einzigen lan-
gen Text-Kette und dadurch schon beina-
he nivellierenden Bedeutungslosigkeit. Man

braucht schon Geduld bis zum Credit des Re-
gisseurs, der alsbald die erste Einstellung als

Fake entlarvt: das Bild friert ein und erweist

sich als hochauflésendes Video, das jemand

zuriickzuspulen beginnt. Georges, Modera-
tor einer TV-Literatursendung (unterkiihlt

gespielt von einem moglichst jede korperli-
che Beriihrung vermeidenden Daniel Auteuil),
hat eine Kassette zugeschickt bekommen,
die nichts mehr und nichts weniger zeigt als

sein von aussen aufgenommenes Haus. Was

in weiterer Folge und auf weiteren Aufnah-
men zu sehen sein wird, interessiert im Ver-
lauf der Studie - und nur wenige Filme ver-
dienen diese Bezeichnung besser als cACHE -
weniger als Georges’ Reaktion auf die Biander,
die nur zum Zusseren Anlass einer inneren

Auflésung dienen: Den Kassetten sind bald

verstérende Zeichnungen beigelegt, und Er-
innerungsfetzen enthiillen ebenso verstéren-
de Momente aus Georges’ Kindheit auf einem

Landgut.
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Die Strafe ist
die Uberwa-
chung selbst.
Die Videobil-
der, auf denen
“nichts" ge-
schieht, haben
ihre einzige Be-
deutung darin,
dass sie darauf
hinweisen,
dass “etwas”
geschehen
wird.

Es kann sein, dass Georges als Kind Un-
rechtes getan hat. Es kann auch sein, dass
sich jemand von ihm ungerecht behandelt
fithlt. Es kann aber auch sein, dass das Leben
mit seiner Frau Anne (Juliette Binoche in der
Rolle der involvierten “Beobachterin”, somit
in der eigentlichen Hauptrolle des Films) und
seinem pubertierenden Sohn dem entspricht,
was man als Fassade bezeichnet. Aber es ist
die Art und Weise, wie Georges auf die ano-
nymen Videoaufzeichnungen seiner Privat-
sphire reagiert, die diese Méglichkeiten zur
Wahrheit werden ldsst. Nicht, weil sie a prio-
ri als solche gegeben wire, sondern weil die-
se Wahrheit allein durch Georges’ Verhalten
zu einer solchen wird. Und cacHE damit zu
einem hochgradig politischen Film.

Auf den ersten Blick gelangt nimlich
zwar die nach wie vor nicht abgeschlosse-
ne Vergangenheitsbewiltigung Frankreichs
zum Vorschein (und angesichts der Unru-
hen in den Pariser Vororten der letzten Wo-
chen einmal mehr das jahrzehntelange Ver-
sdaumen der Integration der nidchsten Gene-
ration von Zuwanderern), in Wirklichkeit ist
das unaufgearbeitete Trauma jedoch ein all-
gemein giiltiges - auf nationalstaatlich-euro-
pdischer Ebene ebenso wie auf privatpsy-
chologischer. Haneke interessiert sich weni-
ger fiir den Ausléser (in diesem Fall eine als
Kind begangene “Tat” Georges’ am Sohn al-
gerischer Immigranten), sondern fiir das Un-
vermogen der Aufarbeitung. «Der Name der
Erbsiinde ist Verdringung», meint der Re-
gisseur in einem Interview in der soeben er-
schienenen Monografie «Michael Haneke
und seine Filme. Eine Pathologie der Kon-
sumgesellschaft.»
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Stab

Regie: Michael Haneke; Buch: Michael
Haneke; Kamera: Christian Berger;
Schnitt: Michael Hudecek, Nadine
Muse; Ausstattung: Christoph Kanter

(Osterreich), Emmanuel De Chauvig-

ny (Frankreich); Kostiim: Lisy Christl;
Ton: Jean-Paul Mugel, Jean-Pierre
Laforce

Darsteller (Rolle)

Juliette Binoche (Anne Laurent), Da-
niel Auteuil (Georges Laurent), Mau-

rice Bénichou (Majid), Annie Girardot
(Georges’ Mutter,) Lester Makedonsky
(Pierrot Laurent), Bernard Le Coq
(Chefredakteur), Walid Afkir (Majids

Sohn), Daniel Duval (Pierre), Natha-
lie Richard (Mathilde), Denis Podaly-

des (Yvon), Aissa Maiga (Chantal)

Produktion, Verleih

Wega Film, Les Films du Losange,
Bavaria Film, Bim Distribuzione, in
Zusammenarbeit mit ORF Film [Fern-
seh-Abkommen, ARTE, France Ciné-
ma, France 3 Cinéma, ARTE/WDR.
Frankreich, Osterreich, Deutschland,
Italien 2005. 35 mm, Format: 1:1,85;
Farbe, Dolby DTS, 117 Min. CH-Ver-
leih: Frenetic Films, Ziirich; O-Verleih:

Die beiden Schockbilder, von denen be-
reits anldsslich der Urauffithrung des Films
in Cannes immer wieder die Rede war, locken
jedoch auf eine falsche Fihrte: Denn nicht sie
sind es, die nachhaltig verstéren (vor allem
wenn man vorab iiber sie Bescheid weiss und
sie somit eher eine Erwartungshaltung erfiil-
len), sondern die Art und Weise, wie hier ge-
sellschaftliche und familidre Mechanismen
wirksam werden, die zu nichts fithren als pu-
rer Sprachlosigkeit. In einer der eindrucks-
vollsten Szenen etwa gesteht Georges seiner
Frau, einen Verdacht gegen jemanden zu he-
gen - und kann diesen trotz ihres Dringens
nicht aussprechen: «Kannst du mir nicht ein-
fach mal vertrauen?» (Georges) - «Du for-
derst von mir Vertrauen?» (Anne) - «Du soll-
test dich mal reden héren.» (Georges)

Gefangener seiner selbst

cAcHE kommt jener These ziemlich
nahe, die Foucault im viel zitierten «Uberwa-
chen und Strafen» beschreibt: die Strafe ist
die Uberwachung selbst. Die Videobilder, auf
denen “nichts” geschieht, haben ihre einzige
Bedeutung darin, dass sie darauf hinweisen,
dass “etwas” geschehen wird (wie auch Ha-
run Farocki oder David Lynch gezeigt haben).
Haneke geht jedoch noch einen Schritt wei-
ter: Gerade die Ereignislosigkeit (die Strafe)
ist es, die den Stein ins Rollen bringt, selbst
wenn ohne Zutun des Aufgezeichneten (des
Bestraften) vielleicht tiberhaupt nichts pas-
sieren wiirde. Aus der Ereignislosigkeit
resultiert somit das Ereignis. Die viel kriti-
sierte “falsche” Erfahrung durch das Auge
der Videokamera beziehungsweise das Nach-
stellen einer “falschen Wirklichkeit” fiir das
Kameraauge (was fiir Homemovies jedweder

Filmladen, Wien

Art gilt) legt sich im Fall von cAcHE iiber das

“falsche” Leben eines Mannes. Georges wird
nicht fiir eine begangene Tat bestraft, son-
dern an ihm wird durch den Umstand, dass
er von seiner Uberwachung in Kenntnis ge-
setzt wird, eine «erzieherische Massnahme»
vollzogen. Dadurch wird er zum Gefangenen
seiner selbst - seiner Vergangenheit wie auch
seines Alltags.

Die anonymen Uberwachungsbilder
sind in cACHE dabei ihrer primiren Funk-
tion lingst beraubt: Mit ihnen wird kein Ver-
brechen praventiv verhindert (eine ohnehin
zweifelhafte These), sondern im Gegenteil
ein neues heraufbeschworen. Dass Haneke
den Urheber oder besser: Tdter der Bilder
bis zum Schluss im Dunklen lisst und sogar
Georges’ eigener Sohn damit in Zusammen-
hang stehen konnte, zeigt, dass Haneke ein-
mal mehr an einfachen Lésungen nicht in-
teressiert ist. CACHE mag dem dusseren An-
schein nach zwar einfacher strukturiert sein
als etwa FUNNY GAMES (1997) oder CODE IN-
CONNU (2000), im Kern wird in der jiingsten
Arbeit Hanekes aber priziser argumentiert
alsinall seinen Vorgidngern.

«Das Videobild prisentiert sich als Fil-
ter, den man durchdringen muss, um die
Psychologie der Persénlichkeit zu verstehen.
Das Bild steht nie alleine», meinte einmal
Atom Egoyan. Die Aufnahmen, die Georges
zugeschickt bekommt, sind ein Filter, den er
durchdringen muss, um sich selbst zu ver-
stehen. Dafiir gentigt es nicht, zwei Schlafta-
bletten zu nehmen und die schweren Schlaf-
zimmervorhinge zuzuziehen.

Michael Pekler
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