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TIM BURTON'S CORPSE BRIDE

Schon der erste Blick auf das in Grau
gebaute Dorf geniigt, um zu erkennen, wo
man sich befindet: ndmlich im phantasti-
schen Universum Tim Burtons. Nur ganz
wenige Regisseure verfiigen iiber eine der-
art markante, eigenwillige Handschrift wie
der in London lebende, US-amerikanische
Kinovisiondr. Auf unnachahmliche Weise
kombiniert Burton in seinen Filmen diiste-
re, verwaschene Grau-Braun-Téne mit pral-
len Bonbonfarben und erschafft so magisch
entriickte Phantasiegebilde, die je nach
atmosphdrischem, optischem Mischverhilt-
nis mal diister ausfallen wie SLEEPY HOL-
Low, mal cartoonesk wie die BATMAN-Ad-
aptionen, mal schrill-satirisch wie MARS
ATTACKS! oder mirchenhaft wie die Ro-
manverfilmung B1G F1sH. Oft greift Burton
auf Stoffe zuriick, deren Ursprung ausser-
halb des Kinos liegen: Comics, Kinderbiicher,
Sammelkarten oder - wie jetzt in CORPSE
BRIDE - ein russisches Volksmirchen. Stets
treffen Welten aufeinander, die unterschied-
licher kaum sein konnten: Stadt und Land,
Gut und Bése, Mensch und Alien; in CORPSE
BRIDE: das Reich der Lebenden und das der
Toten. Letztlich stésst sich immer die ratio-
nale Wirklichkeit an einer blithenden Phan-
tasie.

Wie kaum ein anderer versteht es Bur-
ton, Einbildungskraft zu visualisieren. Ver-
waschene, weichgezeichnete Konturen, dann
wieder harte, kantige Geometrien, verzerrte
Perspektiven, iiber- und untersittigte Far-
ben kreieren eine gleichermassen irreale wie
iiberwirkliche Asthetik. Indem er Triumeri-
sches und Reales nicht gegeneinander aus-
spielt, sondern ineinander verschmelzt, er-
weist sich Burton als romantischer Regisseur.
Puppen, die, anders als Schauspieler, erst im
Verbund von Autoren- und Zuschauerphan-
tasie zum Leben erweckt werden, bilden da
die idealen Geschépfe fiir Burtons Filmphan-
tastereien. So gesehen formuliert CORPSE
BRIDE die Quintessenz aus Burtons (Euvre.
Dies gilt umso mehr, als er hier, anders als
bei dem von Henry Selick inszenierten Pup-
penfilm THE NIGHTMARE BEFORE CHRIST-

MAS (1993), an dem er “nur” als Produzent
und Drehbuchautor beteiligt war, unter-
stiitzt von Mike Johnson selbst Regie fiihrt.

Eines freilich ist Puppen und Schau-
spielern gemeinsam: die menschliche Stim-
me. Passen sich in der Synchronisation die
Sprecher den Darstellern an, verlief der In-
szenierungsprozess bei CORPSE BRIDE ge-
rade umgekehrt: zuerst nahmen Johnny Depp,
Helena Bonham Carter und Co. die Filmdialo-
ge auf, entlang derer dann die Puppen ani-
miert wurden, weshalb es sich auch nicht
empfiehlt, sich den Film in einer synchro-
nisierten Fassung anzuschauen. Im Original
meint man Depp férmlich durch das siliko-
ne Puppenfleisch hindurchschimmern zu se-
hen, wenn der schiichterne, charmante Vic-
tor mal wieder tollpatschig von Fettnipfchen
zu Fettnipfchen stolpert.

Victor, ein liebenswerter junger Mann,
lebt in einer tristen, lieblosen Welt. Der Film
spielt in einem europaischen Dorf des neun-
zehnten Jahrhunderts. Pete Kozachiks Kame-
ra fotografiert es unbewegt, rechtwinklig,
ordentlich ab. Gleichmissig ausgeleuchtet,
grau, braun schattiert, entsteht so das Bild
eines erstarrten, gefiihlskalten Ortes. Einzig
ein blauer Schmetterling, den die junge Vic-
toria Everglot aus dem Kifig befreit, tragt ein
wenig Farbe hinaus. Die Bewohner verscheu-
chen ihn wie eine listige Fliege. Victor ()
und Victoria (!) sind zugleich Kinder und Op-
fer des viktorianischen (!) Zeitalters. Victors
Eltern, neureiche Fischhindler, wiinschen
sich nichts mehr, als ihren Sohn mit einer
Adeligen zu vermihlen. Victorias Eltern wie-
derum sind verarmte Aristokraten, die ihre
ungeliebte Tochter gewinnbringend an den
Mann bringen méchten. Und tatsichlich
lduft zunichst alles nach Plan oder «Accor-
ding to Plan», wie es in der ersten von meh-
reren, gelungenen, musikalischen Einlagen
heisst, die Komponist Danny Elfman in den
Handlungsablauf einbaut.

Die Eltern singen zwar, aber fréhlicher
werden sie dadurch nicht. Mit getragenen
Opernstimmen beschwdren sie einen unge-
storten Ablauf der Zeremonie. Doch schon
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das erste Aufeinandertreffen von Victor und
Victoria bringt eine unvorhergesehene Wen-
de: beide verlieben sich ineinander. Ausge-
rechnet diese Gefiihle stehen Victor am Tage
der Hochzeit im Wege. Aufgeregt verhaspelt
er sich, ziindet versehentlich das Kleid seiner
Schwiegermutter in spe an, worauf der Pries-
ter die Zeremonie entriistet abbricht. Nieder-
geschlagen schleicht Victor durch den Wald
vor dem Dorf; noch einmal, und diesmal feh-
lerfrei, sagt er seinen Eheschwur auf und
steckt den Ring iiber die nichstbeste Baum-
wurzel. Im selben Moment verwandelt sich
diese in eine knochige Hand, und aus der Er-
de schliipft eine schéne, jedoch bereits halb
verweste junge Frau im Hochzeitskleid.

Die Leichenbraut war am Tag ihrer
Hochzeit ermordet worden und harrt seit-
dem auf einen neuen Briutigam. Begeistert
fithrt sie den entsetzten, wehrlosen Victor
hinab in die Unterwelt. Doch, kein Grund
zum Gruseln! Frohlich und bunt geht es im
Totenreich zu. Die Drinks fliessen, eine Ske-
lettband schwingt die Gebeine, iiberall wer-
den muntere, jazzige Lieder getrillert, und
alle amiisieren sich prichtig. Im grotes-
ken Kontrast zur diisteren Oberwelt strahlt
der Hades in satten Farben, sonniges Licht
dringt aus allen Ecken und Ritzen, und Koza-
chiks geschmeidige Digitalkamera wirbelt
iibermiitig kreuz und quer durch die Rau-
me. Auch die Leichenbraut ist keineswegs
furchteinfléssend, sondern ein liebreizendes
Wesen, das Kozachik mit einer Lichtglorio-
le schmiickt, wie sie in den Fiinfziger Jahren
die klassischen Hollywood-Diven umgab. Ein
entziickendes Middchen, das nur das Pech hat,
dass schon die Wiirmer an ihm nagen. Doch
selbst die Maden entpuppen sich als herzens-
gute, possierliche Tierchen.

Es dauert nicht lange, bis Victor neben
seiner Leichenbraut am Klavier sitzt und ge-
meinsam mit ihr ein herzzerreissendes Du-
ett zum Besten gibt. Dennoch zieht es ihn zu-
riick zu den Lebenden, zu seiner grossen Lie-
be, Victoria, fiir die ihre Eltern bereits einen
neuen, mysteriésen Freier ausgewidhlt ha-
ben. Elder Gutknecht, der kauzig-magische




m FILMBULLETIN 8.05 NEU IM KINO

Totenilteste, kann Victors Ansinnen so gar
nicht verstehen: «Why go up there when peo-
ple are dying to get down here?» Die Dialoge
sind gespickt mit solch kostlichen Wortwit-
zen. Die in aufwendiger Stop-Motion-Tech-
nik, Einzelbild fiir Einzelbild, Millimeter
fiir Millimeter, animierten Puppen, die von
Ian McKinnon und Peter Saunders mit einem
mechanisch verstellbaren Minenspiel aus-
gestattet wurden (bei NIGHTMARE BEFORE
CHRISTMAS erhielten die Puppen noch fiir
jeden verdnderten Gesichtsausdruck einen
neuen Kopf), stellen eine technische Meis-
terleistung dar. Fiir Aug und Ohr ist Burtons
neuestes Werk ohnehin ein Genuss.

Wenn es {iberhaupt etwas auszusetzen
gibt, dann vielleicht, dass die Puppen zwar
die Phantasie befliigeln, aber eine empa-
thische Identifikation erschweren. CORPSE
BRIDE erzihlt eine rithrende und doch nicht
wirklich berithrende Geschichte, die zudem
auch noch recht diinn ausfillt und selbst bei
einer Filmdauer von gerade mal 77 Minuten
die ein oder andere Linge nicht verbergen
kann. Als kiinstlerisch berauschendes, mun-
ter-makabres Puppenmusical freilich berei-
tet CORPSE BRIDE ein aussergewdhnliches,
cineastisches Vergniigen. Unterm Strich
(man moge die Kalauer verzeihen): todwitzig
und zum Sterben schon.

Stefan Volk

TIM BURTON'S CORPSE BRIDE

(HOCHZEIT MIT EINER LEICHE)

Regie: Mike Johnson, Tim Burton; Buch: John August, Ca-
roline Thompson, Pamela Pettler; Kamera: Pete Kozachik;
Schnitt: Jonathan Lucas, Chris Lebenzon; Musik und Songs:
Danny Elfman. Sprecher (Originalversion): Johnny Depp
(Victor Van Dort), Helena Bonham Carter (Corpse Bride),
Emily Watson (Victoria Everglot), Tracey Ullman (Nell
van Dort), Paul Whitehouse (William van Dort), Joanna
Lumley (Maudeline Everglot), Albert Finney (Finis Ever-
glot), Richard E. Grant (Barkis Bittern), Christopher Lee
(Pastor Galswells), Michael Gough (Elder Gutknecht). Pro-
duktion: Warner Bros., Tim Burton Animations, Laika En-
tertainment, Will Vinton Studios; Produzenten: Tim Burton,
Allison Abbate. Grossbritannien 2005. Farbe; Dauer: 77 Min.
Verleih: Warner Bros., Ziirich, Hamburg

MERRY CHRISTMAS

Wer nahe am Wasser gebaut hat und
sich im Kino seiner Trinen nicht schimt,
dem sei dieser Film ans Herz gelegt. «Ein
warmer Film fiir kalte Tage» - diese Emp-
fehlung des deutschen Verleihs trifft sicher
nicht die historische Situation der filmi-
schen Geschichte, sondern unser Bediirfnis
nach emotionalen Rettungsankern, die auf
fatale Weise dann auch noch Kriege sinnvoll
erscheinen lassen.

Der Erste Weltkrieg ist zeitlich so in die
Ferne geriickt, dass kaum einer ihn noch be-
wusst erlebt hat, dem gingigen Kinopubli-
kum kann er nur mehr Historie sein. Also
lassen sich an ihm die beliebten historischen
Trugbilder exemplifizieren, die die Vergan-
genheit wie ein Gemilde der ewigen Wahr-
heit aufbereiten. In der bildenden Kunst gibt
es ja geniigend solcher Schlachtenbilder, die
Kriegshandlungen als Ereignisse feierlich
festzuhalten suchen.

Glaubt man zu Beginn des Films noch,
mit einer Auseinandersetzung mit dem T6-
tungsgeschehen konfrontiert zu werden,
wenn jeweils ein deutsches, ein englisches
und ein franzdsisches Kind in ihren Klassen-
zimmern patriotische Gedichte rezitieren,
so wird uns doch bald klar, dass der Regis-
seur Christian Carion doch nur die Anekdo-
te sucht, die mehr oberflichige Gefiihle denn
den kritischen Geist beschiftigt.

Die Geschehnisse, die der Film schil-
dert, sollen sich so zugetragen haben. Mi-
chael Jiirgs hat dariiber ein Buch geschrie-
ben - «Der kleine Frieden im Grossen Krieg»:
Da treffen sich in der Todeszone, die den Ab-
stand zwischen den feindlichen Schiitzen-
griben herstellt, schottische, franzosische
und deutsche Soldaten zu einer Weihnachts-
feier, und das menschheitsverbindende «Stil-
le Nacht» lddt zum Triumen tiber den ewigen
Frieden, zugleich sind wir mit dem Trock-
nen unserer Trinen bemiiht, die ejakulativ
aus den Augen schiessen. Das hat sicher mit
dem handwerklichen Kénnen von Carion zu
tun, dem es gelingt, mit seinem zweiten Film
(nach UNE HIRONDELLE A FAIT LE PRIN-
TEMPS, 2001), diese Kriegsepisode so emotio-

nal bewegend in Bildern zu fassen, dass der
Verstand kaum die Mdéglichkeit hat, korri-
gierend einzugreifen. Die Tradition der mo-
ralischen Antikriegsfilme findet mit MERRY
CHRISTMAS eine wiirdige Fortsetzung. Aber
dass auch in Kriegen Menschen mit Gefiih-
len ihre Aufgaben bewiltigen, ist eine trivia-
le Erkenntnis. Wenn dann spiter die Aufkla-
rung iiber die begangenen Greuel versucht
wird, setzen sowieso die Bekenntnisse iiber
die Humanitat der eigenen Truppen ein.

Zuriick zur “Verbriiderung” unserer
Kdmpfer, deren Kommandeure - der Franzo-
se Audebert, der Deutsche Horstmayer und
der Schotte Palmer, ein Priester - den weih-
nachtlichen Frieden verfiigen. Die dinische
Sopranistin Sérensen hat in der Nihe der
Westfront ein Konzert gegeben. Thr Geliebter
Sprink gehort zu den Soldaten, und sie méch-
te mit ihm im Schiitzengraben Weihnachten
feiern. Und dann begibt es sich, dass Lichter-
biumchen am Rand der Griben auftauchen,
Dudelsackpfeifer in die Weihnachtsmelo-
dien einstimmen, die im Soundtrack von den
Sdngerstars Natalie Dessay und Rolando Villa-
z0n geliefert werden.

Aber die Generalitdt erfihrt von die-
sem unsoldatischen Benehmen, und so muss
General Audebert seinen Sohn degradieren,
Palmer wird von seinem militaristischen Bi-
schof entmachtet und die deutsche Truppe
muss ins ostpreussische Tannenberg, wo sie
mit ihren Kameraden gegen die Russen einen
gewaltigen Sieg erringen wird.

Der Erste Weltkrieg mit seinem erst-
mals verfiigbaren maschinellen Vernich-
tungspotential, mit seinen Millionen Opfern
wird zur Behauptung einer Mitmenschlich-
keit missbraucht, deren Kraft nur von Mach-
tigen nicht erkannt werden kann und daher
nur von ihnen beschidigt wird.

Erwin Schaar

R, B: Christian Carion; K: Walther Vanden Ende; S:
Andrea Sedlackova; M: Philippe Rombi. D (R): Diane Krii-
ger (Anna Sérensen), Benno Fiirmann (Nikolaus Sprink),
Guillaume Canet (Audebert), Daniel Briihl (Horstmayer),
Gary Lewis (Palmer). P: Nord-Ouest, Senator. F, D, GB, B, Ru.
115 Min. CH-V: Filmcoopi, Ziirich; D-V: Senator Filmverleih,
Berlin
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