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<Die Harmonie zwischen Innen
und Aussen war mein Ziel

Gesprdch mit Ismaél Ferrouhki

nicht zuriick. Die Herde aus dem Traum
huscht tiber den Weg, der Mond verfinstert
sich. Am nichsten Tag kampft sich Réda im
knallgelben T-Shirt durch das Gewimmel der
Weissgekleideten, verzweifelt den Vater su-
chend. Ferroukhi filmte mitten in der Masse:
Die Pilgerscharen verschlingen den Ungliu-
bigen, als wire er jenes eine Glas Wein, von
dem Mustapha sagte, dass es dem Meer (ei-
ner grossen Seele) nicht schaden kénne. Ré-
da findet den Vater im Leichenschauhaus
und, im Schmerz neben dem Toten zum Em-
bryo zusammengekriimmt, schreit er seine
Trauer hinaus. Er hat seine Reifepriifung ge-
macht: die des Lebens, zu dem auch der Tod
gehort. «Gott segne dich», hat der Vater kurz
vor Mekka zu Réda gesagt, sich fiir die Rei-
se bedankend. Am Ziel hat er dem im Auto
schlafenden Sohn das Foto der Freundin aufs
Steuerrad gelegt: als hitte er ihn, den Un-
glidubigen, dem umfassenden Prinzip Liebe
anvertraut.

Iréne Bourquin

Stab

Regie, Buch: Ismaél Ferroukhi; Kamera: Ketell Djian;
Schnitt: Tina Baz-Legal; Kostiime: Christine Brottes; Musik:
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FiLmBULLETIN Monsieur Ferroukhi,
was steht fiir Sie stirker im Zentrum von
LE GRAND VOYAGE: Religiositdt oder
Spiritualitdt?

IsMAEL FERROUKHI Fiir mich erzihlt der
Film in erster Linie eine Liebesgeschichte
zwischen zwei Menschen, von denen der
eine religids ist, der andere nicht. Die Kon-
frontation von Vater und Sohn hat mich
interessiert, losgeldst von den Kulturen,
der Religion. Ich wollte einen universell zu-
ginglichen Film machen, in dem sich je-
der Zuschauer, egal, ob Moslem, Christ oder
Atheist, wiederfinden kann. Ich empfinde
die Setzung, dies sei ein Film iiber Religion,
als eine grosse Einschrinkung. Natiirlich
stammen meine Figuren aus einem musli-
mischen Kulturkreis. Und es ist heikel, vom
Islam zu erzihlen, da schieben sich lauter
Bilder und Vorstellungen vor den Film. Das
Drehbuch ist iibrigens bereits vor sechs
Jahren entstanden, es ist also keine Reaktion
auf die Ereignisse des 11. September. Wenn
das eine Geschichte unter Christen gewesen
wire, hitte das Motiv der Religiositit den
Film weniger dominiert.

riLmeuLLerin War Thre Botschaft
der Toleranz eher ein Hindernis oder ein
Argument, Produzenten zu iiberzeugen?

1smAEL FERROUKHI Ich bin Thnen sehr
dankbar fiir diese Formulierung: Wenn der
Film ein Thema, eine Botschaft hat, dann
ist es die Toleranz. Und zwar mit einem gros-
sen L fiir Liebe.

Es hat sicher auch deshalb so lange
gedauert, meinen Stoff finanziert zu bekom-
men, weil er zunichst nicht sehr kommer-
ziell erscheint. Im Kern geht es ja um nicht
mehr als um zwei Menschen, die nicht mit-
einander reden kénnen, die auf keiner Ebene
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zusammenfinden kénnen. Sie sprechen
nicht die gleiche Sprache, ihre Weltsicht ist
unterschiedlich, sie gehdren nicht zur glei-
chen Generation und nicht zur selben Kultur.
Zunichst fithlen sie sich unwohl in der
Gegenwart des Anderen, sind wie Fremde.
Sie miissen lernen, sich fiireinander zu inte-
ressieren, und einen Weg finden, sich zu ver-
stehen, ohne ihre Eigenheiten aufzugeben.
Ich wollte nicht, dass der Eine den Anderen
bekehrt. Doch die Auseinandersetzung be-
reichert sie. Esist eine langsame, behutsame
Wandlung, keine radikale Verinderung.

FiLmeuLLEnin Diesen Prozess machen Sie
sehr schén am Motiv des Almosens kennt-
lich: der Sohn versteht diese Geste zunichst
nicht, aber am Ende hat er sie erlernt.

1smakL Ferrouknl Réda entdeckt an sei-
nem Vater menschliche Aspekte, die er zu-
vor nicht kannte und die durchaus religics
verwurzelt sind. In allen grossen Religionen
spielt das Almosen eine wichtige Rolle. Im
Islam zihlt es gar zu den fiinf Siulen. Erist
jaeine Religion, die den Alltag besonders
stark pragt. Das Teilen, der Wunsch, den
Anderen nicht verhungern zu lassen, gehort
zu den Grundfesten des Zusammenlebens.
Ich bin zwar nicht religios, aber selbst-
verstindlich bin ich durch den Islam ge-
pragt, er ist ein Teil von mir. Gleichwohl hof-
feich, dass das Almosen im Film als ein all-
gemein menschlicher Wert erscheint. In
der Auseinandersetzung mit dem Vater
findet eine Ubertragung statt, auch eine
Versshnung. Auch Réda unternimmt eine
Pilgerreise, aber eine menschliche, keine
religidse.

rLmeuLLenin Der Sprachunterschied
zwischen Vater und Sohn eréffnet Thnen
grosse erzihlerische Moglichkeiten. Ist
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«Da diese
beiden
Figuren im
normalen
Alltag nicht
miteinander
kommuni-
zieren,
musste ich
sie zusam-
mensperren,
um die
iiblichen
Regeln ausser
Kraft zu
setzen. Eine
Reise im Auto
ist dafiir ideal,
zumal eine,
bei der sie
fiinftausend
Kilometer
zuriicklegen
miissen.»

er auch heute noch die Regel unter den
Einwandererfamilien aus dem Maghreb?

1smAEL FERROUKHI Ja. Diese Frage wird
mir auch hiufig gestellt, wennich in
Frankreich nach Vorfithrungen tiber den
Film diskutiere. Das schockiert mich immer
sehr: Wirleben doch in einer Gesellschaft zu-
sammen, warum wissen wir so wenig vonein-
ander! Oft haben sich bei den Diskussionen
junge Méinner gemeldet und mir bestatigt,
dass es ihnen mit ihren Vitern ganz genau-
so ergeht.

Der Sohn weigert sich tibrigens
nicht, Marrokanisch zu sprechen - er hat
es einfach nie gelernt. Der Vater spricht
sehr gut Franzgsisch, aber er zwingt dem
Sohn die eigene Sprache auf, denn er sicht
einen Mangel bei ihm, den er ausgleichen
will. Viele Sprachen zu sprechen, ist eine
Bereicherung. Der Sohn hat seine Herkunft
bisher verdrangt. Anfangs genieren Réda
die Wurzeln von jenseits der franzésischen
Kultur, er verleugnet sie. Seine Werte sind
vielleicht eine Spur zu sehr vom moder-
nen Leben bestimmt. Der Vater hingegen
weiss, dass man nur innerlich gefestigt sein
kann, wenn man seine Herkunft mit all ihren
Aspekten annimmt. Réda muss lernen, dass
dies eine Stirke ist, keine Schwiche. Um zu
wissen, wohin man geht, muss man wissen,
woher man kommt.

FiLmBuLLETIN Gab es urspriinglich
noch mehr Szenen in Frankreich, eine lin-
gere Exposition, um in das Milieu und die
Konflikte einzufiihren?

1smaEL FERROUKHI Es gab einige Szenen,

aber sie erschienen mir wie eine Verzogerung.

Der eigentliche Film beginnt erst mit der
Reise. Ausserdem wollte ich den Konflikt
zwischen Vater und Sohn vom maghrebi-

nischen Milieu ablésen. Ich erinnere mich,
dass es zwei Szenen mit Rédas Freundin gab.
Aber sie gewinnt mehr Bedeutung, wenn
man sie nicht sieht. Die Abwesenheit verleiht
ihr stirkeres erzahlerisches Gewicht.

Ich wollte es vermeiden, von vorne-
herein zuviel zu erkliren, ich will viel-
mehr den Zuschauern und den Figuren eine
grosse Interpretationsfreiheit lassen. Ich
finde es viel schéner, wenn sich die Figuren
erst wihrend der Reise langsam entfalten.
Dem Zuschauer sollte es ein wenig wie
Réda ergehen: er wird unversehens gezwun-
gen, eine Reise zu unternehmen. Anfangs
kann man den Vater kaum ertragen, weil
man konfrontiert ist mit etwas, das man
nicht versteht. Erst nach und nach entdeckt
man, dass der Anschein des Autoritiren
nur ein Schutzschild fiir den Vater ist. Und
das Beharren auf dieser Autoritit ist die
Moglichkeit fiir ihn, den Sohn mit auf die
Reise zu nehmen, denn es gelingt ihnen
nicht, ihre Gefiihle auszudriicken.

FLMBULLETIN Zwei Begegnungen markie-
ren Verdnderungen in der Beziechung. Zum
einen die geheimnisvolle Frau, die den bei-
den Reisenden spiter noch einmal begegnet,
sowie Mustapha, ein aus Frankreich stam-
mender Tiirke. Wollen Sie damit das Huis-
clos Ihrer Erzihlsituation aufbrechen?

ISMAEL FERROUKHI ]a, sie bringen fri-
sche Luft hinein. Natiirlich muss man solch
eine lineare Erzihlung immer wieder auf-
lockern, auch mit Humor. Dariiber hinaus
bringt die alte Frau fiir mich aber ein spiri-
tuelles Moment in den Film. Fiir den Vater ist
sie ein Engel, der sieleitet, Réda hingegen
macht sie Angst. Ist sie tiberhaupt real?
Begegnen sie ihr wirklich? Vater und Sohn
finden sich in einer Situation wieder, die

Schutz oder Bedrohung sein kann. Zum ers-
ten Mal handeln sie nun gemeinsam, in dem
sie die Frau zuriicklassen. Es entsteht ei-

ne Komplizenschaft, der Vater folgt dem
Impuls des Sohnes, obwohl das seiner eige-
nen Auffassung widerspricht. Auch die
Begegnung mit Mustafa nihert beide einan-
der an. Er fungiert ein wenig als Vermittler,
der dem Sohn die Wertvorstellungen des
Vaters niher bringen kénnte. Zugleich
kommt aber Eifersucht ins Spiel, als der
Vater merkt, dass sein Sohn sich eher einem
Fremden anvertraut als ihm.

riLmeuiLeniv Fast unwillkiirlich geht es
bei dieser Reise auch um die Erprobung der
Machtverhiltnisse.

ISMAEL FERROUKHI Fiir den Vater ist die
Situation prekir, weil er die Richtung be-
stimmt, aber selbst nicht fahren kann. Und
Rédas Problem mit der viterlichen Autoritit
liegt darin, dass er glaubt, kultivierter, gebil-
deter zu sein. In seinen Augen ist der Vater
ein Analphabet. Da diese beiden Figuren im
normalen Alltag nicht miteinander kommu-
nizieren - sie meiden die Konfrontation -,
musste ich sie zusammensperren, um die
iiblichen Regeln ausser Kraft zu setzen. Eine
Reise im Auto ist dafiir ideal, zumal eine, bei
der sie fiinftausend Kilometer zurticklegen
miissen. Auf den ersten Tausend kénnen sie
noch so bleiben, wie sie vorher waren. Ab
Zweitausend brockeln die Fassaden allmih-
lich. Ab Dreitausend miissen sie die alten
Rollenspiele unwiderruflich aufgeben. Und
dann sind sie gezwungen, einander wirk-
lich anzuschauen. Ihre Beziehung wird end-
lich intimer.

riLmeuLLETIN Entsprechend wandelt
sichauch der Erzihlrhythmus. War Ihnen
das schon beim Schreiben klar? Oder hat



«Meine Eltern,
die weder
lesen noch
schreiben
koénnen,
sollen den
Film eben-
so leicht
verstehen
konnen wie
ein Gelehrter.
Deshalb
spielt auch
das Unaus-
gesprochene
eine wichtige
Rolle, weil es
sich in allen
Kulturkreisen
vermittelt.»

sich dieser Rhythmus erst nach dem Drehen
ergeben.

1smAEL FErroukHl Er sollte von Anfang
an den Etappen ihrer inneren Reise, ihrem
Seelenzustand entsprechen. Wenn ihr
Verhiltnis angespannt ist, soll man das
in der Montage spiiren. Wenn sie sich 6ff-
nen, soll man das Gefiihl bekommen, durch-
atmen zu diirfen. Und wenn sie einander
endlich genauer betrachten, spielt die Zeit
keine Rolle mehr. Die Gelassenheit und Ruhe
zum Ende der Reise hin verdankt sich aber
auch wesentlich dem Spiel meiner beiden
Hauptdarsteller. Dabei spielt das Schweigen
eine immer wichtigere Rolle. Diese Intimitit
kann man nicht mit Worten herstellen.

FiLmeuLLeTIN Diese Entwicklung ent-
spricht auch der sich verandernden Land-
schaft auf der Reise: in der Wiiste spricht
man nicht.

1smAEL FErRrROUKHI Genau diese Harmonie
zwischen Aussen und Innen war mein
Ziel. Die Landschaft soll den inneren Weg
widerspiegeln. Dabei durfte sie nie im
Vordergrund stehen, durfte nie die Figuren
tiberwiltigen. Es gab ganz atemberauben-
de Orte auf der Reise, aber ich habe sie nie in
der Totalen gefilmt, sondern immer nur als
Hintergrund.

rimeuLLeTin Diese Konzentration auf
die Figuren, die Gesichter verleiht dem Film
eine visuelle Geschlossenheit, die ange-
sichts der stetigen Drehortwechsel erstaunt.
Haben Sie das Durchqueren der verschiede-
nen Linder in chronologischer Reihenfolge
gedreht?

1smakL FErroukHl Nein, nicht ganz.
Die Szenen in Mekka haben wir zuerst ge-
dreht. Dem grossten Problem, der grossten
Herausforderung musste ich mich gleich zu

Anfang der Dreharbeiten stellen! Ich sagte
mir, wenn mir das gelingt, wird alles ande-
re auch klappen. Der Film steht und fallt mit
der Mekka-Sequenz.

Den Rest der Reise haben wir tatsich-
lich in der Chronologie gedreht. Diese
Linearitdt war mir wichtig, denn ich woll-
te, dass die Handlung sich so einfach wie
moglich entwickelt. Meine Eltern, die
weder lesen noch schreiben kénnen, sollen
den Film ebenso leicht verstehen kénnen
wie ein Gelehrter. Deshalb spielt auch das
Unausgesprochene eine wichtige Rolle, weil
es sich in allen Kulturkreisen vermittelt.

rLmeucLemin Erzihlen Sie etwas mehr
tiber die Dreharbeiten in Mekka. Entspricht
die Spannung zwischen Klaustrophobie und
Erhabenheit einem Konzept? Oder haben Sie
sich von der Atmosphire am Drehort inspi-
rieren lassen?

1smakL FerroukHi Die Sequenz habe ich
tatsdchlich genauso geschrieben. Wir waren
praktisch das erste Filmteam, das in Mekka
eine Dreherlaubnis erhalten hat. Als wir an-
kamen, glaubten wir, bei der Botschaft sei
eigentlich alles geregelt. Aber vor Ort gab es
vielerlei biirokratische Hiirden. Die Moschee
hat einen dhnlichen Status wie der Vatikan,
wo Ihnen die italienische Botschaft auch
wenig weiterhelfen kann. Aber fiir mich war
es undenkbar, ohne Bilder von den Pilgern
und der Moschee abzureisen. Ich war mit
Team und Ausriistung angereist, seit fiinf
Jahren hatte ich darauf gewartet, hier zu dre-
hen. Ich war zu allem bereit und habe die
Verantwortlichen mit der Zeit einigermas-
sen miirbe gemacht.

Es gab keine Improvisation, aber auch
keine Einschrinkungen. Urspriinglich hatte
ichnoch an einen Drehort gedacht, der mich
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noch etwas niher an die Moschee gebracht
hitte, fiir denich aber keine Erlaubnis be-
kam. Stattdessen habe ich eine Aufsicht aus
einem Hotelzimmer in der Nihe gedreht.
Die Strassenszenen im Film stimmen an-
sonsten genau mit den Einstellungen iiber-
ein, die ich im Kopf hatte. Fiir mich war klar,
dass ich immer beim Vater bleiben muss-
te, mitten in der Menge. Ich durfte mich nie
von ihm entfernen, der Zuschauer sollte das
Ende seiner Pilgerreise hautnah miterleben.
Es war eine ungeheure Herausforde-
rung, inmitten von zwei Millionen Men-
schen zu drehen, die ich nicht kontrollieren
konnte. Hastig haben wir Grossaufnahmen
von Gesichtern gedreht, mitunter auch
im Gegenlicht. Es gab iiberraschend weni-
ge Takes, wo Leute in die Kamera blicken.
Fiir die meisten Pilger waren wir unsicht-
bar, sie waren so versunken, dass sie uns
trotz unserer Kameraausriistung gar nicht
wahrnahmen. Diese Unmittelbarkeit beim
Drehen war atemberaubend, da gab es kei-
ne Méglichkeit, die Wahrheit zu verfil-
schen. Wenn es Schwierigkeiten gegeben
hitte, Panik oder Gewalt ausgebrochen wi-
re, wiirde man das auf der Leinwand sehen.
Das Faszinierendste an diesen Drehtagen
war freilich die Sprachenvielfalt. So viele
Sprachen habe ich nie zuvor in meinem
Leben gehaért. Da hatte auch ich das Gefiihl,
am Ende einer Pilgerreise angekommen zu
sein: an einem Ort, an dem sich Menschen
aus allen Erdteilen friedlich begegnen.

Das Gesprich mit Ismaél Ferroukhi
fithrte Gerhard Midding
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