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MELINDA AND MELINDA

So sanft wie das Licht, das den Grund-
ton von Woody Allens jiingstem Film aus-
macht, so mild ist der Blick des alten Meis-
ters auf sein wie immer vielkopfiges Per-
sonal: Woody Allen lebt, so denkt man, nur
noch fiir sein Metier; Anspielungen, Zita-
te und Referenzen bleiben nicht nur auf die
Filmgeschichte beschrinkt, sondern gar auf
das eigene Werk.

Und so beginnt MELINDA AND ME-
LINDA mit einer Diskussion unter Drehbuch-
autoren mittleren Alters, von denen einer
dafiir plidiert, das Leben als Komédie zu in-
terpretieren, ein anderer jedoch davon iiber-
zeugt ist, dass in jeder beliebigen Konstella-
tion von Personen und Ort der Stoff zu einer
Tragodie liege - man nehme zum Beispiel
eine Abendgesellschaft, in die ein ungebete-
ner Gast hineinplatzt. Und nun darf jeder der
beiden Protagonisten seine Geschichte ent-
wickeln. Fortan laufen die beiden nebenein-
ander her, iiberkreuzen sich mehrfach und
steuern schliesslich ihrem jeweils von vorn-
herein angekiindigten heiteren respektive
dramatischen Ende zu.

Das gibt Woody Allen, der sich in zwei
Alter Egos aufgespalten hat, wieder einmal
die Gelegenheit, virtuos mit Figuren zu jon-
glieren, Geschlechterkampf, Neurosen und
die speziell im so genannten Bobo-Milieu, al-
so dem Biotop der bourgeoisen Bohémiens,
angesiedelten Eitelkeiten und Idiosynkrasien
lustvoll zu zelebrieren.

Protagonistin der Geschichten ist Me-
linda, eine Mittdreissigerin, von der &theri-
schen australischen Blondine Rhada Mitchell
mal gespielt als tendenziell magersiichtige
Hysterikerin, mal als vergniigte Pragmatike-
rin, so wie es der jeweilige Handlungsstrang
verlangt. Um sie herum gruppieren sich er-
folgreiche und scheiternde Filmregisseu-
re, Schauspieler, Produzenten, Zahnirzte,
Pianisten und Park-Avenue-Prinzessinnen,
Hausminner und Karrierefrauen, Schwan-
gere und Geschiedene, Heiratswiitige und
Kupplerinnen, zerstrittene und gliickliche
Paare.

Die Figuren agieren in Lofts, Nobel-
boutiquen und Appartementhiusern in
der Upper East Side, im Central Park und in
den Hamptons, sie tragen Satinschlafanzii-
ge, seidene Morgenrécke und Sportmode
von Ralph Lauren, und sie kochen in Edel-
stahlkiichen, wohnen zwischen Designermo-
beln, trinken, essen und fahren Italienisch.
Schliesslich arbeiten sie, wenn sie es nétig
haben, in kiinstlerischen oder intellektuellen
Berufen, ansonsten widmen sie die Zeit, die
ihnen nach Shopping und Styling noch tib-
rig bleibt, dem Ehrenamt.

Bei so viel Wohlstand und Kunstsinn,
Geschmack und Lebensart kénnen Krisen
nicht ausbleiben. Und die Krisen sind es, die
Woody Allen schon immer interessierten,
und die er - fiir diese, seine eigene Subkultur

- wie kein anderer zu sezieren weiss. Melinda
Nummer Eins, die Tragische, war mit einem
Arzt verheiratet, den sie betrog. Ihr Liebha-
ber liess sie jedoch fallen, nun ist sie méin-
nerlos, schuldig geschieden und kann ih-
re Kinder nicht sehen. Sie hat einen Selbst-
mordversuch hinter sich, ist alkohol- und
tablettenabhingig und findet sich bei ihrer
besten Freundin Laurel als Hausgast ein. Zu-
sammen mit Cassie, der Dritten im Bunde,
iiberlegen sie, wie man in Melindas Leben
wieder Ordnung bringen kann. Die gliicklich
verheiratete und zum dritten Mal schwange-
re Cassie verfillt sofort in hektische Kuppel-
titigkeit, wahrend Laurel selbst einer klei-
nen Affire nicht abgeneigt ist. Melinda kann
an dem fiir sie vorgesehenen Zahnarzt zwar
keinen Gefallen finden, verliebt sich jedoch
prompt in einen Pianisten, der allerdings we-
nig spiter mit der nun gar nicht mehr so soli-
darischen Laurel im Bett landet. Am Ende ist
Melinda keinen Schritt weiter.

Melinda Nummer Zwei, die Komi-
sche, hat sich nach dem Selbstmordversuch
schnell wieder gefangen und einen Job in
einer Galerie gefunden. Ihre Nachbarn, bei
denen sie, fast schon komatds, hineinplatz-
te, sind eine ehrgeizige Filmregisseurin auf
der Suche nach einem Produzenten und ihr
Mann, ein talentloser Schauspieler und be-
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gnadeter Koch. Auch diese beiden haben es
sich zur Aufgabe gemacht, einen Mann fiir
Melinda zu finden; aber in Wirklichkeit ist
langst der Schauspieler in sie verliebt, der
ohnehin von seiner Frau nicht respektiert
wird. Melinda fangt ihrerseits eine Affire an,
sehr zum Leidwesen des Schauspielers, des-
sen Identititskrise Melindas Genesungspro-
zess zeitweise iiberlagert. Am Ende kriegen
sich die Richtigen, wie es sich fiir eine ro-
mantische Komodie gehért.

All das ist eigentlich harmlos. Um
grosse Gefiihle geht es ohnehin nicht, auch
nicht um Verzicht, Tod und schwere Schuld,
gar um die Existenz. Und es ist vielleicht das
grosste Verdienst von Woody Allen, dass er
uns genau das nicht vergessen lisst. Wenn es
zu dramatisch wird, sitzen plotzlich wieder
die Drehbuchautoren aus der Rahmenhand-
lung beim schicken Italiener und diskutieren
hitzig, wie es weitergehen konnte. Auch sie,
so scheint Woody Allen augenzwinkernd zu
konstatieren, haben keine anderen Sorgen.

Und eigentlich hat er Recht, der al-
te Meister: Immer noch interessieren uns
doch am meisten die Probleme, die die Liebe
macht. Das hat sich seit knapp vierzig Jahren,
als die «Tyrannei der Intimitdt» in der Fol-
ge der sozialen Umwilzungen in den west-
lichen Wohlstandsgesellschaften begann,
nicht geindert. Woody Allen hat diese Ent-
wicklung in seinen Filmen kommentiert, kri-
tisiert, persifliert und uns damit stets aufs
Neue amiisiert. Das soll ihm erst mal einer
nachmachen.

Daniela Sannwald

Regie, Buch: Woody Allen; Kamera: Vilmos Zsigmond;
Schnitt: Alisa Lepselter; Production Design: Santo Loquasto;
Kostiim: Judy Ruskin Howell. Darsteller (Rolle): Radha Mit-
chell (Melinda), Chloé Sévigny (Laurel), Brooke Smith (Cas-
sie), Jonny Lee Miller (Lee), Chiwetel Eljofor (Ellis Moon-
song), Will Ferrell (Hobie), Amanda Peet (Susan), Wallace
Shawn (Sy), David Aaron Baker (Steve), Arjia Bareikis (Sal-
ly), Josh Brolin (Greg), Steve Carell (Walt), Stephanie Roth
Haberle (Louise), Shalom Harlow (Joan), Geoffrey Nauffts
(Bud). Produktion: Fox Searchlight Pictures, Gravier Pro-
duction; Produzentin: Letty Aronson. USA 2004. Farbe, 99
Min. Verleih: 20th Century Fox, Ziirich, Frankfurt am Main
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