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THE LONG GOODBYE

)

1946 entwickelte Howard Hawks in der
Chandler-Verfilmung THE BIG SLEEP mit
Humphrey Bogart als Privatdetektiv Philip
Marlowe in der Hauptrolle die Grundmus-
ter des film noir: mit seinen Detektiven, die
gepragt sind vom Zweifel an den Menschen
und vom Zynismus gegeniiber der Gesell-
schaft, aber auch von der Sensibilitit gegen-
iiber dem Parfum der Verderbnis, von Opfern,
die ebenso zwielichtig sind wie die Verbre-
cher und Opfer nur werden, weil sie ihren
Henkern nicht zuvorkommen. Seither sind
die weiteren Chandler-Verfilmungen vor-
zugsweise am Prototyp gemessen worden:
Bogarts Darstellung schien in den Vorstel-
lungen des Publikums den Intentionen des
Autors von Werken mit stark gesellschafts-
kritischen und psychologischen Ambitio-
nen am ehesten zu entsprechen, vielleicht
auch, weil sie eine jener archetypischen Rol-
len ist, die den Bogart-Mythos nicht zuletzt
eben auch aus dem Blickwinkel von Ray-
mond Chandlers literarischem Produkt ent-
wickelte. Kaum einem anderen Schauspieler
ist es gelungen, nimmt man THE BIG SLEEP
als beispielhaft wahr, die Figur des Detek-
tivs, der in Ereignisse hineingerit, die er sel-
ber noch nicht iiberschauen kann, und der
auf die Welt deshalb mit Zynismus, aber nie
in Frage stehender Integritit reagiert, derart
iiberzeugend wie Bogart darzustellen, dessen
tiefe Empfindsambkeit unvergleichbar ist, der
stets wie auf dem Absprung wirkte und des-
sen bissiger Witz mit seinem heiseren Unter-
ton der Verachtung eingekleidet war in Ges-
ten der Nervositit.

Erst Robert Altman durchbrach die
Legende, als er in THE LONG GOODBYE die
Urform des Chandlerschen Helden demon-
tierte und Philip Marlowe von Elliott Gould
spielen liess. Allein schon durch diese Be-
setzung kehrte er die Selbstsicherheit des
detektivischen Helden endgiiltig in die Nie-
derlage um. Wobei er die charakteristische
Einsambkeit des Helden, der sogar seine Kat-
ze noch verliert, weniger durch schauspie-
lerische Interpretation als durch eine unab-
lissige Gerduschkulisse von Musik, Stras-

senlirm, Hundegebell oder Meeresrauschen
zum Ausdruck brachte und die Handlung
politisch und gesellschaftlich beziehungs-
reich ins zeitgendssische Los Angeles verleg-
te. Das typisch Chandlersche Klima erfihrt
bei diesem Vorgehen indessen keine Verzer-
rung, sondern vielmehr eine Neuformung
aus modernerer Sicht. Eine Ansicht, die,
nach der Premiere des Films, jedoch nicht
iiberall geteilt wurde. So kritisierte etwa das
britische Filmmagazin «Sight and Sound» in
wenig freundlichen Worten: «Altman’s frag-
mentation bomb blows up itself rather than
the myths he has said he wants tolay to rest»,
sinngemiss iibersetzt: «Altmans fragmenta-
rische Interpretation zerstrt eher seine eige-
nen Absichten als die Mythen, die er angeb-
lich zur Ruhe betten will.»

Jetzt, aus zeitlicher Distanz fillt diesem
Streit héchstens noch filmhistorische Bedeu-
tung zu. Nachdem in der Zwischenzeit ohne-
hin die meisten filmischen Mythen zertriim-
mert worden sind, darf THE LONG GOODBYE
im Sinne neuer Sichtweise als neo film noir
gelten. Ein héchst spannender, unterhaltsa-
mer und durch Elliott Goulds sarkastisches
Spiel eigenwilliger Detektivfilm, der Marlo-
wes Versuche zeigt, den angeblichen Selbst-
mord eines Freundes zu kliren, was ihn in
ein diisteres Gewirr von Liige, Korruption
und Sadismus fiihrt: ein intelligentes Mor-
derspiel, das als satirische Parabel auf eine
haltlose Wirklichkeit zu verstehen ist, in der
es keinen Platz fiir Individualitit gibt. Einen
entscheidenden Anteil an der zwielichtigen
Stimmung des Films hat die brillant gefiihr-
te Kamera von Vilmos Zsigmond, in dessen
Aufnahmen der Blick stets auf das Wesentli-
che gelenkt wird. Meisterhaft - dies nur als
Beispiel - etwa das durch ein Verandafens-
ter beobachtete Gesprach des Ehepaars Wa-
de, bei dem durch einen Spiegelungseffekt
der am nichtlichen Strand lauernd wartende
Marlowe sichtbar wird.

Altmans spitere Filme zeichen sich zu-
meist durch eine formale Distanz zu den Figu-
ren und durch eine - wiein NASHVILLE -als
Affirmation getarnte immanente Kritik der

Verhiltnisse aus, in denen diese leben. Einen
besonderen Reiz gewinnen seine besten Ar-
beiten durch die ironische Dekonstruktion
traditioneller Genremuster, ohne dass sie je-
doch an Spannung und Dramatik verlieren.
MGCCABE AND MRS MILLER und THE LONG
GOODBYE, ohnehin zwei seiner besten Fil-
me, setzen diese fiir Altman und das New
Hollywood der siebziger Jahre typischen
Revisionsversuche durch Ton- und Monta-
geexperimente im Western- und Detektiv-
Genre fort. In Zusammenhang mit einer ar-
tistischen Bild- und Tongestaltung entsteht
daraus eine gewollte Kiinstlichkeit, die ge-
rade im Falle von THE LONG GOODBYE mit
anderen Mitteln das selbe zu erreichen sucht
wie der Autor der Buchvorlage, der von sei-
nem Helden einmal gesagt hat, er sei keine
reale Person, sondern eine Phantasieschép-
fung, und im wirklichen Leben wire ein sol-
cher Mann seines Typs so wenig Privatdetek-
tiv wie er Universitdtsprofessor. Damit er-
gibt sich eine Ahnlichkeit der Schreibweise
Chandlers mit der Dramaturgie Altmans, die
der Interpretation der Figur von Philip Mar-
lowe in der Besetzung von Elliott Gould die-
selbe Berechtigung verleiht, wie diese Ho-
ward Hawks seinerzeit mit Humphrey Bo-
gart entwickelte und dem Fortlaufen der mit
amiisanten Filmzitaten durchsetzten Hand-
lung ebensolche Attraktivitit verleiht.

Rolf Niederer

Stab

Regie: Robert Altman; Buch: Leigh Brackett, nach dem
gleichnamigen Roman von Raymond Chandler; Kamera:
Vilmos Zsigmond; Schnitt: Lou Lombardo; Kostiime: Ken
James, Marjorie Wahl; Musik: John Williams; Ton: John V.
Speak, Richard . Vorisek

Darsteller (Rolle)

Elliott Gould (Philip Marlowe), Nina van Pallandt (Eileen
Wade), Sterling Hayden (Roger Wade), Mark Rydell (Mar-
ty Augustine), Henry Gibson (Dr. Verringer), David Arkin
(Harry), Jim Bouton (Terry Lennox), Warren Berlinger
(Morgan), Jo Ann Brody (Jo Ann Eggenweiler), Jack Knight
(Mabel), Pepe Callahan (Pepe), Vince Palmieri (Vince)

Produktion, Verleih
Lion's Gate; Produzent: Jerry Bick. USA 1973. 35mm, Farbe,
Dauer: 112 Min. CH-Verleih: Columbus Film, Ziirich
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