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In eigener Sache

«Wir miissen das Sehen lernen.
Wenn Sie das Sehen nicht bewusst lernen,
werden Sie ein Schauender.»

Gottfried Honegger

Mit der Bedeutung, die wir Worten zu-
weisen, beziehungsweise mit der Bedeutung,
die wir aus Worten ableiten, ist es allemal
so eine Sache. Je genauer aber darauf geach-
tet wird, umso grosser werden die Nuancen -
gelegentlich arten solche Nuancen gar in ein
grundlegendes Missverstindnisse aus. Wie
dem auch sei. Die Unterscheidung, die Gott-
fried Honegger zwischen Sehen und Schauen
macht, scheint mir im Ansatz sinnvoll und

- auch speziell aufs Kino angewendet - ein-
leuchtend. Wahrscheinlich werden wir zwar
redaktionell nie so weit gehen, dass wir in
diesem Sinne streng zwischen Zuschauern
und Zusehern respektive Zuschauerinnen
und Zuseherinnen unterscheiden werden.
(Die Neigung deutscher Autorinnen und
Autoren von «Zusehern» zu sprechen, wo
Schweizerinnen und Schweizer «Zuschau-
er» einsetzen, diirfte, nebenbei bemerkt, mit
Gottfried Honeggers Unterscheidung wenig
zu tun haben.)

Aber dennoch: selbstverstindlich gibt
es die Filme, die man lesen kénnen muss, um
sich addquat mit ihnen auseinander zu set-
zen. Und natiirlich gibt es auch die anderen,
wo es geniigt, einfach mal ein bisschen hin-
zugucken, sich - moglichst in eigenen Ge-
danken - treiben zu lassen und sich zu amii-
sieren.

Kurz: Manche Filme kann man sich an-
schauen - manche Filme sollte man sehen.

WaltR. Vian

Filmbulletin
Kino in Augenhohe
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Wichtig ist die
innere Reise,
vom Vater zum
Sohn und vom
Sohn zum Va-
ter, die konflikt-
reiche Anni-
herung zweier
Figuren, deren
Werte und
Lebenshaltung
anfangs Gegen-
pole bilden.

Anndherung zweier Welten

LE GRAND VOYAGE von Ismaél Ferroukhi

Ein verschneites Bushiduschen im Ge-
birge, irgendwo in Bulgarien, darin zwei frie-
rende Figuren beim Picknick, auf der Sitz-
bank die Teekanne. Warum er die Reise mit
dem Auto machen miisse, fragt der Sohn, in
eine leuchtend orange Decke gewickelt, den
Vater, warum er nicht fliegen kénne wie an-
dere. Der Vater, gldubiger Moslem aus Ma-
rokko, erklirt dem in Frankreich aufgewach-
senen Sohn den Sinn der Pilgerfahrt nach
Mekka: Wie das Salzwasser des Meeres, wenn
es verdunste, im Aufsteigen sich reinige und
als Siisswasser zuriickkomme, so sei es mit
der Seele. Am besten wire es, den Hadsch,
die Pilgerreise, zu Fuss zu machen, denn das
sei besser als mit einem Pferd. Mit dem Pferd
sei es besser als mit dem Auto, mit dem Auto
besser als mit dem Schiff, mit dem Schiff
besser als mit dem Flugzeug. Darauf heben
Vater und Sohn synchron ihre Teetassen:
Symbol einer ersten Anniherung.

Ismaél Ferroukhi, Drehbuchautor und
Regisseur der franko-marokkanischen Co-
Produktion LE GRAND VOYAGE, hat seine
beiden Figuren in einem alten blauen Peu-

geot mit oranger Ersatztiire auf eine 5000
Kilometer lange Reise geschickt: von Aix-en-
Provence nach Mekka. Das Road-Movie fiihrt
durch Italien, Slowenien, Kroatien, Serbien,
Bulgarien, die Tiirkei, Syrien und Jordanien
nach Saudi-Arabien: vom Okzident in den
Orient, vom Christentum in den Islam, von
der Moderne in die Tradition. Die Landschaf-
ten stehen dabei nicht im Vordergrund, aus-
ser wenn sie eine innere Situation spiegeln:
Irrfahrt in der Einode, Weggabelung, Schnee-
kilte, Wiiste. Eindriicklich sind die zuneh-
mend luziden Szenerien im Osten. Wichtig
ist die innere Reise, vom Vater zum Sohn und
vom Sohn zum Vater, die konfliktreiche An-
nidherung zweier Figuren, deren Werte und
Lebenshaltung anfangs Gegenpole bilden.
Wihrend fiir den Vater die Pilgerfahrt eine
wichtige religiose Pflicht ist (der Hadsch gilt
als eine der «fiinf Siulen des Islam»), bedeu-
tet die Religion dem westlich geprigten Sohn
Réda nichts. Der Vater hat Réda, der die Reife-
priifung wiederholen sollte und seine Freun-
din Lisa nicht allein lassen méchte, gezwun-
gen, ihn nach Mekka zu fahren.
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Der Patriarch nimlich, der keinen
Widerspruch duldet, kann nicht Auto fah-
ren, und der ilteste Sohn, der ihn chauffie-
ren sollte, musste eben den Fahrausweis ab-
geben. Der alte Peugeot wird im Laufe der
Reise immer wieder zum Huis-clos, in dem
die beiden gegensitzlichen Figuren, dhnlich
zu Beginn nur in ihrer Sturheit, sich Macht-
kimpfe liefern, streiten oder einander eisig
anschweigen - um dann doch wieder einen
Seitenblick zu wagen. Der Vater will keinen
Zwischenhalt machen, nichts besichtigen:
«Wir sind keine Touristen.» Das Mobiltele-
fon des Sohnes, Verbindung zu Lisa, wirft er
kurzerhand in eine Miilltonne. - Spater frei-
lich ahnt man: Der Alte spiirt, dass ihm nicht
mehr viel Zeit bleibt.

Ferroukhi, 1962 in Marokko geboren,
jung mit seiner Familie nach Frankreich ge-
kommen, steht selbst zwischen den Kultu-
ren. Er kennt die Situation, die er in seinem
Spielfilm-Erstling zeigt, der 2004 in Vene-
dig mit dem «Leone del futuro» ausgezeich-
net wurde. Die Autoreise hat er nicht selbst
gemacht, wohl aber sein Vater, und von der
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Eindriicklich
sind die Bilder
aus Mekka;
erstmals
wurden hier
Szenen fir
einen Spielfim
gedreht, noch
dazu wihrend
des Hadsch.

In einfache
weisse Tiicher
gehiillt schrei-
ten die Pilger
zum Zentrum
ihres Glaubens,
der Kaaba,
vereinigen sich
mit uniiber-
sehbaren
Scharen weiss-
gekleideter
Gestalten.

Beziehung zu diesem sei viel in den Film ein-
geflossen, sagt Ferroukhi. «Ich bin dem Sohn
niher als dem Vater, denn wie der Sohn bin
auch ich nicht religiés, aber ich habe gelernt,
die anderen und ihre Spiritualitit zu respek-
tieren.» Wichtig war ihm, das in den letzten
Jahren durch die Aktionen einer fanatischen
Minderheit negativ verzerrte Bild des Islam
zurechtzuriicken. Im Film ist es nun freilich
einseitig positiv; die politische Vereinnah-
mung von Religion wird ausgeblendet. Ge-
zeigt wird die Haltung jener Gldubigen, die
den Islam als friedliebend sehen und erfah-
ren.

Mohamed Majd und Nicolas Caza-
1é sind ein glaubwiirdiges Vater-Sohn-Ge-
spann. Der in sich ruhende, aber auch stu-
re Vater, der temperamentvolle, halsstarri-
ge Sohn - als Reisende sind sie aufeinander
angewiesen, obwohl, ja weil sie nicht diesel-
be Sprache sprechen: Der Vater spricht ara-
bisch, der Sohn Franzésisch. «Du hast iiber-
haupt von nichts eine Ahnung!» schreit Ré-
da den Alten einmal an. «Vom Leben hast
du keine Ahnung!» sagt der Vater mehrmals
zum Sohn. Beide irren sich: beziiglich der
gegenseitigen Einschitzung, der Beurteilung
Fremder, der Route.

Im Laufe der Reise verschieben sich die
Kompetenzen: Zu Beginn, im Westen, kann
sich nur der Sohn verstindigen, in Franzo-
sisch oder Englisch. Auf dem Balkan verste-
hen beide kein Wort. Eine urkomische und
zugleich beriihrende Szene ergibt der Rede-
schwall eines dicken, mondgesichtigen Bul-
garen, der ihnen den Weg nach Sofia erkld-
ren will und angesichts der Unméglichkeit
der Kommunikation immer weiter durchs
Autofenster hereinhingt. Resultat ist dann
die eingangs erwahnte Szene im verschnei-

ten Bushiuschen. In der Folge besteht der
Vater wider alle Vernunft darauf, bei Eises-
kilte im Auto zu iibernachten. Am Morgen
ist das Auto eingeschneit: nicht nur fiir die
Protagonisten, sondern auch fiir das Kino-
publikum ein Augenblick der Klaustropho-
bie. Diese Episode endet mit einem kurzen
Spitalaufenthalt des Vaters. Doch schon auf
dem Balkan hat der Alte erfolgreich, nur mit
den Hinden, schwarz Geld gewechselt. Spi-
ter, in den arabischen Lindern, wird endgiil-
tig er das Sagen haben, denn Réda versteht
nur marokkanisches Arabisch, und die isla-
mische Welt ist ihm fremd.

Wichtig fiir Reisende ist die Balan-
ce zwischen verniinftigem Misstrauen und
menschlicher Hilfsbereitschaft. Eine ritsel-
hafte alte Frau, die den beiden irgendwo auf
dem Balkan begegnet und hartnickig mit-
fahren will, ist laut Ferroukhi ein Symbol
fiir Schutz und Bedrohung zugleich. Sie ver-
schwindet vor dem Zoll, steht danach wieder
mitten auf der Strasse. Dem Sohn ist sie un-
heimlich - der Vater sieht in ihr eine Fiihre-
rin. Umgekehrt ist es beim Tiirken Mustapha,
der den beiden iiber die Grenze hilft, nach
Mekka mitreisen will, ihnen in Istanbul die
Blaue Moschee zeigt, Réda aber auch zum Al-
kohol verfiihrt. Der Vater verdidchtigt Musta-
pha des Diebstahls und zeigt ihn bei der Poli-
zeian. Viel spater wird das in einer Socke ver-
steckte Geld wieder zum Vorschein kommen,
und Réda wird dem Vater vorliigen, die Bot-
schaft habe es zuriickerstattet: eine Geste der
Liebe, die auf der Reise aus dem Respekt ge-
wachsen ist, denn die Pilgerfahrt wire verun-
reinigt durch die falsche Anschuldigung.

Zuvor jedoch ist das Geld knapp, tage-
lang gibt es nur Eierbrote, weswegen der
Sohn rebelliert, als der Vater ein Almosen

gibt (auch das eine der «fiinf Siulen des
Islam»). Er kriegt eine Ohrfeige, worauf er
den Alten samt Auto stehen ldsst. Doch er
kommt nicht weit in der steinigen Eindde,
mit seiner Reisetasche. Als der Vater vor-
schldgt, in Damaskus das Auto zu verkaufen
(«hier komme ich allein zurecht»), wird Réda
klar, dass er ihn nicht verlassen will. Spater
kehrt sich die Situation um, als der Vater wii-
tend ein Hotel verlisst, in das der Sohn, be-
trunken, eine Tdnzerin mitgeschleppt hat:
Auch er kommt nicht weit, mit dem Koffer,
auf der Strasse. Der Sohn folgt ihm im Auto,
bis er seine Entschuldigung annimmt.

Kurz vor Mekka hat Réda, in der Wiiste
schlafend, einen prophetischen Traum: Er
sinkt im Sand ein, immer tiefer, wird ver-
schlungen, wihrend er nach dem Vater
schreit - eine kleine Schafherde zieht vor-
bei, deren Hirte der Vater sein kénnte. Er-
wachend sieht Réda den Vater ruhig betend
auf einer Diine sitzen. Die beiden schliessen
sich den motorisierten Pilgerkarawanen an,
die auf Mekka zustrémen, wobei sie Solida-
ritit erfahren in der grossen, internationalen
Gemeinschaft der Gliubigen. Eindriicklich
sind die Bilder aus Mekka; erstmals wurden
hier Szenen fiir einen Spielfim gedreht, noch
dazu wihrend des Hadsch. In einfache weisse
Tiicher gehiillt schreiten die Pilger zum Zen-
trum ihres Glaubens, der Kaaba, vereini-
gen sich mit uniibersehbaren Scharen weiss-
gekleideter Gestalten, deren Gehgeriusche
Motoren und Autohupen iiberténen. Rinn-
sale, die ins Meer stromen: Réda sieht den
eben erst liebgewonnenen Vater aufgehen
im Pilgerstrom. Abends erwartet er ihn, auf
dem Autodach stehend, wie einst der Vater
auf einem Hiigel die Riickkehr seines Vaters
von der Pilgerreise. Doch der Vater kommt




<Die Harmonie zwischen Innen
und Aussen war mein Ziel

Gesprdch mit Ismaél Ferrouhki

nicht zuriick. Die Herde aus dem Traum
huscht tiber den Weg, der Mond verfinstert
sich. Am nichsten Tag kampft sich Réda im
knallgelben T-Shirt durch das Gewimmel der
Weissgekleideten, verzweifelt den Vater su-
chend. Ferroukhi filmte mitten in der Masse:
Die Pilgerscharen verschlingen den Ungliu-
bigen, als wire er jenes eine Glas Wein, von
dem Mustapha sagte, dass es dem Meer (ei-
ner grossen Seele) nicht schaden kénne. Ré-
da findet den Vater im Leichenschauhaus
und, im Schmerz neben dem Toten zum Em-
bryo zusammengekriimmt, schreit er seine
Trauer hinaus. Er hat seine Reifepriifung ge-
macht: die des Lebens, zu dem auch der Tod
gehort. «Gott segne dich», hat der Vater kurz
vor Mekka zu Réda gesagt, sich fiir die Rei-
se bedankend. Am Ziel hat er dem im Auto
schlafenden Sohn das Foto der Freundin aufs
Steuerrad gelegt: als hitte er ihn, den Un-
glidubigen, dem umfassenden Prinzip Liebe
anvertraut.

Iréne Bourquin

Stab

Regie, Buch: Ismaél Ferroukhi; Kamera: Ketell Djian;
Schnitt: Tina Baz-Legal; Kostiime: Christine Brottes; Musik:
Fowsi Guerdjou; Ton: Xavier Griette

Darsteller (Rolle)

Nicolas Cazalé (Réda), Mohamed Majd (Vater), Jacky
Nercessian (Mustapha), Ghina Ognianova (iltere Dame),
Kamel Belghasi (Khalid)

Produktion, Verleih

Ognon Pictures; Produzent: Humbert Balsan. Marokko 2004.
35mm, Farbe, Format: 1:1.85; Dauer: 108 Min. CH-Verleih:
trigon-film, Wettingen

FiLmBULLETIN Monsieur Ferroukhi,
was steht fiir Sie stirker im Zentrum von
LE GRAND VOYAGE: Religiositdt oder
Spiritualitdt?

IsMAEL FERROUKHI Fiir mich erzihlt der
Film in erster Linie eine Liebesgeschichte
zwischen zwei Menschen, von denen der
eine religids ist, der andere nicht. Die Kon-
frontation von Vater und Sohn hat mich
interessiert, losgeldst von den Kulturen,
der Religion. Ich wollte einen universell zu-
ginglichen Film machen, in dem sich je-
der Zuschauer, egal, ob Moslem, Christ oder
Atheist, wiederfinden kann. Ich empfinde
die Setzung, dies sei ein Film iiber Religion,
als eine grosse Einschrinkung. Natiirlich
stammen meine Figuren aus einem musli-
mischen Kulturkreis. Und es ist heikel, vom
Islam zu erzihlen, da schieben sich lauter
Bilder und Vorstellungen vor den Film. Das
Drehbuch ist iibrigens bereits vor sechs
Jahren entstanden, es ist also keine Reaktion
auf die Ereignisse des 11. September. Wenn
das eine Geschichte unter Christen gewesen
wire, hitte das Motiv der Religiositit den
Film weniger dominiert.

riLmeuLLerin War Thre Botschaft
der Toleranz eher ein Hindernis oder ein
Argument, Produzenten zu iiberzeugen?

1smAEL FERROUKHI Ich bin Thnen sehr
dankbar fiir diese Formulierung: Wenn der
Film ein Thema, eine Botschaft hat, dann
ist es die Toleranz. Und zwar mit einem gros-
sen L fiir Liebe.

Es hat sicher auch deshalb so lange
gedauert, meinen Stoff finanziert zu bekom-
men, weil er zunichst nicht sehr kommer-
ziell erscheint. Im Kern geht es ja um nicht
mehr als um zwei Menschen, die nicht mit-
einander reden kénnen, die auf keiner Ebene

FB 4.05 H

zusammenfinden kénnen. Sie sprechen
nicht die gleiche Sprache, ihre Weltsicht ist
unterschiedlich, sie gehdren nicht zur glei-
chen Generation und nicht zur selben Kultur.
Zunichst fithlen sie sich unwohl in der
Gegenwart des Anderen, sind wie Fremde.
Sie miissen lernen, sich fiireinander zu inte-
ressieren, und einen Weg finden, sich zu ver-
stehen, ohne ihre Eigenheiten aufzugeben.
Ich wollte nicht, dass der Eine den Anderen
bekehrt. Doch die Auseinandersetzung be-
reichert sie. Esist eine langsame, behutsame
Wandlung, keine radikale Verinderung.

FiLmeuLLEnin Diesen Prozess machen Sie
sehr schén am Motiv des Almosens kennt-
lich: der Sohn versteht diese Geste zunichst
nicht, aber am Ende hat er sie erlernt.

1smakL Ferrouknl Réda entdeckt an sei-
nem Vater menschliche Aspekte, die er zu-
vor nicht kannte und die durchaus religics
verwurzelt sind. In allen grossen Religionen
spielt das Almosen eine wichtige Rolle. Im
Islam zihlt es gar zu den fiinf Siulen. Erist
jaeine Religion, die den Alltag besonders
stark pragt. Das Teilen, der Wunsch, den
Anderen nicht verhungern zu lassen, gehort
zu den Grundfesten des Zusammenlebens.
Ich bin zwar nicht religios, aber selbst-
verstindlich bin ich durch den Islam ge-
pragt, er ist ein Teil von mir. Gleichwohl hof-
feich, dass das Almosen im Film als ein all-
gemein menschlicher Wert erscheint. In
der Auseinandersetzung mit dem Vater
findet eine Ubertragung statt, auch eine
Versshnung. Auch Réda unternimmt eine
Pilgerreise, aber eine menschliche, keine
religidse.

rLmeuLLenin Der Sprachunterschied
zwischen Vater und Sohn eréffnet Thnen
grosse erzihlerische Moglichkeiten. Ist
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«Da diese
beiden
Figuren im
normalen
Alltag nicht
miteinander
kommuni-
zieren,
musste ich
sie zusam-
mensperren,
um die
iiblichen
Regeln ausser
Kraft zu
setzen. Eine
Reise im Auto
ist dafiir ideal,
zumal eine,
bei der sie
fiinftausend
Kilometer
zuriicklegen
miissen.»

er auch heute noch die Regel unter den
Einwandererfamilien aus dem Maghreb?

1smAEL FERROUKHI Ja. Diese Frage wird
mir auch hiufig gestellt, wennich in
Frankreich nach Vorfithrungen tiber den
Film diskutiere. Das schockiert mich immer
sehr: Wirleben doch in einer Gesellschaft zu-
sammen, warum wissen wir so wenig vonein-
ander! Oft haben sich bei den Diskussionen
junge Méinner gemeldet und mir bestatigt,
dass es ihnen mit ihren Vitern ganz genau-
so ergeht.

Der Sohn weigert sich tibrigens
nicht, Marrokanisch zu sprechen - er hat
es einfach nie gelernt. Der Vater spricht
sehr gut Franzgsisch, aber er zwingt dem
Sohn die eigene Sprache auf, denn er sicht
einen Mangel bei ihm, den er ausgleichen
will. Viele Sprachen zu sprechen, ist eine
Bereicherung. Der Sohn hat seine Herkunft
bisher verdrangt. Anfangs genieren Réda
die Wurzeln von jenseits der franzésischen
Kultur, er verleugnet sie. Seine Werte sind
vielleicht eine Spur zu sehr vom moder-
nen Leben bestimmt. Der Vater hingegen
weiss, dass man nur innerlich gefestigt sein
kann, wenn man seine Herkunft mit all ihren
Aspekten annimmt. Réda muss lernen, dass
dies eine Stirke ist, keine Schwiche. Um zu
wissen, wohin man geht, muss man wissen,
woher man kommt.

FiLmBuLLETIN Gab es urspriinglich
noch mehr Szenen in Frankreich, eine lin-
gere Exposition, um in das Milieu und die
Konflikte einzufiihren?

1smaEL FERROUKHI Es gab einige Szenen,

aber sie erschienen mir wie eine Verzogerung.

Der eigentliche Film beginnt erst mit der
Reise. Ausserdem wollte ich den Konflikt
zwischen Vater und Sohn vom maghrebi-

nischen Milieu ablésen. Ich erinnere mich,
dass es zwei Szenen mit Rédas Freundin gab.
Aber sie gewinnt mehr Bedeutung, wenn
man sie nicht sieht. Die Abwesenheit verleiht
ihr stirkeres erzahlerisches Gewicht.

Ich wollte es vermeiden, von vorne-
herein zuviel zu erkliren, ich will viel-
mehr den Zuschauern und den Figuren eine
grosse Interpretationsfreiheit lassen. Ich
finde es viel schéner, wenn sich die Figuren
erst wihrend der Reise langsam entfalten.
Dem Zuschauer sollte es ein wenig wie
Réda ergehen: er wird unversehens gezwun-
gen, eine Reise zu unternehmen. Anfangs
kann man den Vater kaum ertragen, weil
man konfrontiert ist mit etwas, das man
nicht versteht. Erst nach und nach entdeckt
man, dass der Anschein des Autoritiren
nur ein Schutzschild fiir den Vater ist. Und
das Beharren auf dieser Autoritit ist die
Moglichkeit fiir ihn, den Sohn mit auf die
Reise zu nehmen, denn es gelingt ihnen
nicht, ihre Gefiihle auszudriicken.

FLMBULLETIN Zwei Begegnungen markie-
ren Verdnderungen in der Beziechung. Zum
einen die geheimnisvolle Frau, die den bei-
den Reisenden spiter noch einmal begegnet,
sowie Mustapha, ein aus Frankreich stam-
mender Tiirke. Wollen Sie damit das Huis-
clos Ihrer Erzihlsituation aufbrechen?

ISMAEL FERROUKHI ]a, sie bringen fri-
sche Luft hinein. Natiirlich muss man solch
eine lineare Erzihlung immer wieder auf-
lockern, auch mit Humor. Dariiber hinaus
bringt die alte Frau fiir mich aber ein spiri-
tuelles Moment in den Film. Fiir den Vater ist
sie ein Engel, der sieleitet, Réda hingegen
macht sie Angst. Ist sie tiberhaupt real?
Begegnen sie ihr wirklich? Vater und Sohn
finden sich in einer Situation wieder, die

Schutz oder Bedrohung sein kann. Zum ers-
ten Mal handeln sie nun gemeinsam, in dem
sie die Frau zuriicklassen. Es entsteht ei-

ne Komplizenschaft, der Vater folgt dem
Impuls des Sohnes, obwohl das seiner eige-
nen Auffassung widerspricht. Auch die
Begegnung mit Mustafa nihert beide einan-
der an. Er fungiert ein wenig als Vermittler,
der dem Sohn die Wertvorstellungen des
Vaters niher bringen kénnte. Zugleich
kommt aber Eifersucht ins Spiel, als der
Vater merkt, dass sein Sohn sich eher einem
Fremden anvertraut als ihm.

riLmeuiLeniv Fast unwillkiirlich geht es
bei dieser Reise auch um die Erprobung der
Machtverhiltnisse.

ISMAEL FERROUKHI Fiir den Vater ist die
Situation prekir, weil er die Richtung be-
stimmt, aber selbst nicht fahren kann. Und
Rédas Problem mit der viterlichen Autoritit
liegt darin, dass er glaubt, kultivierter, gebil-
deter zu sein. In seinen Augen ist der Vater
ein Analphabet. Da diese beiden Figuren im
normalen Alltag nicht miteinander kommu-
nizieren - sie meiden die Konfrontation -,
musste ich sie zusammensperren, um die
iiblichen Regeln ausser Kraft zu setzen. Eine
Reise im Auto ist dafiir ideal, zumal eine, bei
der sie fiinftausend Kilometer zurticklegen
miissen. Auf den ersten Tausend kénnen sie
noch so bleiben, wie sie vorher waren. Ab
Zweitausend brockeln die Fassaden allmih-
lich. Ab Dreitausend miissen sie die alten
Rollenspiele unwiderruflich aufgeben. Und
dann sind sie gezwungen, einander wirk-
lich anzuschauen. Ihre Beziehung wird end-
lich intimer.

riLmeuLLETIN Entsprechend wandelt
sichauch der Erzihlrhythmus. War Ihnen
das schon beim Schreiben klar? Oder hat



«Meine Eltern,
die weder
lesen noch
schreiben
koénnen,
sollen den
Film eben-
so leicht
verstehen
konnen wie
ein Gelehrter.
Deshalb
spielt auch
das Unaus-
gesprochene
eine wichtige
Rolle, weil es
sich in allen
Kulturkreisen
vermittelt.»

sich dieser Rhythmus erst nach dem Drehen
ergeben.

1smAEL FErroukHl Er sollte von Anfang
an den Etappen ihrer inneren Reise, ihrem
Seelenzustand entsprechen. Wenn ihr
Verhiltnis angespannt ist, soll man das
in der Montage spiiren. Wenn sie sich 6ff-
nen, soll man das Gefiihl bekommen, durch-
atmen zu diirfen. Und wenn sie einander
endlich genauer betrachten, spielt die Zeit
keine Rolle mehr. Die Gelassenheit und Ruhe
zum Ende der Reise hin verdankt sich aber
auch wesentlich dem Spiel meiner beiden
Hauptdarsteller. Dabei spielt das Schweigen
eine immer wichtigere Rolle. Diese Intimitit
kann man nicht mit Worten herstellen.

FiLmeuLLeTIN Diese Entwicklung ent-
spricht auch der sich verandernden Land-
schaft auf der Reise: in der Wiiste spricht
man nicht.

1smAEL FErRrROUKHI Genau diese Harmonie
zwischen Aussen und Innen war mein
Ziel. Die Landschaft soll den inneren Weg
widerspiegeln. Dabei durfte sie nie im
Vordergrund stehen, durfte nie die Figuren
tiberwiltigen. Es gab ganz atemberauben-
de Orte auf der Reise, aber ich habe sie nie in
der Totalen gefilmt, sondern immer nur als
Hintergrund.

rimeuLLeTin Diese Konzentration auf
die Figuren, die Gesichter verleiht dem Film
eine visuelle Geschlossenheit, die ange-
sichts der stetigen Drehortwechsel erstaunt.
Haben Sie das Durchqueren der verschiede-
nen Linder in chronologischer Reihenfolge
gedreht?

1smakL FErroukHl Nein, nicht ganz.
Die Szenen in Mekka haben wir zuerst ge-
dreht. Dem grossten Problem, der grossten
Herausforderung musste ich mich gleich zu

Anfang der Dreharbeiten stellen! Ich sagte
mir, wenn mir das gelingt, wird alles ande-
re auch klappen. Der Film steht und fallt mit
der Mekka-Sequenz.

Den Rest der Reise haben wir tatsich-
lich in der Chronologie gedreht. Diese
Linearitdt war mir wichtig, denn ich woll-
te, dass die Handlung sich so einfach wie
moglich entwickelt. Meine Eltern, die
weder lesen noch schreiben kénnen, sollen
den Film ebenso leicht verstehen kénnen
wie ein Gelehrter. Deshalb spielt auch das
Unausgesprochene eine wichtige Rolle, weil
es sich in allen Kulturkreisen vermittelt.

rLmeucLemin Erzihlen Sie etwas mehr
tiber die Dreharbeiten in Mekka. Entspricht
die Spannung zwischen Klaustrophobie und
Erhabenheit einem Konzept? Oder haben Sie
sich von der Atmosphire am Drehort inspi-
rieren lassen?

1smakL FerroukHi Die Sequenz habe ich
tatsdchlich genauso geschrieben. Wir waren
praktisch das erste Filmteam, das in Mekka
eine Dreherlaubnis erhalten hat. Als wir an-
kamen, glaubten wir, bei der Botschaft sei
eigentlich alles geregelt. Aber vor Ort gab es
vielerlei biirokratische Hiirden. Die Moschee
hat einen dhnlichen Status wie der Vatikan,
wo Ihnen die italienische Botschaft auch
wenig weiterhelfen kann. Aber fiir mich war
es undenkbar, ohne Bilder von den Pilgern
und der Moschee abzureisen. Ich war mit
Team und Ausriistung angereist, seit fiinf
Jahren hatte ich darauf gewartet, hier zu dre-
hen. Ich war zu allem bereit und habe die
Verantwortlichen mit der Zeit einigermas-
sen miirbe gemacht.

Es gab keine Improvisation, aber auch
keine Einschrinkungen. Urspriinglich hatte
ichnoch an einen Drehort gedacht, der mich
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noch etwas niher an die Moschee gebracht
hitte, fiir denich aber keine Erlaubnis be-
kam. Stattdessen habe ich eine Aufsicht aus
einem Hotelzimmer in der Nihe gedreht.
Die Strassenszenen im Film stimmen an-
sonsten genau mit den Einstellungen iiber-
ein, die ich im Kopf hatte. Fiir mich war klar,
dass ich immer beim Vater bleiben muss-
te, mitten in der Menge. Ich durfte mich nie
von ihm entfernen, der Zuschauer sollte das
Ende seiner Pilgerreise hautnah miterleben.
Es war eine ungeheure Herausforde-
rung, inmitten von zwei Millionen Men-
schen zu drehen, die ich nicht kontrollieren
konnte. Hastig haben wir Grossaufnahmen
von Gesichtern gedreht, mitunter auch
im Gegenlicht. Es gab iiberraschend weni-
ge Takes, wo Leute in die Kamera blicken.
Fiir die meisten Pilger waren wir unsicht-
bar, sie waren so versunken, dass sie uns
trotz unserer Kameraausriistung gar nicht
wahrnahmen. Diese Unmittelbarkeit beim
Drehen war atemberaubend, da gab es kei-
ne Méglichkeit, die Wahrheit zu verfil-
schen. Wenn es Schwierigkeiten gegeben
hitte, Panik oder Gewalt ausgebrochen wi-
re, wiirde man das auf der Leinwand sehen.
Das Faszinierendste an diesen Drehtagen
war freilich die Sprachenvielfalt. So viele
Sprachen habe ich nie zuvor in meinem
Leben gehaért. Da hatte auch ich das Gefiihl,
am Ende einer Pilgerreise angekommen zu
sein: an einem Ort, an dem sich Menschen
aus allen Erdteilen friedlich begegnen.

Das Gesprich mit Ismaél Ferroukhi
fithrte Gerhard Midding
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THE WOODSMAN

Der Titel dieses Films weckt zweideu-
tige Assoziationen. Er spielt auf den Férster
- den «Woodsman» - im Mirchen «Rotkipp-
chen» an, der das kleine Midchen aus dem
Bauch des gefrdssigen Wolfes befreit. An-
dererseits steht die Geschichte um das un-
schuldig-naive Kind, das vom (erwachsenen)
Bésen verfiihrt wird, exemplarisch fiir ein
missbrauchtes Macht- und Abhingigkeits-
verhiltnis. Da schlidgt man dann auch den
Retter mit der Axt schnell der Seite zu, von
der potenzielle Gefahr droht - umso mehr in
der heutigen Gesellschaft, in der das (medial)
geschiirte Alarmbewusstsein beim Thema
Pidophilie und Kindsmissbrauch ungleich
gross ist. Die junge New Yorker Regisseurin
Nicole Kassell scheint um den Wunsch nach
eindeutigen moralischen Kategorien zu wis-
sen, in denen man eine Geschichte, wie sie
sie in ihrem Filmdebiit erzihlt, darstellen
muss. Kassell und ihr Drehbuchautor Steven
Fechter, von dem auch das gleichnamige Thea-
terstiick stammt, machen es anders und wa-
gen den Tabubruch, indem ihr «Woodsman»
eben beides ist: schuldig und trotzdem ein
menschliches Wesen, das zuletzt Beschiitzer-
instinkt zum Wohle eines Kindes zeigt.

Eine visuell-zeichenhafte Verbindung
zum Mirchen macht in THE WOODSMAN ein
leuchtend roter Ball, der in der Erinnerung
von Walter immer wieder auftaucht: In sche-
menhaft verfremdeten Riickblenden hiipft
und rollt die Kugel in Zeitlupe aus einem
Schulareal hinaus vor die Fiisse des Mannes

- Versuchung und Mahnmal in einem. Walter
sass zwolf Jahre im Gefingnis, weil er sich an
Kindern verging. Wie schwer die Tat war und
ob sich der Missbrauch wiederholte, belisst
der Film im Dunkeln. Er setzt ein zum Zeit-
punkt, als Walter vorzeitig aus der Haft ent-
lassen wird und ein normales Leben zu fiih-
ren versucht. Einer mit dieser Vergangenheit
ist aus dem Leben gefallen: Die Gesellschaft
hat fiir ihn keinen Platz mehr vorgesehen.
Dass Walter um diese Verurteilung weiss,
macht Kevin Bacon in der Hauptrolle vom ers-
ten Moment an deutlich. Mit leicht geneig-
tem Kopf in sich gekehrt schlendert er durch

die Gegend, wenn er den Blick hebt, stehen
Verunsicherung und Verstdrung in seinen
Augen. Die Arbeitskollegen im Sigewerk, in
dem er eine Anstellung findet, deuten dies
als schroffe Abweisung und Arroganz, und
als die Sekretédrin auf den wahren Grund fiir
Walters Verschlossenheit stésst, schldgt ihm
der Hass unmaskiert entgegen.

Die Vorverurteilung des Umfelds fin-
det Verkorperung in der Person des zyni-
schen Polizeibeamten Lucas, der Walter in
seinem Apartment Kontrollbesuche abstat-
tet und kein Hehl daraus macht, dass er dén
Midchenliebhaber als Abschaum betrachtet
und ein Riickfall nur eine Frage der Zeit sei

- Rapper Mos Def spielt den Sittenwiéchter mit
eindriicklich verachtender Lissigkeit. Als ob
die Standhaftigkeit des Ex-Hiftlings gepriift
werden miisste, liegt dessen Wohnung direkt
einer Schule gegeniiber. Dieser dramatische
Fallstrick wirkt eher plump. Andererseits
verdeutlicht er Walters inneren Kampf. Die
Versuchung lauert in der Freiheit tiberall.

THE WOODSMAN, ein stilles Drama,
beschénigt nicht. Walter ist von seinen Nei-
gungen nicht genesen. Dass er sich selbst
nicht traut, verkompliziert die Dinge, als
sich die Arbeitskollegin Vickie - gespielt von
Bacons Ehefrau Kyra Sedgwick - fiir ihn inte-
ressiert und er ihre direkte und bodenstin-
dige Art zu mdgen beginnt. Nachdem sich
iiber den Sex hinaus die Gefiihle einstellen,
wird es fiir ihn bedrohlich. In einer Szene,
deren Intimitit die Kamera von Xavier Pérez
Grobet korpernah “atmend” visualisiert, will
sie sein schlimmes Geheimnis erfahren. Ni-
cole Kassell versucht, aiuch bei dieser explo-
siven Enthiillung Klischees zu vermeiden.
Nicht notig gewesen wire jedoch die (verba-
le) Dramatisierung von Vickies Kindheit, um
zu rechtfertigen, was Liebe vermag und dass
die Frau weiter zu Walter hilt. Dieser ertrigt

- psychologisch nachvollziehbar - so viel Zu-
neigung nicht und zieht sich zuriick. Dafiir
folgt er eines Tages dem Madchen, das er im-
mer wieder im Bus sieht.

Die Szene, in der dann der Mann und
das Kind, das im Park Vogel beobachtet, auf
einer Bank sitzen, verursacht Ginsehaut.
Walter redet so viel wie nie zuvor, gibt Ein-
blick in sein Inneres. Es ist ein Moment vol-
ler Scheu, Sehnsucht und Versehrtheit, beim
Téter wie beim Opfer - mit iiberraschendem
Ausgang. Der Film gibt am Ende keine ein-
deutigen Antworten. Es hitte darum auch
die Figur eines Kinderschinders, den Wal-
ter in flagranti erwischt und der quasi zu
seinem Antagonisten wird, nicht gebraucht.
Dass die filmische Gratwanderung iiber die
Resozialisierung eines Triebtdters {iberzeugt,
inklusive dem Gang zum Psychiater, der nie
ins Licherliche-Gespiirige abgleitet, ist vor
allem der grosse Verdienst von Kevin Ba-
con. Nach Clint Eastwoods MYSTIC RIVER
beweist der Schauspieler hier erneut, dass
er zur Darstellung vielschichtiger Charak-
tere fihig ist. Kassell unterstreicht die Ab-
griindigkeit der Figur formal: grobkérniges
Bild, fahle Farben und sprunghafter Schnitt
machen die Rauheit dieses Daseins erahn-
bar. THE wooDSMAN fordert das Publikum,
das mit einem Helden konfrontiert wird, der
jenseits einer Schwarzweiss-Zeichnung das
Bose und Gute, Wolf und Holzmann, in sich
vereint.

Birgit Schmid

Stab

Regie: Nicole Kassell; Buch: Steven Fechter, Nicole Kassell
nach dem gleichnamigen Theaterstiick von Steven Fechter;
Kamera: Xavier Pérez Grobet; Schnitt: Brian A. Kates, Lisa
Fruchtman; Ausstattung: Stephen Beatrice; Kostiim: Frank
L. Fleming; Musik: Nathan Larson

Darsteller (Rolle)

Kevin Bacon (Walter), Kyra Sedgwick (Vickie), Mos Def
(Sgt. Lucas), Benjamin Bratt (Carlos), David Alan Grier
(Bob), Eve (Mary-Kay)

Produktion, Verleih

Produktion: Lee Daniels, ausfiihrende Produzenten: Damon
Dash, Kevin Bacon, Brook & Dawn Lenfest. Produktionslei-
tung: Simon Sheffield, Candice Williams. USA 2004. Farbe,
Format: 1:1,85, Dolby SRD, Dauer: 87 Min. CH-Verleih: As-
cot-Elite, Ziirich; D-Verleih: Tobis Film, Berlin




GARCON STUPIDE

So «dummy», wie der Titel vermuten
lasst, ist die Hauptfigur des Filmes gar nicht:
Loic, der tagsiiber in einer Schokoladen-
fabrik arbeitet und sich nachts nach Verab-
redungen durchs Internet sexuellen Vergnii-
gungen mit andern Minnern hingibt, ist
zwar ungebildet und lebt planlos in den Tag
hinein; was ihn jedoch von wirklich dum-
men Menschen unterscheidet ist sein waches
Interesse fiir Menschen und Situationen. Mit
seiner Billigkamera macht er gerne Aufnah-
men von seinen wechselnden Partnern, teils
auch in intimen Situationen. Bei der Begeg-
nung mit dem sich selbst spielenden Filme-
macher Lionel Baier wird er selbst zum Ob-
jekt eines (mit der «subjektiven Kamera» auf-
genommenen) Filmes. Doch Lionel will von
ithm zu seiner Uberraschung keinen Sex, son-
dern Informationen iiber sein Leben und sei-
ne Lebenseinstellung.

Seine Abenteuer erzihlt Loic Marie. Sie
ist eine Freundin aus Jugendtagen, mit der er
eine rein freundschaftliche Beziehung unter-
hilt und bei der er nach seinen homosexuel-
len Aktivititen iibernachten darf. Die ge-
bildete junge Frau wird fiir ihn zu einer Art
Mutterersatz und zu einer Lehrerin. Wenn
Marie gerade nicht im Zimmer ist, bldttert
er in den Biichern ihrer grossen Bibliothek.
Im «Larousse» stosst er eines Tages auf den
Begriff «Impressionismus». Ohne wirklich
zu verstehen, was er damit sagt, erklart er,
er mache mit seiner Billigkamera «impres-
sionistische Aufnahmen». Damit charakte-
risiert er allerdings weniger seine eigenen
Schnappschiisse als die Arbeitsweise des
Filmautors Lionel Baier, der sich am «filmi-
schen Impressionismus» der Franzosen des
frithen zwanzigsten Jahrhunderts zu orien-
tieren scheint. GARGON STUPIDE besteht
in der Tat aus einer Fiille locker zusammen-
geftigter Bildimpressionen, die einen zusam-
menhingenden Handlungsablauf bestenfalls
im Rahmen einer Gesamtschau erkennen
oder allenfalls erraten lassen. Baiers Film ge-
rit damit zuweilen hart an die Grenze eines
Experimentalfilms.

Wie Lionel Baier erklirt, seien er und
sein Mitautor Laurent Guido bereits wihrend
der Weiterentwicklung ihrer urspriingli-
chen Idee bei der Niederschrift des Dreh-
buchs und dem Versuch, den «Prinzipien
eines traditionellen Spielfilms» zu folgen, an
gewisse Grenzen gestossen. «Das Spannen-
de am urspriinglichen Text war eben gerade
das Stiickwerkhafte und die Diskontinuitit»,
sagt er. Schon sei er im Begriff gewesen, das
Projekt im Einverstdndnis mit dem Produ-
zenten Robert Boner fallen zu lassen, als er die
Bekanntschaft mit Pierre Chatagny gemacht
habe, der nun die Rolle von Loic iibernom-
men hat. Er sei von der Ahnlichkeit zwischen
dem jungen Mann und der Filmfigur faszi-
niert gewesen. «Wir nahmen das Drehbuch
wieder hervor und integrierten verschiedene
Aspekte aus dem Leben von Pierre Chatagny.»
Dabei dringte es sich auf, real existierende
Personen ins Drehbuch einzubauen. Dies be-
trifft vor allem den Fussballer Rui Pedro Alves,
der beim FC Bulle spielt, in der Ortschaft, aus
der Loic selber stammt. Dies wiederum gibt
dem ganzen Film ein derart dokumentari-
sches Gewicht, dass man versucht ist, nach
Vergleichen aus der Filmgeschichte zu su-
chen, beim «Cinéma pur» etwa, beim «Ciné-
ma-vérité», bei Altmeister Godard oder, wie
bereits erwihnt, beim «filmischen Impres-
sionismus».

In einzelnen Sequenzen verwendet
Baier das Stilmittel von Doppelbildern, von
zwei gleichzeitig nebeneinander laufenden
verschiedenen Filmen (die etwa Loics Arbeit
am Fliessband in der Fabrik und beim Sex im
nichtlichen Lausanne zeigen). Simultaneitit,
der Synchronismus von Eindriicken, Wahr-
nehmungen und Erinnerungen, die schein-
bar nichts miteinander zu tun haben, wird
damit zum Schliissel der disparaten Bilder
von GARGON STUPIDE. Wenn Loic zu wieder-
holten Malen betont, er sei schwul, um ge-
gen Ende dann unvermittelt zu sagen, er sei
es nicht mehr, ist dies also nicht das Resul-
tat einer hinter den Kulissen ablaufenden
Entwicklung, sondern ein Sowohl-Als-auch.
Darauf deutet letztlich auch das «klassische»
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Sexualsymbol des grossen Messers hin, mit
dem Loic und Marie gemeinsam zusammen-
gebundene Biicher aufschneiden. So wird
auch verstindlich, dass Loic mit Eifersucht
reagiert, als er beim Nachspionieren einen
neuen Partner von Marie entdeckt. Es kommt
zum Streit, bei dem Marie erklirt, sich von
Loic trennen zu wollen. Dieser kommt bei
einem Autounfall, den er méglicherweise in
selbstmorderischer Absicht selbst verschul-
det hat, knapp mit dem Leben davon. Am
Ende sieht man Loic in einem Lunapark vor
einem Riesenrad und bei dieser Gelegenheit
auch erstmals kurz den Kopf des Off-Erzih-
lers und Filmautors Lionel Baier. Dieser hat
in GARGON STUPIDE das Prinzip der Diskon-
tinuitdt bis zum Ende konsequent durchge-
halten. Ob es sich auf die Dauer als Stilform
durchsetzen kann, wird die Zukunft weisen.
Die Zeichen stehen nicht schlecht: Am «Neu-
en Europdischen Filmfestival» im spani-
schen Vitoria erhielt Baier im Mai dieses Jah-
res fiir GARGCON STUPIDE den Preis fiir die
beste Regie. Und bereits vorher erhielt Na-
tacha Koutchoumov den Schweizer Filmpreis
2005 als beste Nebendarstellerin.

Gerhart Waeger

GARGON STUPIDE (DUMMER JUNGE)

Stab

Regie: Lionel Baier; Buch: Lionel Baier, Laurent Guido;
Kamera: Séverine Barde, Lionel Baier; Schnitt: Christine
Hoffet; Originalmusik: Sergei Rachmaninow; Ton: Robin
Harsch; Ton-Montage: Raphael Sohier, Séverin Favriau; Mi-
schung: Stéphane Thiébaut

Darsteller (Rolle)

Pierre Chatagny (Loic), Natacha Koutchoumov (Marie),
Rui Pedro Alves (Rui), Lionel Baier (Lionel), Laurent Gui-
do (Bursche im Museum), Khalet Khoury (Khaled Khoury),
Jean-Stéphane Bron (Videostore trader) sowie Marianne
Bruchez, Noah Canete Alves, Hervé D., Mikele D., Robin
Harsch, Ursula Meier, Rachel Noél, Michel Rochat, Joélle
Riibli, Vincent Verselle

Produktion, Verleih

Produzent: Robert Boner fiir Saga Production in Koproduk-
tion mit Ciné Manufacture France und Télévision Suisse
Romande. Schweiz, Frankreich 2004.35mm, Format: 1:1.66,
Dolby Digital; Farbe; Dauer: 94 Min.; CH-Verleih: Vega Dis-
tribution, Ziirich
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INNOCENT VOICES

Kinder stehen immer noch in der zwei-
ten Reihe - im Kino. Vor allem, was die In-
halte angeht. Nett und niedlich nach Disney-
Art kommen viele Filme daher, beispielswei-
se aktuell das Tierabenteuer MADAGASCAR,
eine Art neues zivilisiertes Dschungelbuch.
Den wirklich problematischen Alltag von
Kindern und Jugendlichen gehen nur wenige
Kinofilme an. Und die wenden sich meistens
an ein reifes Publikum. Hervorzuheben sind
Werke wie die Teenager-Odyssee SOMER-
SAULT aus Australien, das aberwitzige Real-
mirchen MILLIONS aus Schottland oder das
Sozialdrama MILLE MOTIS aus Marokko. Die-
se Filme sind nah an der Wirklichkeit und
am Herzen.

Kinder zum

Militardienst gezwungen

Téglich gehen Bilder rund um die Welt

- von Kriegs- und Terroraktionen und deren
Opfer, oft unbeteiligte Zivilpersonen. Und
oft werden Opfer zu Titern gemacht, werden
in eine Maschinerie der Gewalt eingereiht -
gegen ihren Willen. Davon erzihlt auch vo-
CES INOCENTES: Kinder im Krieg, Kinder
geprigt vom Krieg, Kinder zu Kriegern ge-
macht.

Kriegsschauplatz ist El Salvador um
1980. Der Biirgerkrieg spaltet ein Land. Ein
Dorf gerit zwischen die Fronten. Man sieht
Soldatenstiefel im Regenwald, sie drohen
alles zu zertreten, was ihnen in die Quere
kommt. Man sieht Knaben auf dem Marsch
ins Ungewisse, eskortiert von bewaffneten
Uniformierten. Als wirs ein Striflingszug,
eine Bande von Delinquenten. Es sind Kinder,
just zwdlf Jahre alt und zwangsrekrutiert.
Zwolf war dazumal in El Salvador ein gefihr-
liches Alter.

Ein Leben in Angst

Irgendwann tauchten die Armeeha-
scher in den Dérfern auf und “entfiihrten”
Kinder mit Waffengewalt. Der elfjihrige Cha-
va ist einer von ihnen, dem dieses Schicksal

droht. Er organisiert sich mit seinen Alters-
genossen, als die Finger tiberfallartig das
Dorf heimsuchen. Die Knaben verstecken
sich und lassen die Soldaten ins Leere lau-
fen - vorerst. Doch die kommen wieder. Cha-
va fiihlt sich fiir seine Familie verantwortlich,
fiir seine Geschwister und seine alleinste-
hende Mutter. Die Minner sind tot oder im
Kriegsdienst, sei es auf Seiten der Regierung
oder der Rebellen. Wann immer die Lands-
knechte auftauchen, Granaten explodieren
und Schusswechsel Tod und Verderben ver-
breiten, suchen Frauen und Kinder Schutz
in ihren armseligen Herbergen, verkriechen
sich wie die Tiere unter Betten. Angst essen
Seele auf'!

Mit wenigen, aber genauen “Pinselstri-
chen” zeichnet Luis Mandoki diese bedrii-
ckenden Situationen, den Seelenzustand der
ungeschiitzten Frauen und ihrer kriegsbe-
drohten Kinder. Weder vor den Miittern noch
vor einem Priester, der Zivilcourage zeigt,
macht die gesichtslose Soldateska halt. Sie
zertritt alles und alle, die nicht Folge leisten.
Sympathisch dagegen werden die Guerilleros
dargestellt, die freilich auch Kinder rekru-
tieren. Erschiitternd, wie Menschen, milita-
risch gedrillt, mit Menschen umgehen, etwa
ein Knabe, der - zum Soldaten gemacht - mit
dem Schiesspriigel in der Hand seine Kind-
lichkeit verloren hat.

Pladoyer fiir die Kindheit

Kinder wie Chava, eindriicklich authen-
tisch verkorpert durch Carlos Padilla, werden
ins Erwachsenendasein katapultiert. Chava
wehrt sich: Ein Revolutionslied, ein Radio-
gerit wird zur Hoffnung, zum Protest gegen
Drangsal und verhinderte Freiheit. Das Kind
ist ein Hoffnungstriger, das trotz bitterer Er-
fahrungen, die eine Seele zerstoren konnten,
sich seine Unschuld bewahrt.

Mandokis beherzter Film basiert auf
dem Buch von Oscar Orlando Torres, der darin
eigene Kindheitserfahrungen verarbeitete
und nun auch das Drehbuch schrieb. Torres
floh 1986 aus seinem Heimatdorf Cuscatazin-

go in die USA. Er war damals vierzehn Jahre
alt. Als Zwanzigjahriger schrieb er seine Er-
innerungen an die Geschehnisse in El Salva-
dor nieder. Am Anfang, so erzihlt er, war es
der Song der Rebellen, der sein Leben beein-
flusst habe. Und dann hitte er auch iiber das
Kind, das er gewesen sei, und das Versteck-
spielen vor der Armee und was aus ihm, dem
zwdlfjahrigen Boy, geworden sei, geschrie-
ben. 2002 haben sich der mexikanische Regis-
seur und der Autor getroffen. Aus dem Buch
wurde ein Film. Gedreht wurde in Mexiko
(Veracruz).

Bedauerlich, dass Mandoki uns am
Ende eine herzerweichende Lésung auftischt:
Mutter und Sohn finden sich in der Brand-
ruine eines Hauses wieder. Abgesehen vom
Hollywood-Kitsch pur, geht hier auch der
Sinn fiir die Realititen verloren (der Brand-
herd wird iiber Nacht zum schwelenden
Tritmmerrefugium und zur Happy-Heilstit-
te). Fraglos liegt Mandokis VOCES INOCEN-
TES das (Kriegs-)Schicksal von Kindern und
ihr Recht auf unversehrte Kindheit am Her-
zen. Dafiir macht er sich eindriicklich stark.
Man fiebert und leidet mit. Die erschrecken-
de Tatsache: Auch heute noch dienen tiber
300 000 Kinder in Armeen rund um den Glo-
bus - in tiber vierzig Lindern!

Rolf Breiner

VOCES INOCENTES
(INNOCENT VOICES)

Stab

Regie: Luis Mandoki; Buch: Oscar Orlando Torres, Luis Man-
doki; Kamera:Juan-Ruiz Anchia; Schnitt: Aleshka Ferrero;
Production Design: Antonio Muriohierro; Kostiime: Gilda
Navarro; Musik: André Abujamra; Ton: Martin Hernandez,
Fernando Cdmara

Darsteller (Rolle)

Carlos Padilla (Chava), Leonor Varela (Kella), José¢ Maria
Yazpik (Onkel Beto), Ofelia Medina (Mama Toya), Daniel
Giménez Cacho (Priester), Jesus Ochoa (Busfahrer)

Produktion, Verleih

Altavista Films, Lawrence Bender Productions; Produzen-
ten: Luis Mandoki, Alejandro Soberon Kuri. Mexiko 2004.
Farbe, 110 Min. CH-Verleih: Ascot-Elite Entertainment,
Ziirich; D-Verleih: Solofilm, Miinchen




TURTLES CAN FLY

Windesrauschen. In nichster Nihe be-
wegt sich ein Maddchen, dessen farbige Klei-
der sich vom Grau der kargen Felsen abheben,
auf einen Abgrund zu. Es streift die blauen
Schuhe ab, zogert kurz - und springt. Orches-
tral untermalter Klagegesang verdeutlicht
den programmatischen Charakter der Se-
quenz und leitet in die opening credits {iber.
Anhand dieses kurzen Vorspanns lisst sich
der Film in einer iranischen Kino-Tradition
verorten, die in den letzten Jahrzehnten im-
mer wieder mit Laiendarstellern (insbeson-
dere Kindern) beriihrende sozialrealistische
Dramen hervorgebracht hat, die allen Um-
stinden zum Trotz mit prichtigen Bildern
unwirtlicher Lebensriume aufwarten.

Die Macht des Satelliten

In einem kurdischen Fliichtlingslager
im Irak, nahe der tiirkischen Grenze, verdie-
nen zahlreiche Kriegswaisen ihren Lebens-
unterhalt, indem sie unter dem Kommando
des dreizehnjihrigen Kak «Satellite» Soran
Minen entschirfen und ausgraben. Der tech-
nisch versierte Junge verkauft diese dann
mit einigem Verhandlungsgeschick an Un-
terhindler der UNO. Er ist sich seiner Son-
derstellung durchaus bewusst und weiss sei-
ne Uberlegenheit auszuniitzen. Bei seinem
ersten Auftritt befindet er sich in windiger
Hohe auf einer Fernsehantenne, die er fiir die
Dorfiltesten errichtet. Spiter, als er die un-
niitze Antenne durch eine Satellitenschiissel
ersetzt hat, ldsst er sich von seinen Auftrag-
gebern einen Panzer, auf dessen Kanonen-
rohr sitzend er fortan Befehle erteilt, zur sta-
tusgerechten Behausung herrichten.

Von den auslindischen Nachrichten
erhofft sich die Bevélkerung Informationen
itber den bevorstehenden Einmarsch der
Amerikaner. Gebannt verfolgt der Altesten-
rat die ihm unverstindlichen CNN-Beitri-
ge; US-Propaganda ersetzt Baath-Propagan-
da, kurz bevor US-Truppen Saddams Regime
ablésen. Noch zeigt sich Satellite in seinen
erfolglosen Versuchen, die Nachrichtensen-
dungen fiir seine Landsleute zu tibersetzen,

als glithender Verehrer Amerikas, von dem
er ausser ein paar aufgeschnappter Brocken
Englisch nicht viel weiss.

Zwischen Liebe und Leere

Auch wenn der politische Konflikt all-
gegenwdrtig ist, erzdhlt TURTLES CAN FLY
vor allem die Geschichten von Satellite und
Agrine, jenem Midchen aus dem Vorspann,
aus dessen leerem Blick so viel Verzweiflung
und Resignation sprechen, dass man biswei-
len das Gefiihl hat, einen Dokumentarfilm zu
sehen. Der Regisseur Bahman Ghobadi stellt
dem eingebildeten Satellite zwei Sidekicks
zur Seite, die dessen positivere Seiten nach
und nach zum Vorschein bringen, die kon-
taktunfihige Agrine wird von einem blinden
Kleinkind namens Rega und einem armlosen
Bruder umgeben, der sich trotz seiner Behin-
derung liebevoll um die beiden kiimmert.

Anfangs parallel erzihlt, verdichten
sich diese beiden Strange nach und nach zu
einem einzigen. Der extrovertierte Satelli-
te bestimmt von Beginn weg den Verlauf der
Handlung, der Hintergrund der wortkargen
Geschwister erschliesst sich jedoch erst mit
der Zeit. Agrines wiederkehrende Selbst-
mordversuche machen deutlich, dass fiir sie
keine Entwicklung mehr méglich scheint.
Satellite hingegen verliebt sich in Agrine
und beginnt, sich zunehmend um sie und
das von ihr wiederholt in Lebensgefahr ge-
brachte Kleinkind zu sorgen. Aus dieser Dis-
krepanz bezieht der Film einen grossen Teil
seiner emotionalen Spannung. Immer wie-
der kiindigt sich auch Unheil von aussen an,
wobei bald klar wird, dass der Armlose unter
hellseherischen Visionen leidet.

Was in den Hinden eines auslindi-
schen Regisseurs leicht zu einem esoterisch-
fantastischen Element hitte werden konnen,
integriert Ghobadi organisch in den Fluss
der Bilder, denn Hellsichtigkeit gehort in sei-
nem Kulturkreis noch immer zu den traditio-
nellen Informationsquellen. Indem er fiir die
Visualisierung dieser Vorahnungen in Zwi-
schensequenzen teilweise die gleichen Bil-
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der verwendet, die spiter die wirklichen Er-
eignisse zeigen, ldsst der Regisseur keinen
Zweifel an der Glaubwiirdigkeit seiner Figur.
Auch inhaltlich durchziehen zahlreiche Vor-
ausdeutungen den Film. Ghobadi gelingen
so viele starke Momente, dass einem zuwei-
len fast der Atem stockt.

Scharfe Kontraste

Mit TURTLES CAN FLY stellt Ghobadi
unter Beweis, dass er das ganze Arsenal fil-
mischer Ausdrucksmittel beherrscht. Exem-
plarisch zeigt sich insbesondere der kreati-
ve Umgang mit den Umgebungsgerduschen
in einer Schliisselszene auf einem Schrott-
platz, wo die Kinder Metallfisser von Last-
wagen abladen. Die Kamera verharrt auf
dem in die Unendlichkeit blickenden Ge-
sicht Agrines, wihrend sich die Klangkulis-
se unangenehm weit in den Publikumsraum
hinein 6ffnet und dadurch das Bild zu einem
einengenden Ausschnitt einer bedrohlichen
Umgebung macht. In einer Zwischenszene
mit traumahnlicher Wirkung sieht man vor
bedecktem Himmel Fisser durch die Luft
fliegen. Als verhallt aus dem Off die Stimme
des Kleinkindes zu vernehmen ist, bewegt
Agrine unerwartet ihren Blick in die entspre-
chende Richtung. Beim folgenden Umschnitt
auf Rega weicht das laute Scheppern der auf-
prallenden Fisser plotzlich einem kontinu-
ierlichen Bassgrollen, das erst am Ende der
Szene abbricht - nach einer ohrenbetduben-
den Explosion, deren Wucht den Zuschauer
physisch durchschiittelt. Auch optisch setzt
Ghobadi auf starke Kontraste. Immer wieder
folgen Nahaufnahmen eines Kindergesich-
tes unmittelbar auf Totalen. Bei aller Kunst-
fertigkeit dominiert aber der Eindruck doku-
mentarischer Authentizitit.

Hoffnung auf eine Zukunft

Kiindigen sich die Amerikaner in der
Mitte des Films mit ihren Flugblittern noch
als «beste Freunde» an, wird der tatsichliche
Einmarsch in tiefschwarzer Nacht am En-
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de selbst fiir Satellite nur noch den erniich-
ternden Hintergrund eines menschlichen
Dramas bilden, das sich jenseits politischer
Stellungnahmen abgespielt hat. Das Schick-
sal hat seinen angekiindigten Lauf genom-
men, die Hoffnung auf das versprochene Pa-
radies hat sich verfliichtigt. So blickt Satel-
lite, von den Amerikanern abgewendet, in
eine ungewisse Zukunft. Wie diese aussehen
wird, kann und will uns Ghobadi in diesem
seit 26 Jahren ersten Film aus dem Irak nicht
vorhersagen.

Angeblich ohne Drehbuch, offensicht-
lich aber nach sehr klaren Vorstellungen ge-
dreht, ist TURTLES CAN FLY zu einem eben-
so personlichen wie universell verstindli-
chen Werk geworden, das die Grausamkeit
des Krieges emotional iiberwiltigend greif-
bar macht, ohne auf explizite Gewaltdarstel-
lungen zurfickzugreifen.

Oswald Iten

LAKPOSHTHA HAM PARVAZ MIKONANAD |
TURTLES CAN FLY
(SCHILDKROTEN KONNEN FLIEGEN)

Stab

Regie, Buch: Bahman Ghobadi; Kamera: Shahryar Assadi;
Schnitt: Geranaz Moussavi; Musik: Hossein Ali Zadeh; Ton:
Bahman Ardalan; Tonschnitt: Reza Asgar Zadeh; Mischung:
Masoud Behnam, Hamid Naghibi

Darsteller (Rolle)

Soran Ebrahim (Satellite), Avaz Latif (Agrine), Saddam
Hossein Feysal (Pashow), Hiresh Feysal Rahman (Hangow,
der Armlose), Abdol Rahman Karim (Rega, das blinde Kind),
Ajil Zibari (Sherko)

Produktion, Verleih

Mij Films; Produzent: Bahman Ghobadi. Iran/Irak 2004.
35mm, Format: 1:1.85, Dauer: 95 Min. CH-Verleih: Frenetic
Films, Ziirich; D-Verleih: mitos-film, Berlin

PALINDROMES

Wer ehrlich mit seiner vermeintlichen
Nichstenliebe umgeht, wird zugestehen
miissen, dass er doch zu oft eher bése Gedan-
ken gegen seine Mitmenschen hegt, die ihm
das Leben mit ihrer Missgunst, ihrer verque-
ren Sicht der Dinge schwer machen. Nicht
unbedingt muss man dadurch zum Mis-
anthropen werden. Kenner der menschlichen
Seele werden Absetzbewegungen von der
Seid-umschlungen-Millionen-Mentalitit fiir
eine existenzerhaltende Einsicht des Indivi-
duums halten, damit dieses nicht von der all-
seits grassierenden Pathetik gesellschaftli-
cher Rituale verschlungen wird.

Der 1959 in New Jersey geborene Todd
Solondz diirfte zu dieser Sorte Abstand hal-
tender Menschen gehoren, denen es eigen
ist, gesellschaftlichem Leben mit einer ge-
hérigen Portion Misstrauen zu begegnen. So-
londz hat seinem kindlichen Wunsch entsagt,
Rabbi zu werden. Er hat sich aber - neben
Woody Allen - zu einem Filmemacher ent-
wickelt, der jiidischen Witz zum dramatur-
gischen Element seiner Filme macht, Allens
Skeptizismus allerdings jeglichen Human
Touch austreibt: «Some people will of course
accuse me of misanthropy and cynicism. I
can’t celebrate humanity but I'm not out to
indict it either. I just want to expose certain
truths.»

Aber was bringt Solondz, der mit WeL-
COME TO THE DOLLHOUSE (1995) den Gros-
sen Preis der Jury beim Sundance Film Festi-
val, dem Mekka der Independents, gewann,
dieser Vorwurf des Zynismus ein? Er erzihlt
uns doch nur von dem Midchen Aviva, die
«so viel Babys wie moglich haben mochte,
damit immer jemand da ist, den ich lieben
kann.» Nun, dieses Midchen ist zwdlf Jah-
re alt und lasst sich auf die lustloseste Weise,
die denkbar ist, vom Nachbarjungen schwin-
gern. Die bekenntnisliberalen Eltern erzwin-
gen gegen Avivas Willen die Abtreibung. In
weiteren Episoden sehen wir, wie Aviva von
zu Hause wegliuft und wie Alice in Wonder-
land durch die Welt stolpert, nur, dass sie
nur Schrecklichem und auf Humanitit Ge-
schminktem begegnet und ihre Sehnsucht

nach einem zu liebenden Baby sich nicht er-
fullen wird. Die Geschichte, umgekehrt er-
zdhlt, wird zum gleichen Ergebnis kommen

- ein Palindrom wie der Name Aviva. Palin-
drome werden Wérter oder Sitze genannt,
die vorwirts und riickwirts gelesen den glei-
chen Sinn ergeben. Somit befinden wir uns
in einer Geschichte, die wie in einer Kreis-
bewegung verliuft, somit keinen Ausweg aus
dem Schicksal bietet - in welche Richtung
man auch gehen mag.

Das ist das Irritierende an diesem Film,
der uns Zusehern kein Erlésungsmoment
liefert, der eine Story nicht zum Abschluss
bringt, uns nicht mit einer Botschaft aus
dem Kino entlisst, sondern uns mit Thesen
iiber menschliches Verhalten traktiert, deren
Aussagen zwar komisch sein mogen, aber
bei Gott nicht zum Lachen verleiten. Die Su-
che Avivas nach dem, was Liebe und Gebor-
genheit ausmachen kénnen - oder wieder
vielmehr nach dem, was wir so zu nennen ge-
lernt haben -, wird immer wieder vom Ego-
ismus der Eltern, der Partner, der Mitmen-
schen, die in ihren sozialen Bereich eintau-
chen, zerstért. Und um uns nicht trotzdem
eine stimmige, wenn auch tragische Ge-
schichte zaubern zu lassen, die ja auf dem
Heimweg immer noch in einen moglichen
anderen Schluss umgedeutet werden kénn-
te, beniitzt Solondz einen dramaturgischen
Kunstkniff, der das analytische Bewusstsein
wach halten soll: in jeder Episode, die «Avi-
va in Badlands» zu bestehen hat, wird die-
ser Rolle eine andere Schauspielerin unter-
geschoben. Immer wieder werden wir aus
der Geschichte gerissen, weil wir uns erst zu
orientieren haben, wer denn nun wohl jetzt
diese ungliickliche Aviva spielt. Das mégen
einmal ein kleines schwarzes Midchen, ein-
mal ein pummeliger Teenager, dann eine un-
férmige schwarze Frau sein. Sogar ein Kna-
be irrt in Avivas Rolle durch den Zauberwald.
Wie im Sinne von Brechts Dramaturgie wird
die Nicht-Identitit mit der Rolle zelebriert,
und gerade dadurch gerit der Zuschauer in
diese distanzierende “tiefe” Nachdenklich-
keit iiber das Gute und iiber das Bdse, das




sich nicht verindert, gleich von welcher
Richtung es betrachtet wird.

Eine grossartige Ellen Barkin als Avivas
Mutter gibt in einer eindringlichen Szene die
Erziehende, die ihr Kind zum Schwanger-
schaftsabbruch iiberreden will, wobei Avi-
va, ihr Essen mampfend, wortlos sich die
péddagogisch gemeinten Tiraden anhért. Da
weiss man, dass der Blick in die Zukunft so
hoffnungslos ist wie der Blick zuriick es sein
wird.

Wer Aufkliarung - oder den Weg dort-
hin - nicht durch die Uberredungskiins-
te von missionarischen Geschichtenerzih-
lern dargeboten bekommen mdchte, dem
wird Solondz’ Film genug Irritationen bieten.
Auch wenn eine Geschichte thesenhaft er-
zdhlt wird, konnen Fragen zum Geschmack
und damit verbundener Moral auftauchen.
Oder vielmehr, wie die Moral vermittelt wird.
Da imaginiert Solondz in der lingeren Epi-
sode, in der Aviva in eine fundamentalis-
tische Grossfamilie mit ausgeprigten ideo-
logischen Ziigen des Gutmenschentums ge-
rit, mit kérperlich behinderten Menschen
eine Konstellation, die politisch korrek-
te Menschen gehérig auf die Palme treiben
kann. Aber Solondz” béser Witz verbirgt
eine Humanitit, die unverhiillt vorgetragen
unweigerlich im Kitsch enden wiirde. PALIN-
pROMES wird auf jeden Fall die Zuseher spal-
ten. Doch der Film wird im Gedichtnis blei-
ben und dort weiter rumoren.

Erwin Schaar

Regie, Buch: Todd Solondz; Kamera: Tom Richmond; Schnitt:
Mollie Goldstein, Kevin Messman; Produktionsdesign: Dave
Doernberg; Kostiime: Victoria Farrell; Musik: Nathan Lar-
son. Darsteller (Rolle): Stephen Adly Guirgis (Joe/Earl/Bob),
Ellen Barkin (Joyce Victor), Richard Masur (Steve Victor),
Debra Monk (Mama Sunshine), Jennifer Jason Leigh (Mark
Aviva), Sharon Wilkins (Mama Sunshine Aviva), Emani
Sledge (Dawn Aviva), Valerie Shusterov (Judah Aviva),
Hannah Freiman (Henry Aviva), Rachel Corr (Henrietta
Aviva), Will Denton (Huckleberry Aviva), Shayna Levine
(Bob Aviva). Produktion: Extra Large Pictures; Produzen-
ten: Mike S. Ryan, Derrick Tseng. USA 2004. Farbe, 35mm,
Format: 1:1.85; Dolby Digital; Dauer: 100 Min. CH-Verleih:
Filmcoopi, Ziirich; D-Verleih: Alamode Film, Miinchen

ERINNERN

Einige der Lebensgeschichten der in
seinem neuen Film auftretenden Protagonis-
ten hitten durchaus Stoff fiir einen eigenen
Film geboten, sagt der Oltner Bruno Moll.
Wer an die lange Liste von Filmen denkt, die
Moll seit GOTTLIEBS HEIMAT (1978), SAMBA
LENTO (1980) und DAS GANZE LEBEN (1982)
geschaffen hat und von denen die meisten
mit dem Thema der Erinnerung zu tun ha-
ben, zweifelt nicht daran, dass jeder einzelne
dieser (méglichen) Filme in seiner Weise voll
tiberzeugt hitte. Doch der 1948 geborene Fil-
memacher wollte aus gewohnten Pfaden aus-
brechen, er hatte ein anderes Ziel vor Augen:
Er suchte nach dem gemeinsamen Nenner
der Erinnerungen verschiedener Menschen,
wollte das Phidnomen des Sicherinnerns
grundsitzlich ergriinden.

Hat Bruno Moll sein Ziel zu hoch ge-
steckt? Hat er vergessen, dass Erinnerung,
um wirksam zu sein, vor allem eines braucht:
Zeit - Zeit, die im Unbewussten des Sich-
erinnernden «arbeitet» und ihm in unbe-
schriankter Menge zur Verfiigung steht, auch
wenn die Erinnerung selbst in einem einzi-
gen Augenblick durch irgendein Ereignis,
vielleicht durch einen Geruch, einen gehor-
ten Ausspruch, ein Gerdusch oder ein Mu-
sikstiick ausgelést wird? Um ein berithmtes
Beispiel aus der Literatur zu nennen: Marcel
Proust wurde durch den Geschmack einer in
Tee getauchten «Madeleine» in einem ein-
zigen Augenblick an die Welt seiner Kind-
heit erinnert. Dass wir dies als Leser heu-
te wissen, verdanken wir jedoch nicht einer
«Madeleine», sondern einem Tausende von
Seiten starken Werk: Die Initialziindung, die
in einem Individuum Erinnerungen ausldst,
ist nicht identisch mit diesen Erinnerungen
selbst - das gilt auch fiirs Kino. Bruno Moll
versucht, durch ein Nebeneinander unter-
schiedlicher Initialziindungen deren Ge-
heimnis auf die Spur zu kommen. Kein Zwei-
fel: Viele der dokumentarischen Szenen, die
er in seinem Film nebeneinander stellt, ver-
mogen im einzelnen zu bewegen, werden
jedoch durch andere in ihrer Wirkung ge-

I
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hemmt. Fiir den Zuschauer wire hier weni-
ger oftmals mehr gewesen.

Wenn Bruno Moll den 82-jihrigen
Maschineningenieur Leo Lys, dessen Frau
Richarda und deren Enkel Joshua und Noah
in Leos Geburtsstadt Warschau und zur Ge-
denkstitte des Lagers Majdanek fiihrt, wo
Leos Eltern und seine Schwester vermutlich
umgebracht wurden, befinden wir uns als
Zuschauer in der Lage des jungen Joshua, der
Fragen stellt und Antworten erhilt, die nicht
zu seinem eigenen Erinnerungsschatz geho-
ren. Ahnlich ergeht es dem Zuschauer, wenn
er im Ambulatorium fiir Folter- und Kriegs-
opfer des Roten Kreuzes in Bern die schreckli-
chen Erinnerungen der Kurdin Lilav Jan hort.
Die Erlebnisse des Musiktherapeuten Otto
Spirig mit an Altersdemenz leidenden Men-
schen sind zwar weniger dramatisch, aber
ebenfalls eindriicklich. Von Gegenstinden,
die als Ausldser fiir Erinnerungen dienen,
berichtet auch die als Memoirenschreiberin
tatige Lucette Achermann, und ein eigent-
liches Globetrotter-Museum hat der inzwi-
schen verstorbene Weltenbummler Ernst
Guido Keller zusammengestellt. Anhand
von Skelettresten schliesslich forscht die An-
thropologin Susanne Ulrich von der Arbeits-
gruppe «Historische Anthropologie» in Bern
tiber die Lebensbedingungen lingst verstor-
bener Menschen. So fithrt Bruno Molls Film
von spontan ausgelosten Erinnerungen zu
wissenschaftlich erarbeiteten Vorstellungen

- oder, da er auf deren Inhalte nicht eintritt,
gelegentlich an diesen vorbei.

Gerhart Waeger

Stab
Regie, Buch: Bruno Moll; Kamera: Edwin Horak; Montage:
Loredana Cristelli; Ton: Balthasar Jucker

Mitwirkende

Lucette Achermann, Ernst Keller, Lilav Jan, Leo und Richar-
da Lys, Otto Spirig, Joshua und Noah Spreng, Susanne Ul-
rich

Produktion, Verleih

T&C Film in Zusammenarbeit mit SF DRS; Produzent:
Marcel Hoehn. Schweiz 2005. Farbe, Dolby Digital; Dauer:
84 Min. CH-Verleih: Look Now, Ziirich
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THE HITCHHIKER'S GUIDE TO THE GALAXY

Man hat es geahnt, doch nach die-
sem Film weiss man es: Der Mensch ist nur
die drittintelligenteste Lebensform auf dem
Planeten Erde. Oder vielmehr: war es, bevor
dieser Planet einer intergalaktischen Um-
fahrungsstrasse weichen musste. Angeblich
haben uns die Delphine als zweitintelligen-
teste Spezies vor dem Untergang zu warnen
versucht, doch hat der unterhaltungsstichti-
ge Mensch dies irrtiimlicherweise als Riick-
wirtssalto gedeutet. Mit dem Satz «so long,
and thanks for all the fish» sollen die Meeres-
siuger den Planeten im letzten Moment ver-
lassen haben.

Mit dieser Anekdote beginnt Garth Jen-
nings’ Verfilmung von Douglas Adams’ gleich-
namigem Kultroman, der seinerseits auf ei-
ner parodistischen BBC-Horspielserie dessel-
ben Autors basiert.

Im Stil einer Fernsehdokumentation
erldutert eine betont britische Erzdhlstim-
me Bilder dressierter Delphine, die erst
ein kleines Rechteck in der Mitte der brei-
ten Leinwand fiillen. Der folgende Abgang
wird als amerikanische Musicalnummer in
Cinemascope inszeniert, wihrend der die
anmutigen Tiere leinwandfiillende Saltos
schlagen. Leider findet der Film nur selten
wieder zu dieser Hochform zuriick. Doch ...
DON'T PANIC!

Immerhin haben wir ja den «Hitch-
hiker’s Guide to the Galaxy» im Sack,
eine Art intergalaktischen Reisefiihrer in der
Form eines PDA, dessen Deckel eben don’t
panic ziert. Wir, die Guten, das sind vorerst
Arthur Dent, der kleine Mann von der Er-
de, und Ford Prefect, ein fiir den Reisefiihrer
recherchierender Ausserirdischer. Wihrend
der unbeholfene Erdling mit Martin Freeman
durch und durch britisch besetzt ist, stammt
der grosste Teil des iibrigen Ensembles aus
Amerika. Angeblich soll dies durchaus im
Sinne des Schopfers Douglas Adams gewe-
sen sein. Uberhaupt werden die Fans des
Hitchhiker-Universums damit beruhigt,
Adams habe sdmtliche inhaltlichen Verinde-
rungen und Eingriffe selbst veranlasst oder

zumindest abgesegnet. Dabei wird ebendie-
sen Fans kaum entgangen sein, dass der Au-
tor schon 2001, als der Film noch in Planung
war, gestorben ist.

Hello, Ground!

Nachdem nun Mythos und Erde zer-
stort sind, befinden sich Arthur und Ford
in einem monolithartigen Raumschiff der
feindlichen Vogonen, einer Art biirokrati-
scher Verwandter von Jabba the Hutt. Anders
als bei George Lucas’ neuer STAR WARS-Tri-
logie stammen die zahlreichen Aliens jedoch
noch immer aus Jim Henson’s Creature Shop
und nicht aus dem Computer, was dem Film
einen etwas altmodischen Charme verleiht.
Wihrend besagte Vogonen in der Vorlage
nach der Zerstérung der Erde nicht mehr ins
Schicksal der Protagonisten eingreifen, wer-
den sie im Film zu Hauptbosewichtern aus-
gebaut. Um die Handlung auf Spielfilmlin-
ge erweitern zu kénnen, fiihrt das Drehbuch
von Karey Kirkpatrick auch noch einen gros-
senwahnsinnigen, John Malkovich auf den
Leib geschriebenen Sektenfiihrer ein.

Nun kann man den Filmemachern kei-
nen Vorwurf daraus machen, dass sie den
Inhalt des Buches auf die Grundstruktur
eines kommerziellen Films angepasst ha-
ben, schliesslich hat sich die Geschichte seit
1978 von Medium zu Medium stetig verin-
dert. Auch gehen bei einer filmischen Um-
setzung zwangsliufig viele Details verloren.
Das Hauptproblem liegt aber darin, dass das
Buch nur aus einer grossen Ansammlung
solcher Details besteht. Bereits im BBC-Hor-
spiel ersetzen respektlose Gags und abstruse
Gedankenspiele eine kohdrente Handlung.

Genuine people personalities

Die Figuren, zu denen sich spiter noch
der Prisident der Galaxis, von Sam Rock-
well mit sichtlichem Spass als Méchtegern-
Rockstar verkorpert, und Trillian, eine Wis-
senschafterin in kurzen Hoschen, gesellen,
sind zudem urspriinglich als Serienhelden

und deshalb statisch angelegt. Auch die fiir
den Film erfundene laue Liebesgeschichte
zwischen Arthur und Trillian leistet da nicht
viel Abhilfe.

Zwar setzen Alan Rickman als Stimme
eines manisch-depressiven Roboters und
eine Reihe kurzweiliger Ratschlige aus dem
Reisefiihrer dem Film ein paar Glanzlichter
auf, insgesamt ist die Leinwandadaption je-
doch so ausgefallen, wie im Hitchhiker’s Gui-
de der Planet Erde beschrieben wird:

Mostly harmless.

Die kontroversen und blasphemischen
Anspielungen des Originals wurden auf ho-
moopathische Dosen zusammengestrichen,
der bissige Humor wurde in die animierten
Episoden aus dem Reisefiihrer verbannt. Ge-
lungener Slapstick sowie eine Handvoll un-
aufdringlicher Insidergags und Genreparo-
dien von STAR WARS bis KOYAANISQATSI
erinnern mehr an SPACE BALLS und AUSTIN
POWERS als an britische Komik 2 la Mon-
ty Python. Alles in allem haben die ehema-
ligen Werbefilmer Garth Jennings und Nick
Goldsmith (Produktion) die in sie gesteckten
Erwartungen ziemlich genau erfiillt. Sie ha-
ben fiir die Disney-Tochter Touchstone ei-
nen filmisch wenig originellen, dafiir soliden
Unterhaltungsfilm abgeliefert, der Douglas
Adams’ Werk einem breiten und jungen Pu-
blikum niherbringen will. Ausserdem haben
sie es geschafft, die Gedanken eines Pottwals
zu einem Héhepunkt des Films zu machen.

Oswald Iten

THE HITCHHIKER'S GUIDE TO THE GALAXY

(PER ANHALTER DURCH DIE GALAXIS)

R: Garth Jennings; B: Douglas Adams, Karey Kirkpatrick;
K: Igor Jadue-Lillo; S: Niven Howie; M: Joby Talbot. D (R):
Martin Freeman (Arthur Dent), Mos Def (Ford Prefect),
Zooey Deschanel (Trillian), Sam Rockwell (Zaphod Beeb-
lebrox), John Malkovich (Humma Kavula), Bill Nighy (Slar-
tibartfast), Alan Rickman (Marvins Stimme), Stephen Fry
(Erzdhler). P: Touchstone Pictures, Spyglass Entertainment,
Everyman Pictures, Hammer & Tongs; Nick Goldsmith, Jay
Roach. USA/UK 2005. 35mm, Farbe, 1:2.35, 110 Min. V: Bue-
na Vista International, Ziirich, Miinchen




BIRTH

Letzte Woche lief ein Film mit Nicole
Kidman, diese Woche liuft ein Film mit Ni-
cole Kidman, nichste Woche ... Seit die riih-
rige australische Schauspielerin gemeinsam
mit ihrem damaligen Ehemann Tom Cruise
in Stanley Kubricks EYES WIDE SHUT vor
der Kamera stand, spitestens aber seit sie
fiir THE HOURS den Oscar erhielt, vergeht
kaum eine Kinowoche, in der «die Kidman»
nicht wenigstens mit einem Streifen auf der
Leinwand prédsent ist. Allein in den letzten
funf Jahren war sie in zwdlf Filmen zu se-
hen, sechs weitere sind derzeit in Produktion.
Lingst hat die 37-Jihrige den Status eines
Weltstars erlangt, auf den Film und Werbung
gezielt zugeschnitten werden. Jonathan Gla-
zers Mysterydrama BIRTH macht da keine
Ausnahme.

Das Plakat zeigt Kidman in Grossauf-
nahme, und auch im Film sucht Harris Savi-
des’ Kamera immer wieder die Nihe zu ihr.
Wihrend eines Opernbesuches fingt Savi-
des ihr Gesicht ein und hilt dann unerbitt-
lich drauf. Man sieht, wie Kidman als reiche,
trauernde Witwe Anna ganz allmahlich, aber
unaufhaltsam von ihren Emotionen iiberwil-
tigt wird. Die quilenden Erinnerungen, die
sie heimsuchen, schlagen sich in ihrem Mie-
nenspiel nieder. Die kontrollierte, masken-
hafte Mimik gerdt ruckweise aus der Fagon.
Zuerst zucken nur die Mundwinkel, und An-
nazwingt sie mit einem verstohlenen Seiten-
blick auf ihren jetzigen Verlobten zu einem
manierlichen Licheln zurecht. Aber ihr Leer-
gesicht kann dem Ansturm der Empfindun-
gen nicht lange trotzen. Schon bald verzieht
es sich wieder. Anna ringt um Fassung und
vergeblich mit den Trinen.

Aussergewdhnlich lange, geduldig und
hartnickig setzt Glazer seine Hauptdarstelle-
rin diesem intimen, fast frontalen Blick aus.
Kidman hilt dem stand: iiberzeugend, ein-
driicklich und ohne zu tiberspielen transpor-
tiert sie Annas Seelenpein auf die fotografier-
bare Oberfliche ihres Antlitzes. Kein Wun-
der. Schliesslich gilt Kidman vielen lingst als
Ikone des filmischen Leidens: die Schmer-
zensreichste unter den Diven, Hollywoods

Mater dolorosa sozusagen. Auf dieser Linie
liegt auch die Figur der Anna, die sie souve-
rdn, nuanciert interpretiert, ohne aber spiir-
bar in der Rolle aufzugehen. Vielleicht liegt
es an den marionettenhaften Ziigen, mit de-
nen Glazer die stindig um Contenance be-
miihte Tochter aus reichem Hause ausstattet,
dass sie fast immer ein wenig distanziert und
aufgesetzt ritberkommt. Ob man Kidman ge-
rade beim Schauspielern ertappt oder es An-
na ist, die sich hinter monoton abgespulten
Umgangsformen versteckt, ldsst sich da oft
kaum noch auseinanderhalten.

Anna, die zehn Jahre nach dem Tod
ihres geliebten Mannes mit einem Jungen
konfrontiert wird, der behauptet, dessen
Reinkarnation zu sein, steht, dhnlich wie
in der oben beschriebenen Opernszene, un-
ter einem gewaltigen emotionalen Druck,
der sich nie richtig entlddt. Mal verdriickt
sie eine Trdne, mal wird sie ein wenig lauter,
aber gleich hat sie sich wieder unter Kontrol-
le. Dass sie dadurch geradezu unwirklich er-
scheint, diirfte durchaus beabsichtigt sein.
Mit ihrer schléfrigen Intonation jedenfalls er-
innert Anna an Alice Hartford, und auch die
surreale Gestimmtheit aus Kubricks «Traum-
novelle» findet sich bei Glazer wieder.

Mit verwaschenen Farben, weiten und
langen Einstellungen, vielen stillen, schwei-
genden Sequenzen und einer gemichlichen,
fast schleppenden Montage gelingt es Glazer,
das Geschehen zeitlich zu entgrenzen. Gegen
die Unterhaltungskonventionen des Main-
streamkinos erdffnet der Regisseur einen fas-
zinierenden Parallelraum von mitunter fast
greifbarer atmosphirischer Dichte; so weit
entfernt vom kurzweiligen und geschwit-
zigen Popcornkino, dass selbst Kidman als
Zugpferd aus BIRTH keinen Kassenschlager
machen konnte; ganz zu schweigen von den
mit Danny Huston und Lauren Bacall gut be-
setzten Nebenrollen oder von Cameron Bright,
der als mysteridser Junge eine grandios ge-
spenstische Vorstellung liefert.

Bei Glazers Mut zum Unpopulidren stért
es nicht weiter, dass der Plot keine spektaku-
ldren Kapriolen schligt: Da ist ein zehnjahri-
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ger Junge aus drmlichen Verhiltnissen, der
plétzlich bei einer der angesehensten New
Yorker Familien auftaucht und behauptet,
Annas verstorbener Ehemann Sean zu sein.
Anfangs glaubt ihm niemand, obwohl auch
er Sean heisst und sein Geburtstag auf den
Todestag von Annas Mann fillt. Aber weil der
Junge nicht locker lisst und Einzelheiten aus
Annas und Seans Leben aufzihlt, die eigent-
lich kein Dritter wissen diirfte, fithlt sie sich
immer mehr zu ihm hingezogen. Wahrend
Anna zu Sean eine zunehmend zirtliche Bin-
dung entwickelt, gerit ihr restliches Leben
aus den Fugen, die bevorstehende Hochzeit
mit Joseph droht zu platzen. An Spannungs-
elementen und Konfliktherden mangelt es
alsonicht. Die Krux des Films ist eine andere.

Indem Glazer das geheimnisvolle
Geschehen nicht nur tridumerisch, sondern
auch bewusst marchenartig inszeniert (mit
Annas Zuhause als modernem Kénigshof
und Anna als [Schnee-]Prinzessin) friert er
die zwischenmenschliche Dynamik, die der
Stoff nahe legt, zu groben Stereotypen ein.
Ein mogliches Seelendrama wird so entpsy-
chologisiert und in weiche, wattige Beliebig-
keit gepackt. Ubrig bleibt ein eher oberflich-
liches Mysterystiick, das sein Potenzial zwar
nicht ausschopft, aber dem es fiir Momente
immerhin gelingt, eine fliichtige Magie zu
entfalten.

Stefan Volk

Stab

Regie: Jonathan Glazer; Buch: Jean-Claude Carriére, Milo
Addica, Jonathan Glazer; Kamera: Harris Savides; Schnitt:
Sam Sneade, Claus Wehlisch; Kostiime: John Dunn; Musik:
Alexandre Desplat

Darsteller (Rolle)

Nicole Kidman (Anna), Cameron Bright (Sean), Danny
Huston (Joseph), Lauren Bacall (Eleanor), Alison Elliott
(Laura), Arliss Howard (Bob), Michael Desautels (Sean),
Anne Herche (Clara), Peter Stormare (Clifford)

Produktion, Verleih

New Line Cinema, Lou Yi Inc., Academy Productions; Pro-
duzenten: Jean-Louis Piel, Nick Morris, Lizie Gower. USA
2004. Farbe; Dauer: 100 Min. Verleith: Warner-Bros., Ziirich,
Hamburg




m FILMBULLETIN 4.05 WIEDER IM KINO

FONTANE EFFI BRIEST

Fassbinder selbst zihlte FONTANE EFFI
BRIEST zu seinen besten Filmen. Ein Ausnah-
mewerk - auch innerhalb des Guvres dieses
Ausnahmeregisseurs. Allein was die Linge
der Dreharbeiten betrifft. Sie zogen sich von
1972 bis 1974. Das hatte mit der Finanzierung,
aber auch mit der Erkrankung des Hauptdar-
stellers Wolfgang Schenck zu tun. In den Dreh-
pausen realisierte Rainer Werner Fassbin-
der “zwischendurch” den Fernsehmehrteiler
WELT AM DRAHT, NORA HELMER, MARTHA
und ANGST ESSEN SEELE AUF. Ausser-
dem l6ste Jiirgen Jiirges Dietrich Lohmann als
Kameramann ab. Sowohl das ZDF als auch
samtliche ARD-Anstalten verweigerten Fass-
binder bei seiner Fontane-Verfilmung die fi-
nanzielle Unterstiitzung, weil er darauf be-
stand, den Film in Schwarz-weiss zu drehen.
Obwohl RWF auch sonst keine Kompromis-
se einging, war er bei diesem Projekt beson-
ders rigoros. O-Ton Fassbinder: «Das ist ein
Luxus, den leiste ich mir!» Zum «Luxus» ge-
horte beispielsweise, dass er mehrere Dar-
steller von anderen Schauspielern nachsyn-
chronisieren liess, weil die Klangfarbe ihrer
Stimme besser zur jeweiligen Rolle passte.
So “sprach” Kurt Raab Hark Bohm oder Margit
Carstensen Irm Hermann.

FONTANE EFFI BRIEST ist eine der
schonsten Literaturverfilmungen der Ge-
schichte, der die nuancierte Schwarz-weiss-
Fotografie eine besondere Farbigkeit ver-
leiht. Sie macht die literarische Vorlage auf
eine ganz eigene Weise transparent, ohne sie
zu bebildern. Weissblenden markieren Kapi-
tel, Zwischentitel mit Textzitaten nehmen
Motive von Theodor Fontanes Roman wie-
der auf. Eine Sprecherstimme (Fassbinder
selbst) liest den Gang der Handlung vor. Fiir
Rainer Werner Fassbinder war der Titel sei-
nes Films FONTANE EFFI BRIEST Programm.
Er wollte keinen Film nach einem Roman,
sondern {iber ihn machen. Wértlich sagte er
dazu wihrend der Dreharbeiten: «Ich mei-
ne, man soll an dem fertigen Film ganz klar
merken, dass das ein Roman ist und dass an
dem Roman nicht das Wichtigste ist, dass er
eine Geschichte erzihlt, sondern wie er diese

Geschichte erzahlt. Es sollte immer spiirbar
sein, dass das eine von jemand erzihlte Ge-
schichte ist. Wie und warum die Geschichte
so erzihlt worden ist, muss sich durch den
Film tibertragen!»

Das schliesst nicht aus, dass sich Fass-
binder bei FONTANE EFFI BRIEST penibel
an den Gang der Handlung der literarischen
Vorlage hilt: Nicht aus Neigung, sondern um
der gesellschaftlichen Konvention zu folgen,
hat die junge Effi den wesentlich dlteren Ba-
ron von Innstetten geheiratet. Der preussi-
sche Beamte weiss mit ihrem Naturell ebenso
wenig etwas anzufangen wie sie mit seinem.
Die beiden sind sich aus tiefstem Herzen
fremd. Die Ehe ist ungliicklich. Daran kann
auch die Geburt einer Tochter nichts in-
dern. Ein kleines Gliick am Rande findet Effi
fiir kurze Zeit bei einem Freund ihres Man-
nes, dem nonchalanten Major Crampas. Aller-
dings leidet sie unter der “Ungehdrigkeit”
der Beziehung und ist erleichtert, als sich die
Angelegenheit durch die Versetzung ihres
Mannes von selbst erledigt. Jahre spiter ent-
deckt Innstetten Briefe von Crampas an Effi.
Er fordert den Major zum Duell und tétet ihn.
Effi wird verstossen und stirbt ...

Vor Fassbinder hatten bereits drei Re-
gisseure den populédrsten Roman Theodor
Fontanes verfilmt: Gustav Griindgens 1939
als SCHRITT VOM WEGE mit seiner damali-
gen Frau Marianne Hoppe in der Titelrolle.
1956 litt Ruth Leuwerik unter der Regie von
Rudolf Jugert und 1968 Angelica Domrése in
einer Produktion des DDR-Fernsehens.

Der Bedeutung der Vorlage wurde zum
erstenmal Rainer Werner Fassbinder gerecht.
In der Figur der Effi Briest fand er eine Per-
sonlichkeit, die fiir die Frauen in seinen Fil-
men charakteristisch ist. Ob Martha, Nora,
Petra von Kant, Maria Braun oder Veronika
Voss - in allen steckt etwas von Effi Briest, in
ihrem Verhiltnis zu den Minnern im Beson-
deren und zur Welt im Allgemeinen. Fassbin-
der begleitet Effi Briest und ihre Schwestern
im Geiste durch einen fortschreitenden Pro-
zess der Entfremdung. Effi ist etwa in ihrer
Abhingigkeit nicht mehr in der Lage, ihr

Schicksal selbst zu bestimmen. Traumwand-
lerisch geht sie ihrem Untergang entgegen.
Wobei es niemanden gibt, der den Frauen
wirklich helfen will oder kann. Sie sind ein-
sam. Schliesslich wird ihnen auch noch diese
Einsamkeit zum Verhéngnis.

Fassbinder wahrt aber immer den Ab-
stand zu seinen Protagonistinnen. In FONTA-
NE EFFI BRIEST macht er das durch den Ein-
satz von Spiegeln deutlich. Wichtige Szenen
sieht der Zuschauer nur indirekt durch den
Blick in einen Spiegel. Diese genau kalkulier-
ten Bildausschnitte werden erginzt durch
lange Kamerafahrten. Sie reflektieren iiber
das Personliche hinaus die Seelenlage einer
Gesellschaft, die sich an der eigenen Miss-
gunst vergiftet. Fiir Fassbinder war FONTA-
NE EFFI BRIEST ein Film iiber «... viele, die
eine Ahnung haben von ihren Méglichkeiten
und ihren Bediirfnissen und trotzdem das
herrschende System in ihrem Kopf akzeptie-
ren durch ihre Taten und es somit festigen
und durchaus bestitigen.»

Hanna Schygulla spielt in FONTANE
EFFI BRIEST eine ihrer besten Rollen. Am
Ende der Dreharbeiten zog sie sich fiir zwei
Jahre von Fassbinder zuriick und trat erst
1978 als Maria Braun wieder unter ihrem Ent-
decker auf.

Dreissig Jahre nach seiner Entstehung
lasst sich der enorme Einfluss von FONTA-
NE EFFI BRIEST ermessen. Es gibt kaum eine
ambitionierte Literaturverfilmung der letz-
ten Zeit, die sich nicht an Fassbinder orien-
tiert hdtte. FONTANE EFFI BRIEST ist ein
bleibender, tiberwiltigend perfekter Klassi-
ker des modernen Kinos.

Herbert Spaich

R: Rainer Werner Fassbinder; B: R.W. Fassbinder nach dem
Roman von Theodor Fontane; K: Jiirgen Jiirges, Dietrich
Lohmann; S: Thea Eymesz; A: Kurt Raab; Ko: Barbara Baum;
T: Fritz Miiller-Scherz. D (R): Hanna Schygulla (Effi Briest),
Wolfgang Schenck (Baron Geert von Innstetten), Ulli Lom-
mel (Major Crampas), Irm Hermann (Johanna), Karlheinz
Bohm (Geheimrat Willersdorf), Ursula Stritz (Roswitha),
Lilo Pempeit (Luise von Briest), Herbert Steinmetz (Herr
von Briest), Hark Bohm (Apotheker Gieshiibler). P: Tango-
Film. Deutschland 1974. 35mm, schwarzweiss; 141 Min.




Kurz belichtet

THE NIGHTMARE
BEFORE CHRISTMAS
Regie: Henry Selick

AMARCORD
Regie: Federico Fellini

Festival

des Fantastischen Films

Vom 27. Juni bis zum 3. Juli 2005
findet in Neuchatel das fiinfte Interna-
tionale Festival des Fantastischen Films
(NIFFF) statt. Die Retrospektive «Inva-
ders from Marx!» mit Science-Fiction-
Filmen aus dem ehemaligen Ostblock
zeigt, dass in diesem Genre auch aus-
serhalb Amerikas technischer Fort-
schritt und politische Ideale verkniipft
werden.

Unter dem Vorsitz von Altbundes-
ritin Ruth Dreifuss wird am 30. Juni der
«Mélies d’Or» an den besten «fantasti-
schen» europiischen Film verliehen.
Ein grosser Teil der tiber siebzig Filme
wird im Rahmen dieses Festivals zum
ersten Mal in der Schweiz aufgefiihrt.

www.nifff.ch, www.melies.org

Stop Motion

Das Deutsche Filmmuseum in Frank-
furt am Main verspricht mit «Stop Mo-
tion - Die fantastische Welt des Pup-
pentricks» eine Ausstellung (13.7.-
16.10.) zum Sehen und Mitmachen. Am
Beispiel der deutsch-englischen Fern-
sehproduktion FRAU HOLLE (2004)
wird die Entstehung eines Puppen-
trickfilms von der Idee bis zur Anima-
tion aufgezeigt. Die Besucher haben
auch die Maglichkeit, sich selbst als
Animatoren zu versuchen.

Zusitzlich zur Ausstellung mit
zahlreiche Entwiirfen und Figuren aus
Filmen wie DIE SIEBEN RABEN (1937)
der Gebriider Diehl oder T1m BURTON’S
THE NIGHTMARE BEFORE CHRISTMAS
(1993) von Henry Selick rollt eine Film-
reihe im Juli und August die Geschich-
te des Stop-Motion-Films auf.

Deutsches Filmmuseum, Schaumainkai
41, 60596 Frankfurt am Main, www.deut-
sches-filmmuseum.de

Wunschfilme

Zu ihrem Abschied vom Stadt-
kino Basel durfte die langjdhrige Leite-
rin Corinne Siegrist-Oboussier fiir einmal
auf filmhistorische Uberlegungen ver-
zichten und ein Programm mit zwdlf
Filmen zusammenstellen, die sie be-
sonders beeindruckt haben. Das Bas-
ler Publikum kann sich deshalb vom
16. Juni bis zum 4. Juli etwa auf ein
Wiedersehen mit Renoirs LA REGLE
DU JEU oder Fellinis AMARCORD freu-
en. Zu entdecken gibt es aber auch etwa
den japanischen Katzengeisterfilm xu-
RENKO von Kaneto Shinda.

Bevor Corinne Siegrist-Obous-
sier aber nach Ziirich zum Filmpodium
wechselt, besteht am 1. Juli die Még-
lichkeit, sich ab 18 Uhr bei einem Apé-
ro im Foyer des Stadtkinos von ihr zu
verabschieden.

Stadtkino Basel, Klostergasse 5, 4051 Basel,
www.stadtkinobasel.ch

Die Schweiz fliegt

Die Cinématheque suisse prisen-
tiert im Juni zur Hundertjahrfeier der
Fédération Aéronautique Internationale,
die ihren Sitz in Lausanne hat, eine Rei-
he von franzdsischen, amerikanischen
und englischen Spielfilmen zum The-
ma Luftfahrt. Sie bietet die Méglichkeit,
HELL'S ANGELS des «Aviators» Howard
Hughes ebenso auf der Leinwand zu er-
leben wie Jean Grémillons LE CIEL EST
A VOUS.

Unter dem Titel «Die Schweiz
fliegt. Die Zivilluftfahrt von 1940 bis
1975» veréffentlicht das Filmarchiv zu-
dem eine DVD mit 81 Beitrdgen aus der
Schweizer Filmwochenschau. Wihrend
zweieinhalb Stunden behandeln die
teils sehr kurzen Reportagen so unter-
schiedliche Themen wie die Rekrutie-
rung von Flugpersonal oder den Trans-
port exotischer Tiere. Als roter Faden
ziehen sich Berichte iiber die immer
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20 000 LEAGUES UNDER THE SEA
Regie: Richard Fleischer

weiterreichenden Flugverbindungen
der Swissair durch die Sammlung.

Cinématheque suisse, Casino de Mont-
benon, 3, allée E. Ansermet,
1003 Lausanne, www.cinematheque.ch

Unterwasserwelten

Zur Feier seines 25. Geburtstags
steigt das Xenix in Ziirich in die Tiefen
des Ozeans hinab. Dank der jahrelan-
gen Zusammenarbeit mit européischen
Filmarchiven ist es den Programmver-
antwortlichen gelungen, ein reichhal-
tiges Programm an grosstenteils selten
gezeigten Unterwasser-Spiel- und -Do-
kumentarfilmen zusammenzustellen.
Angefangen bei der Stummfilmver-
sion von Jules Vernes 20000 LEAGUES
UNDER THE SEA von 1916 (Richard Flei-
schers opulente Disney-Produktion
von 1954 wird ebenfalls gezeigt) ste-
hen Rarititen neben Klassikern wie LE
GRAND BLEU von Luc Besson. Nattir-
lich darf dabei auch Jacques-Yves Cous-
teau nicht fehlen, dessen PAYSAGE DU
SILENCE als Vorfilm zu Leni Riefen-
stahls letztem Werk IMPRESSIONEN
UNTER WASSER gezeigt wird. Kurz-
filmbl6cke mit Kuriosa und live-ver-
tonten Stummfilmen runden das Pro-
gramm ab.

Kino Xenix am Helvetiaplatz, Kanzlei-
strasse 56, 8004 Ziirich, www.xenix.ch

Filmportal

Das Deutsche Filminstitut (DIF)
hat in Zusammenarbeit mit dem Ham-
burgischen Centrum fiir Filmforschung
CineGraph das Projekt filmportal.de ge-
startet, das eine zentrale und zuverlis-
sige Plattform fiir kostenlose Informa-
tion zum deutschen Film verspricht.
Die Infos zu bis jetzt 30 0oo deutschen
Kinofilmen sind gehaltvoll, nicht sel-
ten wird noch Zusatzmaterial wie Ori-

DIE EHE DER MARIA BRAUN
Regie: Rainer Werner Fassbinder

ginalkritiken, Ausziige aus Drehbii-
chernund dergleichen geboten.

Optisch iiberzeugt die Website mit
einer klaren und ansprechenden Benut-
zeroberfliche. Zufillig ausgewihlte Fil-
me auf der Titelseite laden zudem zum
Flanieren in der deutschen Filmge-
schichte ein. Recherchen werden durch
iibersichtliche und treffsichere Such-
funktionen begiinstigt.

www filmportal.de

Rainer Werner Fassbinder

2005 wire Fassbinder 6o Jahre
alt geworden. Aus diesem Anlass wiir-
digt das Filmpodium Ziirich den pro-
duktivsten Vertreter des Neuen Deut-
schen Films im Juli/August-Programm
mit einer Retrospektive von 15 langen
und 2 kurzen Spielfilmen. Die Auswahl
reicht vom Frithwerk LIEBE IST KAL-
TER ALS DER TOD iiber den Episoden-
film DEUTSCHLAND IM HERBST bis zu
DIE EHE DER MARIA BRAUN.

Zur Einstimmung liuft bereits ab
dem 16. Juni FONTANE EFFI BRIEST als
Reedition des Monats Juni in neuer Ko-
pie.

Filmpodium, Niischelerstr. 11, 8oo1 Ziirich,
www.filmpodium.ch

Ismail Merchant

25.12.1936-25.5.2005

«Der Autor mehrerer Kochbticher
lud zu Verhandlungen gewohnlich in
seine nach Maharadscha-Art ausstaf-
fierte Londoner Wohnung zu einem
seiner legendiren Currygerichte. Wenn
seine Kochkunst und sein ganzer Char-
me nicht halfen, brach er als letztes in
Trinen aus. Spitestens dann soll auch
der Letzte den Vertrag unterschrieben
haben.»

Der Spiegel, 26. Mai 2005
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Die Leute von Soglio

OFFILIN

«Wenn Filmen seine Leidenschaft
geworden ist, so ist die Fotografie sei-
ne Liebe geblieben.» So Fredi M. Mu-
rer in einem Portrit {iber den Kamera-
mann Pio Corradi. Und weiter: «Diese
Liebe ist auch noch eine heimliche. Es
gibt sagenhafte Fotobinde von ihm,
aber nur in je einem Exemplar.» - Nun
ist es endlich soweit. Letzten Herbst ist
bei Offizin unter dem Titel «Die Leute
von | La gente di Soglio» ein schén ge-
stalteter Fotoband erschienen. Zu ent-
decken sind einfithlsame Aufnahmen
von Pio Corradi, ein reflektierender Es-
say von Dieter Bachmann und ein anre-
gender Text von Urs Frey {iber den wirt-
schaftlichen und gesellschaftlichen
Wandel, den Soglio, diese kleine Ge-
meinde im Bergell, in den letzten Jahr-
zehnten erfuhr.

Auf rund 130 Schwarz-Weiss-Auf-
nahmen wird beinahe das ganze Dorf
portritiert - Minner, Frauen, Kinder,
Jugendliche. Da begegnen einem in
sich ruhende Menschen, die entspannt
und unvermittelt in die Kamera blicken,
wie wenn fiir einen kurzen Augenblick
die Zeit angehalten wurde. Unpriten-
tiés und ganz im Dienst der Sache setzt
Pio Corradi die gestalterischen Mit-
tel ein, um die Aufmerksamkeit auf
das Wesentliche, das Gesicht und die
Augen, zu lenken. Besonders iiberzeu-
gen in dieser Hinsicht die ganzseitig
reproduzierten Nahaufnahmen, zum
Beispiel jene von Federica Nonini (auf
Seite 95), wo plastisch-riumliche und
flichig-lineare Bildpartien spannungs-
voll gegeneinander gesetzt werden. In
der Kombination von prignanten Hell-
Dunkel-Kontrasten und differenzierter
Ausleuchtung wird ein von der filmi-
schen Arbeit gescharfter Blick spiirbar

- oder ist es eher umgekehrt und gerade
dies, was Pio Corradi zum Film fiihrte,
dort wo die Lichtfiihrung fiir die Dra
maturgie zwingender erscheinen ma-
wie fiir die “klassische” Fotografie?

Die kleinformatigeren Bilder da-
gegen vermitteln durch den Einbezug
der Umgebung naturgemdss einen star-
ker dokumentarisch-informativen Ein-
druck. Sie zeigen die Menschen in ih-
rem personlichen Umfeld, bei der Ar-
beit, im Garten, auf dem Feld, beim
Fussballspielen, im Postbus, vor dem
Computer oder einfach bei sich zu
Hause, haufig allein, oft auch zusam-
men mit Partnern, Kindern, Geschwis-
tern oder Tieren.

Auf den ersten Blick etwas unge-
wohnt erscheinen sechs Aufnahmen,
die Soglio bei Nacht oder dramatische
Wolken- und Lichtspiele einfangen.
Berge iiber Steinmauern, die im tiefsten
Schwarz versinken, oder leere nichtli-
che Gassen entsprechen nicht dem gin-
gigen Bild, das wir uns - als Nicht-Berg-
ler - gemeinhin von der erfrischend ge-
sunden Bergwelt so machen und auf
deren Wiedergabe wohltuend verzich-
tet wird. Als eigenstindiger Teil, noch
vor dem Buchtitel plaziert, bilden die-
se Aufnahmen einen stimmungsvollen,
geradezu filmischen Einstieg ins Buch
und erdffnen uns noch einen anderen
Teil des “corradischen” Schauens.

Ubrigens: wer mehr iiber Pio Cor-
radi erfahren méchte, tiber seine Vor-
stellungen von der Bedeutung des
Lichts, das Beobachten und das Pri-
sentsein im richtigen Augenblick und
anderes mehr, der kann im Filmbul-
letin Nr. 6/2002 ein lingeres Gesprich
nachlesen; interessant finde ich dort
den Hinweis auf den (filmenden) Fo-
tografen Robert Frank (etwa »Black
White and Things», 1952/1994). Es kann
danach kein Zufall mehr sein, dass sich
unter den zahlreichen Filmen Corra-
dis eine Arbeit tiber Dorf- und Wander-
fotografen findet: DER SCHONE AUGEN-
BLICK (1985), realisiert zusammen mit
Friedrich Kappeler. Ein Film, der seine
Fortsetzung im gleichnamigen Buch
von Paul Hugger fand, «Der schone

Augenblick. Schweizer Photographen
des Alltags», Ziirich, versehen mit ei-
nem Prolog des Produzenten Hans-Ul-
rich Schlumpf zur Entstehungsge-
schichte des Filmes, und natiirlich sind
auch ein paar Fotografien von Pio Cor-
radi dabei.

Im Text nimmt uns Dieter Bach-
mann auf einen Spaziergang durch So-
glio mit, ldsst uns teilhaben an alltig-
lichen Szenen, ldsst Bewohner zu Wort
kommen und macht sich - als sprach-
gewandter und intelligenter Spazier-
ganger, der er nun mal ist - so seine
Gedanken {iber das Erlebte. Wir er-
fahren von der frither harten Arbeit
im Kastanienhain, vom teuren Kasta-
nienschnaps, den heute zwei Deutsch-
schweizer produzieren, von Rilke, der
wieder kommen wollte, und von den
von Salis, die wieder gingen und dem
Dorf ihre vier Palazzi hinterliessen;
auch von den Soglio-Hautpflegepro-
dukten.

Derart eingestimmt versieht uns
der abschliessende Text von Urs Frey,
Kulturgeograf, Dokumentarfilmer und
selbst in Soglio wohnhaft, mit dem
notwendigen Hintergrundwissen. Pri-
zis in der Sprache und auf das Wesent-
liche beschrinkt, erfahren wir noch
mehr. Aber nicht nur vom milden Kli-
ma ist die Rede, das auf 1090 Meter iiber
Meer Edelkastanien gedeihen lésst,
sondern auch von den hohen sommer-
lichen Ozonwerten, und nicht zuletzt
vom Skonomischen Wandel, der fiir die
einen zur strukturellen Krise wird und
bei den anderen die Sehnsucht nach
einem Ort hervorruft, wo die Welt noch
in Ordnung ist - Soglio, ein Ort, zu be-
sichtigen wie ein ausgestelltes Objekt
in einer musealen Landschaft? Nicht
zufillig ist Soglio beliebter Drehort
und Kulisse fiir Filme unterschiedlichs-
ter Art. Hingewiesen wird im Buch auf
HEIDI (1965) von Werner Jacobs, vIo-
LANTA (1977) von Daniel Schmid, xas-

TANIEN IM BERGELL (1997) von Chris-
toph Schaub und René A. Zumbiihl,
DER DUFT DER BERGE (2000) von Vero-
nika Hofer und LA scoLA DA 501 (2002)
von Urs Frey.

Der spezielle Reiz dieses Fotoban-
des liegt im klaren dreiteiligen Aufbau.
Dabei beschriinken sich die Autoren
beziehungsweise der Fotograf auf die
ihrem Medium je eigenen Stirken, so
dass sich - in der Wahrnehmung zeit-
lich versetzt - drei verschiedene Ebe-
nen iiberlagern, sich aber wohl gerade
dadurch zu einem neuen Ganzen ver-
binden. Bilder lassen die Geschichte der
Menschen erahnen, der Essay macht
sie denkbar und die kulturgeografische
Notiz wahrscheinlich - ist das filmisch
gedacht?

Die Texte im Buch sind als Refe-
renz an das offiziell italienischsprachi-
ge Bergell iibrigens zweisprachig publi-
ziert; es wire da noch schén gewesen,
etwas zum Ubersetzer zu erfahren.

Peter Lehmann

Pio Corradi, Dieter Bachmann, Urs Frey:
Die Leute von / La gente di Soglio. Deutsch/
italienisch, Ziirich, Offizin Verlag, 2004.
144 Seiten, mit 139 Duplex-Abbildungen,
Fr.68.-, € 41.-



Filmlandschaft

«Filmlandschaft - Engadin, Ber-
gell, Puschlav, Miinstertal» ist ein
reichhaltiges Nachschlagewerk und ein
kurzweiliges Lesebuch iiber Filme aus
der Biindner Bergwelt. Uber 700 Filme
trugen die Autoren und die vielen Hel-
fer und Helferinnen zusammen. Un-
abhingig von der Qualitit wurden al-
le Filmarten berticksichtigt: Kurzfilme,
Langfilme, professionelle Filme, Ama-
teurfilme, Spielfilme, Dokumentarfil-
me, Werbefilme, Filme fiirs Kino, fiir
den Sonntagnachmittag oder fiirs Fern-
sehen, ob auf Zelluloid gebannt oder als
Video gedreht. Mehr als die Hilfte der
Filme entstand in St. Moritz, das sich
damit nicht nur den Ruf als mondiner
Kurort, sondern auch als «Freiluft-Hol-
lywood der Schweiz» gesichert hat.

In 25 Kapiteln wird ein Blick auf
ein Jahrhundert Filmgeschichte gebo-
ten. Die ersten bekannten Filme (heu-
te verschollen) drehte schon um 1899
die britische Alpinistin und Fotogra-
fin Mrs Elizabeth Main. Sie filmte, was
sich bewegt, also vor allem den Win-
tersport. Mit den frithen Bergfilmen
von Arnold Fanck wurde das Engadin
in ganz Europa bekannt, zu den erfolg-
reichsten zahlt wohl DIE WEISSE HOL-
LE VOM PIZ PALU (1929) mit Leni Rie-
fenstahl. Riesenerfolge feierte auch
Luigi Comencinis HEIDI (1952), das in
Ziirich siebzehn Wochen lang lief. Mit
der Fortsetzung HEIDI UND PETER
(1955) von Franz Schnyder wurde dann
der erste farbige Schweizer Spielfilm

Engadin Bergell Puschlav Minstertal

Auch Neues forderten die Recher-
chen zum Buch hervor. Zum Beispiel:
WIR BAUEN AUF von 1936, ein mit
Einheimischen gedrehter Werbe- und
Spielfilm von Coop, dem damaligen
Verband Schweizerischer Konsumver-
eine, der die Genossenschaftsidee pro-
pagiert.

Beeindruckend ist die Reichhaltig-
keit des einheimischen Schaffens, das
mit Arbeiten ab den spiten zwanziger
Jahren bis in die Gegenwart ausfiihr-
lich dokumentiert wird.

Nicht zu vergessen sind Filme
iiber bekannte und weniger bekann-
te Schriftsteller und Kiinstler, ange-
fangen bei Annemarie Schwarzenbach
(UNE SUISSE REBELLE, zooo) iiber Paul
Celan (GESPRACH IM GEBIRG, 2000)
zu Grytzko Mascioni (1998), und wei-
ter zu Segantini, den Giacometti (DAS
BERGELL - HEIMAT DER GIACOMETTI,
1987 oder NOS ALBERTO, 2001), Varlin
und anderen mehr.

Was die Lektiire so unterhaltsam
macht, sind nicht nur die vielen Stand-
und Filmfotos, sondern auch die klei-
nen Geschichten, die um die Filme her-
um erzihlt werden und einen Blick hin-
ter die Kulissen freigeben. Da werden
kiinstliche Eisfelder gebaut, Klaviere
auf Alpen gehievt oder Ziegen weiss ge-
spritzt. Berichtet wird von amourésen
Verstrickungen zwischen Louis Tren-
ker und Leni Riefenstahl, von waghalsi-
gen Stunts fiir Bondfilme, von Extrem-
skifahrern, von Helikopterpiloten

realisiert. Spater wird kriftig entmy- - aber auch von Misserfolgen und tragi-

thologisiert in HEIDI FOREVER (1998)
von Denise Gilliand oder im Hinter-
grundbeitrag «Niklaus Meienberg ent-
jungfert Heidi», wihrend sich Alain
Godets Fernsehproduktion HEIDI 1M
PORNOLAND (1996) einem anderen
Biindner Exportartikel zuwendet, der
wohl eher der ménnlichen Leserschaft
ein Begriffist.

schen Unfillen.

Ein vorziiglicher Anhang mit Re-
gistern zu Drehorten, Personen und
Filmen erschliesst das Buch und bietet
mit Adressverzeichnissen, Standort-
nachweisen und Bezugsquellen vieler-
lei praktische Informationen an.

Ein Blick auf die eigens zum Buch
geschaffene Homepage www.filmland-
schaft.ch zeigt zwei Neueintrige sowie
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vier Erginzungen und zeugt von der
loblichen Absicht, die begonnene Ar-
beit weiterzufiihren. Es wird aufmerk-
sam gemacht auf anstehende Kinovor-
fithrungen und Fernsehausstrahlun-
gen von Siidbiinden-Filmen und mit
der Rubrik «Gesuchte Filme» zur Mit-
arbeit ermuntert.

Kurz, ein Buch, in dem es fast fiir
jedermann und jedefrau etwas zu ent-
decken gibt. Und wer noch nie in Grau-
biinden war, sollte es sich sowieso kau-
fen! Also einmal mehr Werbung pur fiir
unser geliebtes Graubiinden, frei nach
dem Motto: HIER IST SCHON (1993),
von Flavia Caviezel, 59 Sek.

Peter Lehmann

Jiirg Frischknecht, Thomas Kramer,
Werner Swiss Schweizer: Filmlandschaft
- Engadin, Bergell, Puschlav, Miinstertal.
Chur, Verlag Biindner Monatsblatt, 2003.
396 Seiten, ill., Fr. 48.-

Just the facts,
ma'am!>

Wenn derzeit populdre Stars
langst vergessen sein werden (die Bii-
cher iiber sie landen meist schon vor-
her im Ramsch), bleiben Nachschlage-
werke als Chroniken der Entwicklung
der Kinematografie ebenso unverzicht-
bar wie als Werkzeuge. Insofern ist es
erfreulich, dass gleich zwei Biicher in
Deutschland alljahrlich die neu her-
ausgekommenen Filme verzeichnen,
nicht nur die im Kino gelaufenen, son-
dern auch jene im Fernsehen und auf
Video/DVD ausgewerteten. Kann «Das
Filmjahr» auf die seit fast sechzig Jah-
ren wihrende Kontinuitéit der Arbeit
der Katholischen Filmkommission fiir
Deutschland aufbauen, so bringt es das
von Lothar Just herausgegebene «Film-
jahrbuch» mittlerweile auf die 26. Aus-
gabe, davon seit 18 Jahren als Heyne-Ta-
schenbuch, was einer lobenden Erwih-
nung bedarf, schliesslich hat der Verlag
seine «Filmbibliothek» vor geraumer
Zeit eingestellt. 986 Titel verzeichnet
die aktuelle Ausgabe, 9o weniger als die
vorangegangene. Im «Filmjahr» sind es
vermutlich noch einige mehr, denn hier
werden auch die nur in Osterreich und
der Schweiz gezeigten Filme umfassen-
der miteinbezogen. Das ist ein Plus-
punkt, ebenso die zusitzlichen Anga-
ben zu DVD-Ausstattungen. Der zuneh-
menden Bedeutung dieses Mediums
wird zusitzlich mit einer 27-seitigen
Ubersicht iiber «die herausragenden
DVD-Editionen 2004» Rechnung ge-
tragen, die hochst niitzlich, weil de-
tailliert ist, wihrend die DVD «Euro-
piische Visionen» (mit 25 Kurzfilmen a
fiinf Minuten von prominenten Regis-
seuren) als nette Dreingabe dem Buch
beiliegt. Eine weitere Dreingabe ist das
in diesem Jahr erstmals veroffentlich-
te «Brevier des “Verband der deutschen
Filmkritik eV.”»: Knapp 40 Seiten mit
neun Texten deutscher Kritiker. Ande-
rerseits wartet das «Filmjahrbuch» bei
herausragenden Filmen mit Kritik- und
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A LMSZENE D

EN STAR
HEN STARS Al

Interviewausziigen (aus einer Vielzahl
von Publikationen) auf, verzeichnet in
den filmografischen Angaben auch in-
ternationale und deutsche Festivalpre-
mieren und ist erschliessbar iiber ein
Personenregister, das neben den Regis-
seuren auch Drehbuchautoren und Dar-
steller umfasst.

Darsteller stehen im Mittelpunkt
von «Filmszene D». Zu den «250 wich-
tigsten jungen deutschen Stars aus
Kino und TV» (Untertitel) gehoren
zwar auch einige Regisseure, aber an-
dere Sparten sind offenbar nicht “star-
tauglich”. Der Band kann mit der gros-
sen Anzahl der Eintrige punkten und
mit seiner Aktualitit (die ihm wichti-
ger ist als Einschétzungen, die filmhis-
torischen Bestand haben) - so sind die
beiden Hauptdarsteller aus Fatih Akins
GEGEN DIE WAND schon mit eigenen
Eintridgen prasent, Sibel Kekilli gleich
mit anderthalb Seiten bei nur zwei Fil-
men (von denen der zweite bei Redak-
tionsschluss noch in Arbeit war). Pro-
blematischer finde ich eher, wenn allzu
viel Raum fiir Spekulationen iiber noch
nicht gedrehte Werke eingerdumt wird.
Am Anfang der Texte stehen oft knap-
pe Charakterisierungen, es folgen bio-
grafische Daten und Interviewausziige
(gelegentlich ohne Quellenangabe). Fiir
eine Neuauflage sollte man unbedingt
Talente wie Maggie Peren und Chris-
toph Waltz beriicksichtigen.

So ziemlich den entgegengesetz-
ten Ansatz verfolgt der Band «Die Os-
car-Filme», auch wenn er mit der Ein-
beziehung der diesjihrigen Verleihung
ganz aktuell erschienen ist. Ob es sich
bei den ausgezeichneten Filmen wirk-
lich um «die besten Filme der Jahre 1927
bis 2004» (Untertitel) handelt, ist na-
tiirlich fraglich, aber vielleicht meint
der Titel auch nur, dass hier jene Fil-
me vorgestellt werden, die mit der be-

gehrten Statue in der Kategorie «Bester
Film» ausgezeichnet wurden. Es geht
also nicht um die Querelen hinter den
Kulissen und auch nur marginal um
die Verleihungszeremonien selber, son-
dern um die Wiirdigung der Filme. Die
geschieht hier auf jeweils 2 bis 5 Seiten
durch Inhaltsangaben, Hinweise zur
Produktions- und Rezeptionsgeschich-
te und gelegentliche Zitate von Betei-
ligten. Eine Neubewertung der Filme
- darunter Klassiker wie GONE WITH
THE WIND und Vergessenes wie CA-
VALCADE (1932) - aus heutiger Perspek-
tive ist nicht Zielsetzung des Bandes,
der eher zum Schmdkern einlddt - oder
zur Konsultation bei Fernsehausstrah-
lungen. (Knapp) gewiirdigt werden im
tibrigen auch die Filme, die als bes-
te nicht-englischsprachige Werke aus-
gezeichnet wurden, sowie diejenigen,
die mit dem - erst vor wenigen Jahren
geschaffenen - Oscar als bester Anima-
tionsfilm ausgezeichnet wurden.

Mit Roland Emmerichs THE DAY
AFTER TOMORROW wurde im vergan-
genen Jahr das Genre des Katastrophen-
films neubelebt, das in Kiirze mit Ste-
ven Spielbergs WAR OF THE WORLDS
fortgesetzt wird. «Das grosse Lexikon
der Katastrophenfilme» zeigt das Gen-
re in seiner ganzen Bandbreite, die er-
heblich vielfiltiger ist, als es die ver-
gleichsweise 6den Werke der siebziger
Jahre (die Fortsetzungen von AIRPORT,
EARTHQUAKE - in Sensurround) an-
nehmen lassen. Der Verfasser hat den
Begriff «Katastrophenfilm» sehr weit
gefasst, entsprechend findet man hier
etwa auch alle moglichen Alien-Filme.
Die Eintrdge verzeichnen umfassen-
de Stab- und Inhaltsangaben, die kri-
tische Wiirdigung erfolgt iiber Zitate,
iiberwiegend aus Premierenkritiken.
Neugier weckt der Band vor allem bei
unbekannten Titeln, so dem mehrteili-
gen TV-Film FLUG IN DIE HOLLE (1985)
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oder KENNWORT MOWE aus dem sel-
ben Jahr (Buch: Wolfgang Menge). Auf
Seite 223 kann man iibrigens den Re-
gisseur Andre De Toth bei seinem Auf-
tritt in Tobe Hoopers FIRE SYNDROME
sehen, in der Bildunterschrift wird er
falschlicherweise als «Joe Mays» iden-
tifiziert.

Das kurzweiligste Nachschla-
gewerk legt Siegfried Tesche mit dem
«Grossen James Bond Lexikon» vor. Es
will gleichermassen «verldsslich, pri-
gnant, aber auch amiisant» sein. Was
ersteres anbelangt, hat man leich-
te Zweifel, wenn es auf Seite 13 heisst,
der Song A VIEW TO A KILL hitte es
in Grossbritannien auf Platz 2 der eng-
lischen Charts geschafft, wihrend es
auf der nichsten Seite nur Platz 5 ist.
Aber trotzdem glaube ich dem Autor,
wenn er im Vorwort schreibt, er hit-
te sein gesamtes, im Laufe viele Jahre
gesammeltes Bond-Material fiir dieses
neue Buch erneut durchgesehen. Ver-
zeichnet wird nicht nur “Grosses”, so
der Eintrag im Guinness Buch der Re-
korde fiir «Mein Name ist Bond, James
Bond» als «eine der fiinf bedeutends-
ten Kinozeilen», sondern auch Details:
Wer wissen méchte, was Bert (der aus
der Sesamstrasse) mit Bond zu tun hat,
der wird hier fiindig. Vermisst habe ich
allerdings einen Eintrag zu «Trailer» -
denn als der Autor sein Buch in Berlin
vorstellte, belegten die Trailer héchst
eindrucksvoll, wie sich die Reihe im
Laufe der Zeit verandert hat, von der
wiederholten Betonung (Anfang der
sechziger Jahre), dass Bond die Lizenz
zum T6ten habe, bis zur puren Abfolge
von aufwendigen Actionszenen bei den
spéten Filmen.

Frank Arnold

Filmjahr 2004. Lexikon des internatio-
nalen Films. Red.: Horst Peter Koll, Hans
Messias. Herausgegeben von der Zeit-
schrift «film-dienst» und der Katholischen
Filmkommission fiir Deutschland. Mar-
burg, Schiiren Verlag, 2005. 628 S.,
Fr.34.90, € 19.90

Filmjahrbuch 2005. Hg. von Lothar R. Just.
Miinchen, Heyne (Heyne Taschenbuch
50008), 2005.735 S., Fr. 35.-, € 19.95

Manfred Hobsch, Ralf Kramer, Klaus
Rathje: Filmszene D. Die 250 wichtigs-

ten jungen deutschen Stars aus Kino und
TV. Berlin, Schwarzkopf und Schwarzkopf
Verlag, 2004. 492 S., Fr. 25.90, € 14.90

Hans-Jiirgen Kubiak: Die Oscar-Filme.
Die besten Filme der Jahre 1927 bis 2004.
Marburg, Schiiren Verlag, 2005. 395 S.,
Fr.30.80, € 16.90

Manfred Hobsch: Das grosse Lexikon der
Katastrophenfilme. Berlin, Schwarzkopf
und Schwarzkopf Verlag, 2003. 770 S.,
Fr.42.30, € 29.90

Siegfried Tesche: Das grosse James Bond
Lexikon. Berlin, Henschel Verlag, 2005.
240 S.,Fr.34.90, € 19.90
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Stealing Rembrandt -

Klauen fiir Anfidnger

Wer sich an den Informationen
auf dem Cover der DVD orientiert, er-
wartet von STEALING REMBRANDT
eine saukomische Gangsterfarce. Es
kommt aber ganz anders, viel ernst-
hafter und melancholischer, in einer
Vater-Sohn-Beziehungskiste, fiir die
der «diimmste Museumsraub in der
Geschichte Ddnemarks» nur die Folie
bildet. Wie Kleinkriminelle den einzi-
gen Rembrandt Dinemarks klauen und
gleichzeitig mit ihrer verkrachten Exis-
tenz als Anti-Helden ringen, das bringt
STEALING REMBRANDT leider nicht
ganz so iiberzeugend zusammen wie
FLICKERING LIGHTS und andere dini-
sche Filme der letzten Jahre. Was bleibt
ist dennoch eine sehenswerte sozialkri-
tische Tragikomddie, wie man sie bis
vor kurzem nur den Briten zugetraut
hitte. Die DVD-Edition dagegen bie-
tet karge Kost: Nicht einmal die Origi-
nalfassung mit deutschen Untertiteln
wird geboten.
REMBRANDT Dinemark/England 2003.
Regie: Jannik Johansen. Region: 2; Bildfor-
mat: 1:1,85; Sound: DD 2.0, DD 5.1; Spra-
chen: D. Eurovideo/Warner Home Video

Okay

Schon wieder eine dieser Komo-
dien, um die wir das dinische Kino be-
neiden - dass es sich hier nicht um ein
Meisterwerk handelt, macht den Neid
nur noch grésser, weil der Abstand
iiberwindbar scheint. oxay ist okay -
gut geschriebenes und gespieltes Un-
terhaltungskino mit Niveau, aber nicht
so aufregend, wie wir das aus Dog-
ma-Country auch schon erlebt haben.
Langsam scheint also selbst dort ein
gewisser Qualititsstandard zur Rou-
tine zu werden. Und einmal mehr be-
dient man sich der Erfolgsformel, la-
viert geschickt zwischen Soap, Melo-

drama und Komédie. Nete ist das, was
gemeinhin «Powerfrau» genannt wird:
Sozialarbeiterin, Mutter, Ehefrau - sie
hat ihr Leben und ihre Lieben im Griff.
Bis sie erfihrt, dass ihr Vater todkrank
ist. Jetzt will sie auch noch als treu sor-
gende Tochter brillieren, quartiert den
Vater bei sich ein und will ihn mit dem
schwulen Sohn versshnen. Als der Vater
dann doch nicht den schnellen Abgang
wihlt, wird aus der guten Tat pl6tzlich
bitterer Ernst. An allen Ecken und En-
den brechen Krisen aus, bis selbst Nete
langsam die Luft ausgeht.

OKAY Dinemark 2002. Regie: Jesper

W. Nielsen. Region 2; Bildformat: 1:1.85;
Sound: Dolby Digital 2.0; Sprachen: Dii-
nisch, D; Untertitel: D, F; Extras: Musik-
video, entfallene Szenen. Vertrieb: Warner
Home Entertainment/Look Now!

Iréne

Sie strapaziert unsere Nerven:
Iréne auf der Suche nach dem Mann
fiirs Leben. Als franzésische Bridget
Jones ist sie fragil, nervés und unge-
schickt bis zur Schmerzgrenze. Immer
verliebt sich die unsichere, aber im Ge-
gensatz zum britischen Vorbild bild-
hiibsch-zierliche Juristin in Minner,
die scheinbar ausser Reichweite lie-
gen. Beispielsweise in Luca, der sie aus
einem weit, weit entfernten Arrondis-
sement zum Cybersex verfithrt. Zwar
gdbe es da auch noch Frangois, der ih-
re Wohnung streicht und ihren Kiihl-
schrank mit Biogemiise fiillt, aber der
geht nun Iréne ganz fiircherlich auf den
Geist. Und sofort weiss der Zuschauer,
dass er derjenige welcher ist. IRENE ist
weder eine besonders originelle noch
besonders tiberraschende Komodie -
aber innerhalb der Konventionen des
Genres unterhilt sie ausgezeichnet. In
erster Linie ist das Cécile de France als
unwiderstehlicher Nervensige zu ver-

i

danken und Bruno Putzulu als ebenso
unwiderstehlichem Charmeur.

IRENE Frankreich 2002. Regie: [van
Calbérac. Region 2; Bildformat: 1:2.35;
Sound: Dolby Digital 5.1; Sprachen:F, D;
Untertitel: D; Extras: Making of, Inter-
views, Hinter den Kulissen, entfallene Sze-
nen. Vertrieb: Arthaus/Impuls Home En-

tertainment

Blueberry

Ein esoterisch angehauchter ele-
gischer Western nach einer franzgsi-
schen Comic-Vorlage - kann daraus ein
ansehnlicher Film werden? Ansehn-
lich schon, aber auch ziemlich verquast
und deshalb nicht direkt spannend
und schon gar kein waschechter Wes-
tern. BLUEBERRY befriedigt vor allem
isthetische und optische Bediirfnisse,
ein bildschéner, stimmungsvoller Fan-
tasy-Western, den man wie ein Bonbon
geniessen muss: Sobald der Film fertig
ist, setzt auch seine Wirkung aus, I'art
pour 'art ohne jeden Nahrwert. Vin-
cent Cassel ist der geheimnisvolle Mar-
shall Blueberry, der dem Banditen Wally
Blount Todfeindschaft geschworen hat,
seit dieser ihm die Hure genommen hat.
Vordergriindig befinden sich beide ein-
samen Reiter auf der Suche nach einer
sagenumwobenen Goldmine - in Wirk-
lichkeit ist das Geheimnis ihrer schick-
salshaften Beziehung die Triebfeder
und das Ziel ihrer Suche. Die Adaption
der Kultcomics von Jean «Mdbius» Gi-
raud ist als Bilderbogen reizvoll - aber
in ihrem mystischen Pathos auch ein
bisschen licherlich.
BLUEBERRY UND DER FLUCH DER DA-
MONEN Frankreich 2004. Regie: Jan Kou-
nen. Region: 2; Bildformat: 1:2.35; Sound:
Dolby Digital 5.1; Sprachen: Deutsch, Eng-
lisch; Untertitel: Deutsch, Englisch; Ex-
tras: Making of, Featurette. Vertrieb: UFA/
Impuls Home Entertainment

Thomas Binotto

BLUEBERRY

UND DER FLUCH DER DAMONEN

Schweizer Film -
neu auf DVD

AGATA E LA TEMPESTA Italien/Schweiz
2004. Regie: Silvio Soldini. Besprechung:
Filmbulletin 4/2004

Region 2; Bildformat:1:1.85:1; Sound: Dol-
by Digital 2.0; Sprachen:I; Untertitel: D,
F; Extras: Fotogalerie. Vertrieb: Warner/
Swiss Film Collection

AssHAK Schweiz/Deutschland/Niederlan-
de 2003. Regie: Ulrike Koch. Besprechung:
Filmbulletin 2/2004

Region 2; Bildformat: 1:1.85; Sound: Dolby
Digital 2.0; Sprachen: Tamashek; Unter-
titel: D, F, E; Extras: Fotogalerie. Vertrieb:
Warner/Swiss Film Collection

SKINHEAD ATTITUDE Schweiz/Frank-
reich/Deutschland 2003. Regie: Dani-

el Schweizer. Besprechung: Filmbulletin
1/2004

Region 2; Bildformat:1:1.33; Sound: Dolby
Digital 2.0; Sprachen:D, E, F; Untertitel:
D, E; Extras: Interview mit Roddy Moreno,
Jimmy Pursey; Live-Auftritte von Stage
Bottles, Los Fastidios. Vertrieb: Look Now!

NOEL FIELD - DER ERFUNDENE SPI-
ON Schweiz1996. Regie: Werner Schweizer.
Besprechung: Filmbulletin 5/1996

Region o; Bildformat: 1:1.33; Sound: Dolby
Digital 2.0; Sprachen:D, F, E; Extras: Fo-
togalerie, Die Field-Affire der Schweizer
Kommunisten, Verdammte Liignerin - Ge-
sprich mit Erica Wallach Glaser, Spanish
Refugees, USC - The First Twenty Years.
Vertrieb: Xenix Film/Impuls Home Enter-
tainment

KATZENDIEBE Schweiz1996. Regie: Mar-
kus Imboden. Besprechung: Filmbulletin
5/1996

Region 2; Bildformat: 1:1.66; Sound: Dolby
Digital 1.0; Sprachen: D; Untertitel: D, F;
Vertrieb: Warner Home Entertainment



Filmbulletin
Kino in Augenhohe

Abonnement

SCHWEIZER FILMARCHIV

CINETECA SVIZZERA
SWISS FILM ARCHIVE R :
DARUMENIATIINGRTENLE2URICo : FILMBULLETIN - Kino in Augenhéhe iiberzeugt mich.

Senden Sie mir die Hefte im Abonnement.

Jahresabo (5 Ausgaben und 4 Zwischenausgaben)

: Fr. 69.-, € 45.—
DIE WICHTIGEN SchiilerInnen, Le}ul.inge, Studer{tlnnen, Arbeitsﬂlose'

: erhalten gegen giiltigen Nachweis das Abo vergiinstigt
INFORMATIONEN ece zu Fr. 42.—, € 27.-

Beginnend ab Heft
DIE RICHTIGEN (Ausland zuztiglich Versandkosten)
BILDER ... :

Herr Frau

DIE KOMPETENTE
BERATUNG ...

Name, Vorname

Strasse

... ZUM FILM PLZ, Ort

CH
Ort, Datum

Unterschrift

Bitte hier entlang falten und als (doppelseitige) Karte zusammenkleben

Neu ganz zentral:

Nur wenige Minuten

vom Hauptbahnhof Ziirich entfernt
bietet die Zweigstelle

der Cinémathéque suisse in Zlrich
"zu,60’000 Filmtiteln und Sachthemen:

' 5& 8 5
--- HERVORRAGENDER FOTOBESTAND 288 S
-—- HISTORISCH GEWACHSENE SAMMLUNG ST f—é
--- SCHWERPUNKT CH-FILM cxZ

ke E e 8
Offnungszeiten J—:g E o
Telefonservice: Montag bis Freitag, E B
9.30 bis 11.30 Uhr und E o

14.30 bis 16.30 Uhr
Recherchen vor Ort nachitAbsprache

Kosten
Bearbeitungsgebiihr fiir Recherchen:
pro Dossier Fr.10.—
Kopieh Fr. -.50 / Studenten Fr. —.30
Bearbeitungsgebiihr
fir Fotoausleihen:
flir den ersten Film Fr. 50.—
jeder weitere Fr. 20.—
Filmkulturelle Organisationen
zahlen die Halfte

FILMBULLETIN
bringt Kino in Augenhohe

Cinématheque suisse
Schweizer Filmarchiv
Dokumentationsstelle Ziirich
Neugasse 10, 8005 Zirich

oder Postfach, 8031 Zirich

Tel +41 043 818 24 65

Fax +41 043 818 24 66

E-Mail: cszh@cinematheque.ch

SielesenKino!
www.filmbulletin.ch

=
G
o
-
=
-
®
s
N
o
-
a
Ed
=
=
iy
a
y
c
s
=
i
c
&
Bt
»
°
©




aors
e e

=
S

T
-

b
£
|
T
%
£
¥

-
S
-

'rl‘na'cht das'Leseniiber Film
fé_ii*‘s‘élif‘zh"é‘iﬁér visuellen Sensation.
agesTAnzeigen Egi ; ‘

g
st
ke

Lesen Sie Kino?

> www.filmbulletin.ch

R
Wenn Sie von Kino bereits etwas Filmbulletin entdecken.
verstehen, sollten Sie sich Film- Leisten Sie sich Filmkultur,
bulletin mal ndher ansehen. leisten Sie sich Filmbulletin -
Wenn Sie schone Dinge Kino in Augenhéhe.
schitzen, sich kulturellen Bitte benutzen Sie die Bestell-
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