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Filmbulletin - Kino in Augenhéhe
ist Teil der Filmkultur. Die Herausgabe
von Filmbulletin wird von den aufge-
fiithrten Institutionen, Firmen oder Pri-
vatpersonen mit Betrdgen von Franken
20 000.- oder mehr unterstiitzt.

Filmbulletin - Kino in Augenhéhe
soll noch mehr gelesen, gekauft, abon-
niert und verbreitet werden. Jede neue
Leserin, jeder neue Abonnent stirkt
unsere Unabhingigkeit und verhilft
Thnen zu einem méglichst noch attrak-
tiveren Heft.

Deshalb brauchen wir Sie und Ihre
Ideen, Ihre konkreten und verriickten
Vorschlige, Ihre freie Kapazitit, Ener-
gie, Lust und Thr Engagement fiir Be-
reiche wie: Marketing, Sponsorsuche,
Werbeaktionen, Verkauf und Vertrieb,
Administration, Festivalprisenz, Ver-
tretung vor Ort ...

Jeden Beitrag priifen wir gerne
und versuchen, ihn mit Ihrer Hilfe
nutzbringend umzusetzen.

Filmbulletin dankt Thnen im Na-
men einer lebendigen Filmkultur fiir
Ihr Engagement.

«ProFilmbulletin» erscheintregel-
missig und wird a jour gehalten.

© 2004 Filmbulletin
ISSN 0257-7852

Filmbulletin 46. Jahrgang
Der Filmberater 64. Jahrgang
ZOOM 56. Jahrgang

In eigener Sache

Selbstverstindlich haben wir
einen Beitrag zu Carlos Saura in diesem
Heft, weil demnichst in Ziirich und
Basel seine Filme in Retrospektiven
gezeigt werden. Aber nicht nur.

Gerade weil uns als Uberer
bewusst ist, dass wir nichts weiter tun
als iiberen, setzen wir die Akzente -
meist innerhalb eines Angebotes,
iiber welches berichtet werden kann -
sehr bewusst.

Carlos Saura ist fiir uns ein Thema -
genau so wie der Kurzfilm.

WaltR. Vian

Kurz belichtet

Geraldine Chaplin
und Fernando Rey

in ELISA, VIDA MIA
Regie: Carlos Saura

L}
Hommage

Carlos Saura

Dem grossen spanischen Film-
regisseur widmen das Filmpodium Zii-
rich (ab 16. November bis Ende Dezem-
ber) und das Stadt- beziehungswei-
se Landkino Basel (im Dezember) eine
grosse Retrospektive. Die Reihe spannt
den Bogen von LOS GOLFOS, seinem
Spielfilmerstling von 1959, bis zu coya
EN BURDEOS von 1999, dem kraftvol-
len Portrit des Malergenies, das in der
Schweiz nicht in die Kinos kam (wie
im iibrigen seine jiingsten Filme, et-
Wwa BUNUEL Y LA MESA DEL REY SA-
LOMON von 2001 oder EL SEPTIMA DIA
von 2004 allenfalls noch als DVD er-
haltlich sind). Sauras Werk erstreckt
sich iiber mehr als vier Jahrzehnte und
erweist sich trotz der Vielfiltigkeit von
ausserordentlicher Bestindigkeit in
Themen, Motiven und Filmsprache.
Sei es etwa das Motiv einer “verlorenen
Jugend” wie in LOS GOLFOS, das in DE-
PRISA, DEPRISA wieder aufgenommen
wird, sei es das Thema der Erinnerung,
das in Filmen wie ELISA, VIDA MIA
oder LOS 0JOS VENDADOS ganz unter-
schiedlich dargestellt wird, sei es der
Tanz, der in BODAS DE SANGRE, CAR-
MEN oder FLAMENCO im Zentrum sei-
ner Arbeiten steht.
Filmpodium Ziirich, Niischelerstrasse 11,
8001 Ziirich, www.filmpodium.ch
Stadtkino Basel, Klostergasse 5, 4051 Basel,,
www.stadtkinobasel.ch
Landkino im Kino Sputnik, Bahnhofplatz,
4410 Liestal, www.landkino.ch

Ousmane Sembéne

Das Osterreichische Filmmuseum in
Wien zeigt vom 1. bis 11. November in
einer vollstindigen Retrospektive die
Werke des senegalesischen Autors und
Filmemachers Ousmane Sembéne. Mit
seinen Biichern «Le Docker Noir» (1956)



LA NOIRE DE
Regie: Ousmane Sembéne

und «Les Bouts de Bois de Dieu» (1960)
konnte er sich zwar in Europa etablie-
ren, angesichts von grassierendem An-
alphabetismus in Afrika und seinem
Widerwillen, in der Kolonialsprache
Franzdsisch zu schreiben, wechselte er
zur «universelleren» Sprache des Films.
Er studierte bei Mark Donskoi in Moskau
und realisierte mit BOROM SARRET sei-
ne erste, kurze Arbeit (1963). Mit SATI-
RE MANDABI drehte er 1964 den ersten
schwarzafrikanischen Film in Wolof,
einer der Sprachen seines Heimatlan-
des. Seine Filme zeichnen sich durch
beissende Zustandsbeschreibungen
des postkolonialen Afrikas aus und ver-
einigen Persénliches und Politisches in
einer klaren Erzihlweise. Im Rahmen
der Reihe wird auch der Dokumentar-
film SEMBENE: THE MAKING OF AFRI-
CAN CINEMA (1994) zu sehen sein.
Osterreichisches Filmmuseum, Augustiner-
str.1, A-1010 Wien, www.filmmuseum.at

Robert Lax

Unter dem Titel Three Islands stellt
das Tinguely Museum in Basel bis zum
16. Januar 2005 drei Kiinstlerpersén-
lichkeiten vor. Im Zentrum steht die
Installation THREE WINDOWS - HOM-
MAGE AN ROBERT LAX der Filmema-
cher Werner Penzel und Nicolas Hum-
bert. «In einem schwarzen Raum drei
grosse Bildfenster: Auf drei Grosslein-
winden laufen synchron drei Video-
filme, 45-miniitige Endlosbander, die
sich atmosphirisch zusammensetzen:
ein Erlebnis der Gleichzeitigkeit, wie
es kein Kino bieten kann. Hommage an
einen Dichter und Philosophen, einen
Weisen, der Ruhe ausstrahlte in hek-
tischer Zeit.» (Iréne Bourquin in Film-
bulletin 5.01)

Der amerikanische Lyriker Robert
Lax (1915-2000) reduzierte seine Poesie,
aber auch sein Leben auf ein Minimum.
1964 zog er sich nach Griechenland zu-

Robert Lax

in THREE WINDOWS
von Nicolas Humbert,
Werner Penzel

riick, wo er, vor allem auf den Inseln
Kalymnos und Patmos, beinah bis zu
seinem Tod blieb und schrieb und wo
ihm Penzel und Humbert begegne-
ten und ihn iiber Jahre hinweg immer
wieder besuchten. THREE WINDOWS
ist «faszinierendes, formal innovati-
ves Kunstwerk», «assoziative Montage
von Bildern und Ténen, subtiles Ein-
fangen von Stimmungen», ein Text-,
Ton- und Bildgewebe als Hommage an
eine «Persdnlichkeit, geprigt von einer
bewussten, intensiven Langsamkeit».
Parallel zur Installation sind Zeichnun-
gen, Briefe, Dokumente und Publika-
tionen des Dichters zu sehen.

Neben THREE WINDOWS stellt
das Museum Werke des Eisenplastikers
Richard Stankiewicz und der Malerin
und Bildhauerin June Leaf. Gemein ist
den drei Kiinstlern, dass sie Inseln als
Wohn- und Schaffensort wihlten und
ihre Kreativitit abseits der stidtischen
Kunstszenen entwickelten.

Museum Tinguely, Paul Sacher-Anlage 1,
4002 Basel, www.tinguely.ch

Francois Ozon

Das Xenix in Ziirich eréffnet sei-
ne reichhaltige November-Reihe «Fran-
cois Ozon - une affaire de désir» am
4. November mit SWIMMING POOL,
eingefiihrt durch Margrit Tréhler, Lei-
terin des Seminar fiir Filmwissenschaf-
ten an der Universitit Ziirich. Neben
SOUS LE SABLE, ebenfalls mit Charlotte
Rampling in der Hauptrolle, den schril-
len Komédien siTcom und 8 FEMMES
(am19. 11 mit einer Einfithrung von Phi-
lipp Brunner), der eindriicklichen Fass-
binder-Adaption GOUTTES D’EAU SUR
PIERRES BRULANTES und LES AMANTS
CRIMINELS sind auch eine ganze Reihe
seiner Kurzfilme zu sehen. Zur Verdeut-
lichung des Ozon-Universums wird das
Programm mit ein paar Meisterwerken
wie PERSONA von Ingrid Bergman, LA
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SWIMMING POOL
Regie: Frangois Ozon

CEREMONIE von Claude Chabrol, BEL-
LE DE JOUR von Luis Bufiuel, THE wo-
MEN von George Cukor (einmalige Auf-
fiihrung am 20. 11.), MAGNIFICIENT
OBSESSIONS von Douglas Sirk und 1N
EINEM JAHR MIT 13 MONDEN von Rai-
ner Werner Fassbinder abgerundet. Am
6. November wird Frangois Ozon im Xe-
nix anwesend sein.

Kino Xenix am Helvetiaplatz, Kanzleistras-
se 56, 8004 Ziirich, www.xenix.ch

L]
Das andere Kino

Filmfoyer Winterthur

Im November geht es im Filmfoyer
Winterthur um das Machtverhiltnis
zwischen Diener und Herren und wie
sich das Rollenspiel der Abhidngigkei-
ten je nach Situation und Personlichkeit
verindern, ja sogar umkehren kann.
Den Start macht am 2. November Joseph
Loseys Psychodrama THE SERVANT, ein
Musterbeispiel dafiir, wie sich das Ab-
hingigkeitsverhiltnis zwischen Die-
ner und Herr subtil, aber unerbittlich
bis ins Absurde umkehren kann. Jean-
ne Moreau verkérpert in Luis Bufiuels LE
JOURNAL D'UNE FEMME DE CHAMBRE
eine starke, selbstindige Magd, wih-
rend James Ivorys THE REMAINS OF THE
DAY von der absoluten Unterdriickung
des Dieners erzihlt. Ausserdem zu se-
hen sind DIE SIEBTELBAUERN von Ste-
fanRuzowitzky und GOSFORD PARK von
Robert Altman.
Filmfoyer Winterthur, jeweils dienstags,
20.30 Uhr, Kino Loge, Oberer Graben 6,
8402 Winterthur, www.filmfoyer.ch

Roadmovie

Bis Ende November tourt das mo-
bile Kino Roadmovie mit Projektor, Bea-
mer und Leinwand durch Randgebie-
te der Schweiz, in denen (noch) keine
Kinos existieren. Das Roadmovie macht

THE SERVANT
Regie: Joseph Losey

in insgesamt 37 Dorfern Halt und zeigt
Kindern und Erwachsenen in Schulhiu-
sern, Restaurants, Mehrzweckhallen
und Pfarrhiusern Schweizer Kinofil-
me. Das Programm reicht von MAIS 1M
BUNDESHUUS von Jean-Stéphane Bron,
AU SUD DES NUAGES von Jean-Frangois
Amiguet bis zu aktuellsten Produktio-
nen wie DES EPAULES SOLIDES (Ursu-
la Meier). Erfreulicherweise kommen
auch Kurzfilme wie etwa LA CHAN-
SON DU PHARMACIEN von Daniel Suter,
DIE MUCKE von Andrej Zolotuchin oder
NOSFERATU TANGO von Zoltdn Horvdth
zum Einsatz.

Roadmovie, Rue des Bains 40, 1205 Genéve,
www.roadmovie.ch

Jazz im Film

Die afroamerikanischen Musi-
ker Fats Waller, Count Basie und Coleman
Hawkins haben nicht nur die Jazzmusik
eingehend geprigt, sondern auch in
verschiedenen Jazzfilmen mitgewirkt.
An drei Abenden zeigt Theo Zwicky an
der Volkshochschule Ziirich anhand von
ausgewihlten Filmbeispielen das Zu-
sammenspiel von Jazz, Film und deren
soziokulturelle Aspekte.
9., 16. und 23. November, 19.30 Uhr, Volks-
hochschule Ziirich, Ramistrasse 71, 8001
Ziirich, www.vhszh.ch

Cine Latino

Zieht der Winter in die Schweiz,
holt sich die Filmstelle VSETH/VSU in
Ziirich mit dem Zyklus Cine Latino den
lateinamerikanischen Sommer auf die
Leinwand. Mit elf Filmen widmet die
Filmstelle sich den Leckerbissen des
aktuellen lateinamerikanischen Film-
schaffens. Auf dem Menu stehen “Klas-
siker” wie LA VIDA ES SILBAR von Fer-
nando Pérez (21. 12.) oder CIDADE DE
DEUS von Kdtia Lund und Fernando Mei-
relles (25. 1. 05), aber auch unbekannte
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Im Zentrum der Filmforderung
Ziircher Filmstiftung

Die kurzlich in derVolksabstimmung gutgeheissene Zircher
Filmstiftung ist das zukinftige Filmforderungsinstrument von
Stadt und Kanton Zurich sowie vom Verein <Zirich fir den
Film. Sie bezweckt die intensive und erfolgreiche Forderung
des Zircher und Schweizer Filmschaffens. Dazu braucht es
eine initiative und engagierte Person als:

Geschiiftsfihrerin oder Geschiiftsfihrer

Unsere Erwartungen richten sich an eine belastbare, ver-
netzt denkende und moglichst flexible Personlichkeit mit
Fuhrungserfahrung und hoher sozialer und kommunikativer
Kompetenz, welche bereit ist, die Verantwortung flir eine
vielseitige Tdtigkeit und fuUr alle Aufgaben zu Ubernehmen,
die ihr vom Stiftungsrat Ubertragen werden. Dazu gehéren
insbesondere:

» Geschiftsfuhrung der Filmstiftung,
des Stiftungsrates, der Férdermassnahmen
und der Fachkommissionen

* Finanz- und Rechnungswesen

¢ Finanz- und Jahresplanung

» Aufbau und Konsolidierung der erforder-
lichen Infrastruktur (Administration, Daten-
erfassung, Datenbewirtschaftung usw.)

» Aufbau und Entwicklung des Berichtswesens
(in- und externe Berichterstattung)

» Aufbau und Bewirtschaftung eines
Reportingsystems und einer Forderstatistik
(zu Handen des Stiftungsrates und
der Fachkommissionen)

* Kommunikation der Stiftungstatigkeit
und der Férderpolitik auf allen Ebenen
(politische Behorden, Filmbranche,
Verbidnde, national und international)

* Entwicklung und Einfihrung eines Systems
fur eine erfolgsabhdngige Filmforderung

Als zukiinftige Geschéftsfihrerin oder als zukiinftiger Ge-
schaftsfuhrer haben Sie eine besondere Affinitdt zum kul-
turellen und vor allem audiovisuellen Schaffen, und Sie ver-
flgen als Reprdsentantin oder als Reprdsentant der Stiftung
Uber ein sicheres Auftreten. Konzeptionelle Fahigkeiten
und Kenntnisse in den Bereichen Filmférderung, Filmpolitik,
Finanzplanung und Projektmanagement sind lhnen ebenso
vertraut wie die produktionellen Abldufe von audiovisuel-
len Projekten. Dass Sie Organisations- und Verhandlungs-
geschickund sehrgute [T-und EDV-Kenntnisse haben, Deutsch
lhre Muttersprache ist und Sie sich sowohl in Englisch wie in
einer zweiten Landessprache gut ausdriicken kénnen, set-
zen wir voraus.

Der Stellenantritt ist fiir den |. April 2005 vorgesehen.

Ihre vollstindige schriftliche Bewerbung senden Sie bit-
te bis zum 10. November 2004 an das Prisidialdeparte-
ment der Stadt Zirich, Herrn Dr. Paul Baumann, Stadt-
haus, Stadthausquai 17,8022 Ziirich.

LOS DEBUTANTES
Regie: Andrés Waissbluth

Késtlichkeiten, unter anderem als Pre-
miere JUNTA von Marco Bechis (23. 11).
Den Anfang der Reihe macht am 2. No-
vember LOS DEBUTANTES von Andrés
Waissbluth. Der Zyklus dauert bis zum
25.Januar 2005.

Filmstelle VSETH/VSU, StuZ, jeweils diens-
tags 20 Uhr, Leonhardstrasse 19, 8092 Zii-
rich, www.filmstelle.ch

Weiss auf Rot

Begleitend zur Ausstellung Weiss
auf Rot - United Colours of Switzerland
im Museum fiir Kommunikation zeigt
das Kino Kunstmuseum Bern Filme aus
{iber achtzig Jahren Schweizer Filmge-
schichte. Die Reihe beginnt am 2. No-
vember mit der Berner Kinopremiere LA
BONNE CONDUITE von Jean-Stéphane
Bron. Das Programm erstreckt sich von
DER RACHER VON DAVOS von Heinrich
Brandt (1924), tiber Filme wie HOHEN-
FEUER von Fredi Murer, DIE SCHWEI-
ZERMACHER von Rolf Lyssy bis zu MAIS
IM BUNDESHUUS (Jean-Stéphane Bron)
und dauert bis anfang Dezember.
Kino Kunstmuseum Bern, Hodlerstr. 8, 3011
Bern, www.mfk.ch

=]
Ausstellungen

Arabischer Film

Anlisslich des Schwerpunktes der
Frankfurter Buchmesse zeigt das Deut-
sche Filmmuseum noch bis am 7. Novem-
ber die Ausstellung Al Cinema al Arabiya
- Impressionen aus Agypten, Tunesien, Sy-
rien und dem Libanon. Mit Filmplakaten,
Szenenfotos, Kostiim- und Architek-
turzeichnungen wird die dusserst viel-
seitige Filmgeschichte der arabischen
Welt illustriert. Mit Panorama des arabi-
schen Films 1954-2004, zeigt das Kino des
Deutschen Filmmuseums bis in den April
2005 die bis anhin grésste Filmretro-

THE MOMENT
von Doug Aitkenin3’

in der Kunsthalle Schirn,
Frankfurt

spektive des arabischen Filmschaffens
in Deutschland.

Deutsches Filmmuseum, Schaumainkai 41,
D-60596 Frankfurt am Main
www.deutsches-filmmuseum.de

3’
Die Kunsthalle Schirn in Frankfurt
am Main zeigt bis 2. Januar 2005 mit 3’
eine Ausstellung mit Kurzfilmen, die
ihrem Namen alle Ehre machen. Immer
kiirzer werden Trailer und Werbespots,
Musikclips fallen durch ihre unnatiir-
liche Emotionsdichte auf. Die Ausstel-
lung thematisiert dieses Phinomen: die
Schirn beauftragte zehn Kunstschaffen-
de, Kurzfilme unter den Aspekten Con-
densed Information und Condensed Nar-
ration zu drehen. Als Masseinheit galt
einmal nicht eine vorgegebene riumli-
che Fliche, sondern die Zeitspanne von
drei Minuten. Resultat sind 30 Minuten
Ausstellung in kondensierter Form mit
Werken von Jonas Akerlund, Sarah Mor-
ris, Doug Aitken, Isaac Julien, Philippe Par-
reno, RothStauffenberg, Anri Sala, Mar-
kus Schinwald, Teresa Hubbard/Alexan-
der Birchler und Yang Fudong in einem
vom Architektenteam Asymptote ent-
wickelten Rahmen.
Schirn Kunsthalle Frankfurt, Romerberg,
D-60311 Frankfurt, www.schirn.de

EE=3
I Festivals

Cinéma tout Ecran

Die Grenzen zwischen Kino und
Fernsehen zu lockern, so das Ziel des
internationalen Film & Television Fes-
tivals Cinéma tout Ecran, das heuer in
Genf sein zehnjihriges Bestehen feiert.
Im Zeichen des Jubiliums wird das Fes-
tival auf zehn Tage verlingert. (27.10. -
7.11.) Prisident der Jury ist der ameri-
kanische Kultregisseur Monte Hellman.




Janet Leigh
in TOUCH OF EVIL
Regie: Orson Welles

Die Retrospektive gilt mit rund 20 Wer-
ken dem Briten Stephen Frears.

Cinéma tout Ecran, rue Général Dufour,
1211 Genéve, www.cinemad-tout-ecran.ch

Cottbus

Vom 2. bis 6. November stellt das
Filmfestival Cottbus wie immer das
Schaffen junger Regietalente von Est-
land bis Kasachstan vor. Ein Schwer-
punkt gilt unter dem Titel The Velvet Ge-
neration den Werken der Filmemacher
in Tschechien von 1989 bis 2004. Regis-
seur und Oscar-Preistriger Jan Sverdk
(xorva) stellt ausserdem die persénli-
che Top-Ten seiner Generation vor.
FilmFestival Cottbus, Werner-Seelenbin-
der-Ring 44/55, D-03048 Cottbus
www filmfestivalcottbus.de

The Big Sleep

Janet Leigh

6.7.1927-3.10.2004

Peter Bogdanovich: «Wie war Janet
Leigh?» Orson Welles: «Wundevoll.»
aus Orson Welles und Peter Bogdanovich:
Hier spricht Orson Welles. 1994

Christopher Reeve

25.9.1952-10.10.2004

«Let’s continue to take risks, let’s
tackle the issues, there is no challen-
ge artistic or otherweise that we can’t
meet.»
Christopher Reeve an der Oscar-Preisverlei-
hung vom 25. Midrz1996

Dreharbeiten

21§
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Ein paar junge Menschen sitzen
vor dem Stadttheater Schaffhausen auf
der Steintreppe und essen schweigend
aus Papptellern. Der Schein triigt, kei-
ne Angestellten, die in der Mittags-
pause kurz etwas Sonne tanken wol-
len, sondern Filmstudenten und Helfer,
die hier im Theater einen Diplomfilm
drehen. Offnet man die Seitentiire und
tritt in den Flur des Theaters, umfingt
einen sofort die Filmwelt: Scheinwerfer
stehen herum, Kabel hingen von der
Decke, Requisiten und Stative stehen
im Weg. Die Mittagspause ist vorbei,
die jungen Leute strémen herein, bah-
nen sich geschickt den Weg durch das
herumstehende und -hingende Equip-
ment und nehmen ihre Positionen ein.

Heute wird unter anderem auf
der Bithne gedreht. Und Bithnen - auf
englisch Stages - ist auch der Titel des
Films. Ausserdem werden in der Me-
dizin die verschiedenen Stadien einer
Krebserkrankung mit «Stage« bezeich-
net - das andere Thema des Films. «Das
Hauptproblem der Protagonistin Ina
ist der Umgang mit ihrem Umfeld, wel-
ches anders auf ihre Krankheit reagiert
als sie es sich wiinschen wiirde, und ihr
dadurch das Leben erschwert», so Re-
gisseur Marek Beles. In Tschechien ge-
boren und in Ziirich aufgewachsen,
studiert er an der Filmakademie Baden-
Wiirttemberg in Ludwigsburg Regie
und hat die Schweiz als Drehort fiir sei-
nen Spielfilm gewihlt. STAGES ist auch
der Diplomfilm von Ana Rocha Fernan-
des, Carolina Schegg und Igor Dovgal, die,
wie auch Drehbuchautorin Nadine Fiebig
und Kamerafrau Andrea Gatzke, alle an
der gleichen Filmakademie wie Marek
Beles studieren. Produzentin Carolina
Schegg erhielt fiir das Exposé von sTA-
GEs letztes Jahr den Caligari Forderpreis
des Fordervereins der Filmakademie Ba-
den-Wiirttemberg iiberreicht.

Inzwischen laufen die Vorberei-
tungen fiir die Dreharbeiten auf der

Bithne. Regisseur Marek Beles setzt sich
in einen roten Theatersessel. Es war der
Crew wichtig, dass sie die Theaterszene
in einem klassischen Theatersaal dre-
hen konnte. Die festmontierte Kame-
ra zeigt auf die Bithne, die Scheinwer-
fer sind ausgerichtet, der Ton ist ok. Es
wird die Szene Scheinwerferunfall ge-
dreht. Und los geht’s.

Wihrend die Figuren Ina und
Himon auf der Bithne stehen und die
Hauptdarsteller des Theaterstiicks ver-
kérpern, das sie einstudieren, ruft ih-
nen der Theaterregisseur Jelinek An-
weisungen aus dem Off zu. Mit Hilfe
einer speziellen Vorrichtung hingt ein
priparierter Scheinwerfer, fiir die Ka-
mera noch unsichtbar, iiber dem Biih-
nenrand. Auf ein Stichwort wird er
fallen gelassen - ein Krachen, Getdse,
Scheppern, etwas Aktivitit der Nebel-
maschine und (wiederum aus dem Off)
das erschrockene Stammeln des polni-
schen Biihnentechnikers Piontek. Hi-
mon blickt entgeistert auf den damp-
fenden Scheinwerfer, steht ein paar Se-
kunden im Schock reglos da, dann geht
er ab. Schnitt.

Und nochmals, verlangt die Regie.
Weniger Gestik bei Himons Entgeiste-
rung, linger warten nach dem Schein-
werferaufprall bis zum Einsatz der Ent-
schuldigung Pionteks und mehr Inten-
sitdt beim Dialog zwischen Ina und
Himon. Die Szene wird noch ein paar
Mal wiederholt, der Nebel muss zwi-
schen den Takes immer wieder wegge-
fichert werden, dann sitzt die Aufnah-
me, und man beginnt damit, den Thea-
terflur zum Dreh vorzubereiten.

Die junge Schauspielstudentin
Ina will nach einer Brustkrebsbehand-
lung zuriick ins Leben, und das bedeu-
tet fiir sie: zuriick auf die Bithne. Um
den Gedanken an die Krankheit zu ent-
kommen, stiirzt sie sich Hals tiber Kopf
ins Leben, bewirbt sich bei einer Thea-
terproduktion, ohne dass sie einen Ab-

schluss in der Theaterausbildung hat,
spricht vor und bekommt die Haupt-
rolle.

Hier konnte der Film aufhéren
und alles wire gut. Hier fingt er und die
Problematik aber erst an. Inas Freund
Ben ist tiberhaupt nicht mit ihrer Thea-
terarbeit einverstanden und hat Angst
um ihren labilen Gesundheitszustand.
Wihrend ihrer Arbeit im Theater
rutscht Ina immer mehr in einen Stru-
del von Konflikten und Reibereien mit
der Regieassistentin Klara, was sich auf
ihre Theaterproben auswirkt, bis die Si-
tuation, auf der Bithne in Szene gesetzt,
eskaliert.

Inalernt in einem miihsamen und
nicht schmerzfreien Prozess, dass sie
ihrer Krankheit nicht entkommen kann
und das exzessive Auskosten des Le-
bens keine Lésung ist. Sie versucht, ihr
neues Leben anzunehmen und dabei ih-
re Krankheit nicht zu verdringen.

Die Dreharbeiten zu STAGES sind
mittlerweile beendet, der Film sollte
anfangs 2005 fertiggestellt sein. Ziel
der Crew ist es, mit dem Diplomspiel-
film an nationalen und internationa-
len Festivals eingeladen zu werden und
vielleicht sogar einen Verleiher zu fin-
den. Auf jeden Fall wird sSTAGES im
Frithjahr 2006 im Schweizer Fernsehen
zu sehen sein.

Milena Dylag

Regie: Marek Beles; Buch: Nadine Fiebig; Kamera:
Andrea Gatzke; Szenenbild: Ana Rocha Fernan-
des. Darsteller (Rolle): Anna Briiggemann (Ina),
Johannes Allmayer (Ben), Katrin Biihring (Klara),
Heiner Heusinger (Jelinek), Barbara Schnitzler
(Mutter), Frank-Otto Schenk (Vater), Stefan
Dietrich (Hidmon), Roman Thesing (Piontek), Jan
Neuenschwander (Junge). Produzenten: Carolina
Schegg, Igor Dovgal
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GRAUZONE
Regie: Karl Bretschneider

Liebhaber der filmischen Verdich-
tung und der schnellen Pointen kom-
men wieder auf ihre Rechnung: Vom
11. bis 14. November finden die 8. Inter-
nationalen Kurzfilmtage Winterthur statt;
Veranstaltungsorte sind das Casinothea-
ter und das Kino Palace.

Neben den Spezialprogrammen
bildet der Internationale Wettbewerb
den Schwerpunkt: Auch in diesem Jahr
hat die Anzahl der eingereichten Filme
fiir diese Sektion weiter zugenommen;
insgesamt wurden {iber 1300 Kurzfil-
me aus 49 Lindern eingereicht. Fir die
sechs Wettbewerbsblocke von insge-
samt fiinfzehn Stunden Dauer wurden
von der Auswahlkommission vierzig
Filme zusammengestellt. Sie stammen
etwa mit HEY JUNG HYUNG von Kang
Jun-won aus Stidkorea, cuT von Royston
Tan aus Singapur, mit UNDERDOG von
Eran Merav aus Israel, KoLA von Victor
Asliuk aus Weissrussland oder NOEL
BLANK von Jean-Frangois Rivard aus Ka-
nada, um nur die - von Winterthur aus
gesehen - randstdndigsten Regionen zu
nennen.

Der nationale Wettbewerb CHurz-
film wurde gegeniiber letztem Jahr
stark erweitert, was nicht zuletzt die
vielen Studenten aus den Filmhoch-
schulen von Ziirich und Lausanne freu-
en diirfte. In zwei Blécken von insge-
samt knapp drei Stunden Dauer wer-
den neben diversen Kurzspielfilmen
mit CIRCUIT MARINE von Isabelle Fa-
vez, PICO HEBT AB von Rico Griinenfel-
der und 'HOMME SANS OMBRE von
Georges Schwizgebel auch drei Anima-
tionsfilme gezeigt. Mit BEI PARISH von
Yael Parish, ALT WERDEN von Andrea
Biirgi, DES TAS DE CHOSES von Germi-
nal Rouaux und EINSPRUCH IV von Ro-
lando Colla sind aber auch Dokumentar-
kurzfilme stark vertreten.

Eine dreiképfige Jury vergibt drei
Filmpreise im Gesamtwert von 23000

NIE SOLO SEIN
Regie: Jan Schomburg

Franken, dazu kommt der Publikums-
preis von 8 ooo Franken.

Gastland: Italien

Aus dem diesjihrigen Gastland
Italien stammen fiinf verschiedene Pro-
gramme. Im Dokumentarfilmprogramm
«Das Heilige und das Profane» untersu-
chen Arbeiten von Vittorio De Seta (1s0-
LE DE FUOCO, CONTADINI DEL MA-
RE und PARABOLA D’ORO), Ugo Saitta
(SANT'AGATA, ZOLFARA), Ugo Fasano
(passiONA A I1SNELLO) und Gianfran-
co Mingozzi (CON IL CUORE FERMO) aus
den fiinfziger und sechziger Jahren die
Nihe zwischen geistlichen und alltiig-
lichen Situationen im Leben der Sizi-
lianer.

Die Reihe «Giro d’Italia», die in
Zusammenarbeit mit Arcipelago, dem
Kurzfilmfestival Rom, zustandekam,
gewahrt mit sechs Produktionen (et-
wa SMART! von Leonardo D’Agostini oder
CASSA VELOCE von Francesco Fiaschi)
einen Einblick in die aktuelle Arbeit der
italienischen Kurzfilmszene.

Fellini kurz

In einer Co-Produktion mit
Litera’thur und CoalMine Coffee & Bar
kommt im Volkarthaus Federico Felli-
ni zu Ehren. Die mit Filmausschnitten
bestiickte szenische Lesung von Ru-
dolf Wessely und Veronika Kreuzhage
«Sono un gran bugiardo - Ich bin ein
grosser Liigner» erginzt die Prisenta-
tion der Episodenfilme sowie der ech-
ten und “erfundenen” Werbespots des
grossen Fabulierers.

Der Programmblock Fellini nel
cestino zeigt Teile des Materials, das er,
«als Zensor in eigener Sache» - so Tat-
ti Sanguinetti, Filmkritiker und lang-
jahriger Freund Fellinis (dem dieser
Schwerpunkt in grossen Teilen zu ver-
danken ist) - «aus seinen Filmen her-

LISTEN
Regie: Mandeep Ahira

ausgeschnitten hat.» Denn: «Fellini war
nie Opfer der Zensur, im Gegensatz zu
anderen grossen Regisseuren wie Ber-
tolucci oder Pasolini, die sehr unter ihr
zu leiden hatten. Er fungierte als sein
eigener Zensor und schnitt vorsorglich
alles heraus, von dem er annahm, dass
es auf Ablehnung stossen konnte. Er
pflegte das, was er gedreht hatte, dem
Kardinal Siri vorzufiihren, und je nach
dem wie dieser reagierte, schnitt und
verinderte er.

Aus dem Film LE NOTTI DI CABI-
RIA schnitt Fellini zwei Drittel wieder
heraus. Durch seinen damaligen Regie-
assistenten, Moraldo Rossi, wissen wir,
dass er den gréssten Teil des Materials,
dreissigtausend Meter Zelluloid, ver-
worfen hat. Unter anderem auch die
Szene mit den Beichtstiihlen, die wie
Toilettenhduschen aussahen. Auch LE
TENTAZIONI DEL DOTTOR ANTONIO
machte die Bekanntschaft der Zensur-
schere des Regisseurs: Fellini eliminier-
te die Szene mit der Monstranz, weil sie
ihm zu provokativ erschien.»

Carosello

Carosello war eine legendire Wer-
besendung des italienischen Fernseh-
senders RAI aus den Jahren 1957 bis 1977,
fiir die anerkannte Regisseure wie Felli-
ni, Ermanno Olmi, Luciano Emmer, die
Gebriider Taviani, Richard Lester, Dino
Risi, Gianni Amelio, Lina Wertmiiller
oder Orson Welles arbeiteten. Zudem
gaben sich hier Stars wie Brigitte Bar-
dot, Yul Brinner, Jerry Lewis, Alberto
Sordi, Totd, Mina oder Milva ein Stell-
dichein. Werbung war in den fiinfzi-
ger Jahren noch etwas Anriichiges und
musste kunstvoll verpackt werden. Die
Filme waren alle nach dem gleichen
Muster gebaut: Zuerst zwei Minuten
Film, dann der sogenannte Codino (das
Schwinzchen), in dem wihrend 25 Se-

LAMOROSA MENZOGNA
Regie: Michelangelo Antonioni

kunden das Produkt angepriesen wur-

de.

Antonioni kurz

Unter dem Titel «Die Poesie des
Fragmentarischen» lduft ein Programm
mit Kurzfilmen von Michelangelo Anto-
nioni, die, zu Beginn und am Ende sei-
ner Karriere entstanden und gleichsam
einen Rahmen um sein Werk bilden, al-
so eng damit verbunden sind. Der Do-
kumentarfilm GENTE DEL PO (1943/47)
etwa, Antonionis Erstling, portratiert
das harte, entbehrungsreiche Leben
der Menschen am Po-Delta. N.U. (NET-
TEZZA URBANA) von 1948 wiederum
beobachtet den Tagesablauf von Stras-
senkehrern in Rom. Und LAMOROSA
MENZOGNA (1949) beschiftigt sich mit
einem im Italien der frithen fiinfziger
Jahre weit verbreiteten Phinomen, der
Leidenschaft fiir Fotoromane.

Zu Antonionis Spitwerk zihlen
RITORNO A LISCA BIANCA (1983) sowie
NOTO MANDORLI VULCANO STROM-
BOLI CARNEVALE (1992), die zu den
dolischen Inseln - und somit an die
Schauplitze von UAVVENTURA (1960)

- zuriickfiihren, eines Klassikers, mit
dem Antonioni konsequent seinen Bei-
trag zur filmischen Moderne formu-
lierte.

Grossbritannien kurz

Eine weitere Sektion mit sechs Fil-
men ist dem Briten John Smith gewid-
met, der in Winterthur an einem Werk-
stattgesprich teilnehmen wird (und
mit WORST CASE SCENARIO auch im
Wettbewerb vertreten ist). Mit seinen
Experimentalfilmen trigt der 1952 ge-
borene Filmemacher zu einer neuen
Wahrnehmung alltéglicher Szenen bei.
Smith’ Interesse fiir Ordnungssyste-
me und Bedeutungen verbindet ihn mit
dem strukturellen Film; dabei ist er den
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Nordamerikanern (Frampton, Snow,
Landow), die sich in ihren verspielten
Werken auf Wort und Sprache konzen-
trierten, naher als den spréderen engli-
schen Kollegen. «Ich bin an Vieldeutig-
keit interessiert, daran, wie Dinge un-
terschiedliches bedeuten kénnen, wenn
sie auf verschiedene Art gezeigt wer-
den, daran, wie man den Kontext eines
Films nutzen kann, um Bedeutungen
zu veridndern.» Besonders wichtig sind
ihm Orte, im Speziellen das sich konti-
nuierlich verindernde Gebiet von East
London, wo Smith aufwuchs und auch
heute noch lebt. John Smith reflektiert
die tiglichen und menschlichen Seiten
dieser Veridnderungen und zeigt, wie
diese den Alltag beeinflussen, etwa in
THE GIRL CHEWING GUM. Londons
kulturelle Mischung und sein stetiger
Wandel wird auch im Bildwitz von om
eingefangen, wo ein Skinhead aus den
Kleidern eines Buddhisten auftaucht.
Ebenfalls zu Gast in Winterthur
ist die Regisseurin Dami Akinnusi. Mit
GO TO YOUR ROOM: THE BEDROOM MC
COMPETITION ist sie im diesjahrigen
British-Council-Kurzfilmprogramm
«Beats’N’Bars & Air Guitars» zu sehen,
das die vielseitige britische Musikszene
mit einer Serie von Kurzfilmen junger
britischer Filmemacher feiert.

Klein und kurz

Zu guter Letzt kommen auch die
kleinen Fans des kurzen Films auf ih-
re Kosten: Das knapp stiindige Kinder-
programm «Kurze fiir Kleine», eine Zu-
sammenarbeit der Kurzfilmtage mit
der Zauberlaterne, prisentiert unter
anderem auch WALLACE & GROMIT: A
GRAND DAY oUT von Nick Park.

Internationale Kurzfilmtage Winterthur,
Postfach, 8402 Winterthur
www.kurzfilmtage.ch

«Carosello»

Wie erklidre ich den fiinfzehn-

miniitigen Spass, den RAI - damals
noch der einzige Fernsehsender im ita-
lienischen Rundfunk - uns allabend-
lich nach der Tagesschau zu bereiten
verstand? Wie beschreibe ich das Fiin-
ferpack dreiminiitiger Werbespots, de-
ren Pointen oft nichts mit dem ange-
priesenen Produkt zu tun hatten, es
aber trotzdem zum Wunderding mach-
ten? Waren es die Filmstars oder die
Zeichentrickfilme, welche sogar Anti-
miickensprays einen gewissen Zauber
verlichen?

Carosello war Italien, genau so wie
Italiens christdemokratische Partei,
genau so wie Italiens kommunistische
Partei, genau so wie der Papst. Wie er-
klire ich das einem Nicht-Italiener? Ca-
rosello scheint mir in seiner Vielfalt und
seinem Umfang fast unerklarbar. Heu-
te nennen es Medienleute «Container»:
Aus allen méglichen Unterhaltungsseg-
menten - von Cabaret bis Zirkus - wur-
de alles mogliche beigemischt.

Carosello war nicht nur vielfil-
tig, sondern auch lehrreich, so lehr-
reich wie ein Lexikon. Fiinf Filme an
dreihundertfiinfundsechzig Abenden
in zwanzig Jahren. Das ergibt mehr als
sechsunddreissigtausend Filme, minus
ein bis zwei Prozent Wiederholungs-
sendungen. Der grosse Rest war einma-
lig und wurde nicht wiederholt. Ganz
anders funktionieren die heutigen Wer-
bespots. Die Sendung war so lehrreich
wie ein Lexikon, aber auch einfach wie
ein Schulbuch mit bunten Bildern. Sie
verkaufte Kiihlschrinke und Einmach-
Rezepte, brachte halb Italien ins Bett,
verfiihrte jedoch, anders als die gla-
mourdsen Lotterie-Galashows, nicht
zum Triumen. Carosello verwaltete den
kleinen Besitz der Italiener, regelte ihr
Kaufverhalten nach dem Wirtschafts-
wunder. Der Hunger des Zampano
in Fellinis LA STRADA war vergessen.
Fernsehen und Carosello halfen, auch

Zampands nomadisierende Gaukler-
und Zirkuswelt vergessen zu lassen.

Nicht einmal in Italien ist es ein-
fach, tiber Carosello zu sprechen. All-
zu schnell schnappt die Nostalgie-Fal-
le zu, innert Kiirze erliegt man der
Versuchung, Carosello als kleines kiinst-
lerisches Paradies oder als intelligentes
Disneyworld zu bezeichnen. Damals
dachte man jedoch anders dartiber: die
wirklich talentierten Regisseure, die
«Intellighenzia», waren in Roms Cine-
citta zuhause und vollbrachten dort
Meisterwerke. In Mailands Fernseh-
studios verkauften sich Stiimper fiir
Werbefilmchen. Die politisch links si-
tuierten Regisseure - mit Ausnahme
von Federico Fellini und Pietro Ger-
mi der gesamte Berufsstand in Italien

- schimten sich und arbeiteten heim-
lich fiir das Fernsehen. Das erste Ou-
ting wagten die Briider Taviani, als sie
in threm Film 1 SOVVERSIVI zugaben,
«Werbung zu machen».

Ausser Alberto Sordi konnte zu
dieser Zeit wohl niemand unter min-
destens fiinfzehn grossartigen Dreh-
biichern sein nichstes Filmprojekt aus-
wihlen. Die Grossherren der «comme-
dia allitaliana» verheizten jeden mehr
oder minder namhaften Schauspieler
in Carosello. Auch Vittorio Gassmann
musste mit seiner Verlobten Anna
Maria Ferrero fiir einen lustigen Wer-
bespot des Schokoladeherstellers Pe-
rugina herhalten. Wir trauern Carosel-
lo unbewusst nach, weil uns der Han-
del ehrlich erschien. Es wurde uns kein
Kuckucksei in Form von Silvio Berlus-
coni gelegt, wie etwa beim spiteren
Werbespot, welcher in seine Verkaufs-
botschaft auch die Illusion einer demo-
kratischen Waren- und Freizeitpolitik
hineinschmuggelte. Zu Carosello-Zei-
ten riithrten etwa fiinfhundert Firmen
die Werbetrommel. Mittlerweile hat
sich die Zahl vertausendfacht. Viele
der Firmen aus jenen zwanzig Jahren

zwischen 1957 und 1977 sind von der
Bildfliche verschwunden. Ihre Mar-
ken verschluckt im Strudel des Kon-
kurrenzkampfes, der Fusionen und der
Globalisierung.

Was ist beispielsweise aus dem
Suppenwiirfel Lombardi geworden?
Lombardi ist ein géingiger italienischer
Familienname (Fellini liess voll Spott
seinen Erzfeind in GINGER E FRED Ful-
vio Lombardoni heissen). Der wohl be-
rithmteste Drehbuchautor der Caro-
sello-Ara, Marcello Marchesi, nahm
die Herausforderung an, das Volk von
Pastaessern zu Suppenschliirfern zu
bekehren, und schuf fiir den einfachen
Lombardi-Wiirfel einen unvergessli-
chen Werbefilm.

Carosello war wie ein Sonnenunter-
gang oder eine Ausgangssperre, eigent-
lich die perfekte biologische Uhr fiir
die italienische Familie. Nach Carosello
hiess es: «Ab ins Bett!» Die Werbemelo-
dien und Schlagworter verfolgten uns
bis in den Schlaf und ersetzten die Gu-
tenachtgeschichte. Nur die Erwachse-
nen durften noch aufbleiben und sich
Spielfilme von unertraglicher Linge
anschauen, welche lediglich dank Ca-
rosello-Apéritif oder mangels Alternati-
ve auszuhalten waren, oder sich Wahl-
sendungen zu Gemiite fithren, die noch
lernen mussten, dass ein gut plaziertes
Bonmot mehr als eine Meinung zihlt
oder ein Slogan mehr als differenzier-
te Erkliarungen.

Tatti Sanguinetti

aus dem Italienischen
von Tiziana Pelusi



Episodenfilm 1

AGENZIA MATRIMONIALE, eine
Episode aus AMORE IN CITTA VON 1953,
gilt als weniger bedeutend, aber den-
noch wichtig, weil Fellini hier eine Fi-
gur auf die Leinwand bringt, mit der er
sich immer wieder zwanghaft beschif-
tigt hat und die stark autobiographi-
sche Ziige aufweist: die Figur des jun-
gen Journalisten und Reporters.

Als Fellini aus der Provinz, aus sei-
ner Heimatstadt Rimini nach Rom kam,
machte er erste Erfahrungen als Journa-
list und Karikaturist. Die gleichen Am-
bitionen hat schon Moraldo, der Prota-
gonist aus I VITELLONT. Der Film endet
damit, dass Moraldo im Morgengrauen
seine kleine Provinzstadt verlisst, um
sich anderswo den Herausforderungen
des Lebens zu stellen und sein Gliick zu
suchen.

Fellini wollte eine Fortsetzung die-
ser Geschichte und hatte schon einen
Titel dafiir, «Moraldo in citta», aber aus
verschiedenen Griinden wurde der Film
nicht gedreht, nicht zuletzt wegen des
Widerstandes seiner Frau Giulietta, der
Protagonistin zahlreicher Filme Felli-
nis, die darauf dringte, sich in ein v6l-
lig anderes Abenteuer zu stiirzen, ein
Abenteuer, aus dem der Film LA STRA-
DA entstand.

AGENZIA MATRIMONIALE ist
eine Art Verbindungsglied, das fehlen-
de Glied in der Kette zwischen 1 VITEL-
LONI und LA DOLCE VITA, zwischen
Moraldo und Marcello, der spiteren Fi-
gur des mondinen, aber erniichterten
und inzwischen zum Zyniker geworde-
nen Chronisten. Sicherlichist AGENZ1A
MATRIMONIALE kein “typischer” Fel-
lini-Film, zwei Dinge sind anders und
fallen auf, der negative Ausgang und
die etwas schlampig, halb dokumenta-
risch konstruierte Geschichte, fast im
neorealistischen Stil eines Zavattini.

Episodenfilm 2
Mit LE TENTAZIONI DEL DOTTOR

ANTONIO, einer Episode aus BOccAC-
c10 ’70 (1961), nimmt Fellini ganz per-
sonlich Rache an den Zensurbehérden

fiir all das erlittene Unrecht und fiir die

zdhen Bemithungen und Anstrengun-
gen, die es ihn kostete, LE NOTTI DI

CABIRIA und LA DOLCE VITA zu retten;

eine Rache, die so gereizt, heftig, scharf
und héhnisch daherkam, dass dem

Staat, der Kirche, dem Minister und

dem Vatikan nichts anderes tibrig blieb,
als so zu tun, wie wenn man nichts ge-
sehen hiitte, als géibe es die Episode gar
nicht, als habe man Oscar Luigi Scalfa-
ro in der Verkleidung des Dr. Antonio

Mazzuolo, dargestellt von einem ent-
fesselt spielenden Peppino De Filippo,
gar nicht erkannt. Mit diesem Film und

seiner schonungslosen Darstellung ex-
plodierender Kérperlichkeit und all den

Versuchungen einer Stadt im Aufbruch

hat Fellini einen grossen Sieg iiber den
Vatikan errungen.

Episodenfilm 3

TOBY DAMMIT, ein Episoden-
film aus TRE PASSI NEL DELIRIO[HIS-
TOIRES EXTRAORDINAIRES (1968),
dem eine Erzihlung von Edgar Allan
Poe zu Grunde liegt, wurde fast auf die
Hilfte zusammengeschnitten, zum
grossten Teil von Fellini selbst und zum
anderen von der Zensur. Fellini ist hier
nicht der barocke Regisseur, sondern
zeigt sich offen fiir neue Experimente
und Themen. In der Gestalt des Pries-
ter-Produzenten zeichnet Fellini die
Karikatur einer realen Person aus sei-
ner Umgebung, dem Priester, der bei
seinen Streitereien mit dem Vatikan
vermittelt. Den Hintergrund bildet ein
inzwischen international gewordenes
Rom, in das die Amerikaner eingefal-
len sind, und wo man Englisch spricht.
TOBY DAMMIT weist bereits auf The-
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men hin, die vier Jahre spiter in Roma
aufgegriffen und weiterentwickelt wer-
den: die Reise in die Stadt, die Mode-
schau und die nichtliche Rennfahrt mit
dem Ferrari, die das Motorradrennen in
«Roma by night» vorwegnimmt.

Erfundene Spots

Es handelt sich um Spots, die Fe-
derico Fellini in seinem Film GINGER E
FRED einbauen wollte und die das kom-
merzielle Fernsehen parodieren. Diese

“erfundenen” Spots sollten den Film un-
terbrechen und, wie er es nannte, ihn
«verschmutzen», bevor er von den pri-
vaten Sendern des «Cavaliere Lombar-
doni» ausgestrahlt wurde.

All diese Spots wurden kaum wirk-
lich verwendet. Fellini zerlegte und zer-
stiickelte sie, zeigte sie nur sehr selten
in voller Linge auf grosser Leinwand.
In Ausziigen sind sie auf den zahlrei-
chen Monitoren in GINGER E FRED zUu
sehen, im Hotelzimmer von Giulietta,
in den Studios, in den Fluren der Fern-
sehanstalt und in den Foyers der Ho-
tels.

In diesen “unechten” Spots be-
gegnet man den typischen Schauspie-
lern Fellinis: Freunde, Mitarbeiter, Re-
gieassistent, Techniker - Moana Poz-
zi Pornostar, Freundin und Kollegin
der bekannteren Cicciolina - sowie die
ganzen Zufallsgeschopfe Fellinischer
Schauspielerwelten.

Die Reduktion auf das Wesentliche,
die Geschwindigkeit, die grafische Bos-
haftigkeit und die geraffte Kommuni-
kation machen die Spots zu einigen der
schonsten Arbeiten Fellinis. Sie erin-
nern an den Fellini des «Marc’Aurelio»
und gehéren zu seinen freiesten, ori-
ginellsten und unverschimtesten Krea-
tionen: sie sind Fellini pur! Geprigt von
seinem Bewusstsein, es mit den unbe-
grenzten Méglichkeiten des Fernsehens
niemals aufnehmen zu kénnen, spiirt
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man in ihnen seine manische Besessen-
heit und sieht die Verwirklichung sei-
ner verriicktesten Ideen.

Fellini kannte das Fernsehen sehr
gut, er tat nur so, als schaue er niemals
fern.

Echte Spots

Aber es gibt auch die echten Beitri-
ge Fellinis zur Welt der Werbung, Spots
fiir die Banca di Roma, fiir Barilla und
fiir Bitter Campari.

In der Geschichte der Werbespots
nehmen die von Fellini einen wichti-
gen Platz ein. Der Bitter-Campari-Spot
beeindruckte wegen seiner kommuni-
kativen Dichte und der Schénheit sei-
ner Bilder, wurde aber wegen seines
Endes gehasst: der berithmteste Apé-
ritif Italiens wird nimlich einfach aus-
gespuckt, Campari wird zum Auswurf.
Der am heftigsten angegriffene Spot
war jedoch der von Barilla. Dieser zeigt
deutlich Fellinis Vorliebe fiir Karikatur
und Satire und hinterldsst einen bitter-
bésen Nachgeschmack. Er 1ste damit
fast einen Skandal aus und erziirnte die
damaligen Werbemanager. Fellini als
adoptierter Rémer konnte wohl nicht
so tun, als wisse er nicht, dass man in
Rom mit «Rigatoni» so etwas wie «ora-
len Sex» bezeichnet. Die Spots fiir die
Banca di Roma lehnen sich in Struktur
und Schnitt stark an das Genre Comics
an, dazu wurden zwei grosse Interpre-
ten aufgeboten: Fernando Rey und Pao-
lo Villaggio.

Eine Textcollage aus einem Gesprich
von Antonella Montesi
mit Tatti Sanguinetti
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Emir Kusturica
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the cinema of EMIR KUSTURICA

goran gocié

In finf Kapiteln nihert sich Go-
ran Gocic, Filmkritiker und Journalist
fiir Presse und Rundfunk, in seiner ma-
terialreichen Studie «The Cinema of
Emir Kusturica. Notes from the Under-
ground» dem Universum des gefeierten
und umstrittenen Filmregisseurs aus
Sarajewo. Die Formel «everything plus
the kitchen sink» gelte fiir das «carni-
valesque, hallucinatory» Werk Kustu-
ricas und in eben diesem Geist sei sei-
ne Arbeit geschrieben: Nicht chro-
nologisch orientiert (beriicksichtigt
werden alle Filme bis und mit SUPER 8
STORIES), sondern thematisch ausge-
richtet und Methoden der Kulturwis-
senschaften, der Film-, Kunst- und Lite-
raturtheorie nutzend, aber auch die Po-
litdiskussionen in den Kaffeechiusern
aufnehmend.

Das Kapitel «The Man who Chan-
ged his Nation: History, Ideology and
Reception» zeichnet den biographi-
schen Werdegang und die politisch-
kulturellen Wurzeln von Kusturica auf,
diskutiert den “politisch-nationalen”
Gehalt seiner Filme (insbesondere von
UNDERGROUND) und die unterschied-
lichen Reaktionen darauf auf dem Bal-
kan und im “Westen». Das Kapitel «The
Cult of the Margin» beschiftigt sich
mit «Characters, Motifs and Meaning»
und den Anti-Helden, Underdogs und
den Tieren (mit einem schénen Unter-
kapitel zur Bedeutung des Rauchens)
bei Kusturica. «Pleasure, Music and
Magic» sind die thematischen Moti-
ve von «King of the Gypsies», wihrend
«Ethno Cinema» zentraler Begriff der
beiden letzten Kapitel ist. Der Band
schliesst mit dem Unterkapitel «Clo-
sing the Set: Art in Times of War» (und
einer ausfiihrlichen Filmographie).

Goran Gocic: The Cinema of Emir Kusturica.
Notes from the underground. London, New York,
Wallflower Press, Reihe Director‘s Cuts, 2001.
196 S., mit Abb., €13.99

Digitaler Film
Digitales Kino

Peter C. Slansky (Hg.)

Schon einige Jahrzehnte, seit Be-
ginn der kommerziellen Verwertung
von Video, wird tiber neue Méglich-
keiten des Filmens und der Projektion
diskutiert und mit diesen auch experi-
mentiert. Die rasante Entwicklung der
Digitalisierung hat diese Bestrebungen
noch beschleunigt und scheint nun zu
wirklichen Ergebnissen zu fiithren, das
heisst, die Anhdnger und traditions-
gebundenen Liebhaber der wie aus al-
tem Handwerk entstammenden 35smm-
Kopie werden in den kommenden
Jahren wohl oder iibel von ihrem gehiit-
schelten technischen Standard Schritt
fiir Schritt Abschied nehmen miissen.

Wie Birgit Heidsiek in ihrem Bei-
trag «Startschuss fiirs digitale Kino» in
der Neuen Ziircher Zeitung vom 2. Juli
2004 schreibt, arbeiten derzeit die sie-
ben grossen Hollywoodstudios an den
Grundlagen fiir das digitale Kino. Und
in Europa wird an einem EU-Projekt ge-
bastelt, das in acht Mitgliedslindern ab
Januar 2005 ein Netzwerk von 175 Kinos
initiieren soll, die regelmissig simul-
tan europiische Dokumentarfilme zei-
gen wollen («European DokuZone»).

Wer sich tiber den gegenwirtigen
Stand der filmischen Digitalisierung
von Produktion und Distribution in-
formieren mochte, wird mit einem um-
fangreichen Aufsatzband bedient, den
Peter C. Slansky, Professor fiir Technik
der Bildmedien Fernsehen und Film an
der Hochschule fiir Fernsehen und Film
Miinchen, herausgegeben hat.

In seiner Einfithrung stellt er die
Frage «Will das Kino die analoge Enkla-
ve in der allumfassenden digitalen Ma-
trix bleiben?» und verweist dabei auf
die bereits gebrauchlichen digitalen
Anwendungen wie den digitalen non-
linearen Schnitt, die computergestiitz-
te Produktionsvorbereitung (Previsua-
lizing), die Visual Effects, das digitale
Sound Design, die digitale Kamera.

Peter C. Slansky (Hg.):

Digitaler Film - digitales Kino. Konstanz,
UVK Verlagsgesellschaft, 2004,340S.,
mit Abb., Fr.58.90, € 34.-

Nun ist Slansky bei weitem nicht
der Bilderstiirmer oder der Apologet,
der ohne Hemmungen und Vorbehal-
te einer auch wirtschaftlich propagier-
ten technologischen Zukunft das Wort
redet. Prognosen kénnen sich als falsch
erweisen, auch wenn sie sich im aktu-
ellen Zeitpunkt auf Grund vorliegen-
der Erkenntnisse unweigerlich ergeben
miissten. Darauf verweist er in seinem
Beitrag zur Geschichte und Technolo-
gie des bewegten Bildes immer wieder
und erinnert daran, dass in der iiber
hundertjahrigen Geschichte des Kinos
eine der wenigen qualitativen techni-
schen Entwicklungen die Einfithrung
des bildsynchron reproduzierten Tons
war. Aber, was lange in sich geruht hat,
diirfte ja die in den letzten Jahren dra-
matische Entwicklung hin zu Digitali-
sierung kaum ungeachtet lassen.

Sammelbinde haben es so an sich,
dass sie vielerlei Aspekte ansprechen
und der Leser nach seinen Interessen
auswihlen kann. Dabei wird ihm in
Slanskys Sammlung einiges geboten:
junge Regisseure, Kameramanner, Cine-
asten, Professoren, Computerfachleute,
Archivare, Restauratoren, Nachrichten-
techniker, Produktmanager versuchen
die Entwicklung der Digitalitit in ih-
rer Bedeutung fiir den Film aus ihrem
Berufsfeld heraus zu beschreiben. Da-
durch ergeben sich kaleidoskopartige
Bilder, die sich in verschiedenen Kon-
figurationen aus denselben Bestandtei-
len zusammensetzen. Ausgehend von
Francis Ford Coppolas Vision des Elec-
tronic Cinema wird iiber HDTV und di-
gitalen Film reflektiert, werden Bildsen-
soren und Aufzeichnungsverfahren fiir
digitale Filmkameras beschrieben, di-
gitale Kopierwerke und Computerani-
mation erklirt. Dass fiir den kommer-
ziellen Vorfiihrbereich bei all diesen
Entwicklungen fiir eine digitale Um-
gestaltung natiirlich die Kosten von
besonderer Bedeutung sind, machen

die Ausfithrungen iiber neue Projek-
tionstechniken deutlich und die erst
in rudimentiren Ansitzen in Angriff
genommene Planung von Geschifts-
modellen fiir digitale Kinos, die ja zu-
mindest heute noch kaum von einem
einzelnen Filmtheater zu leisten ist.

Inwieweit auch das interaktive
Element in der Zukunft beriicksichtigt
werden kann, scheint doch zumindest
«in der Welt des grossen und kleinen
Erzdhl- und Unterhaltungsfilms nur
eine kleine Rolle zu spielen - zumindest
was die Auswertung im Kino betrifft»
(Frank Becher). Fiir kleinere Kinobetrie-
be, die nicht als Urauffithrungstheater
und Wegbereiter fiir grosse Filme agie-
ren, konnte allerdings das Home-Cine-
ma als Wegbereiter des digitalen Kinos
zum Konkurrenten werden und ihnen
den Todesstoss versetzen, auch wenn
«echte Kinofans das Erlebnis eines
Spielfilms auf der grossen Leinwand
wohl auch noch auf viele Jahre hinaus
dem Betrachten digitaler Downloads in
einer Heimkino-Umgebung vorziehen»
(Hannes Riigheimer).

Dass die gegenwirtige Situation
noch ganz von dieser Hoffnung ge-
prigt ist, aber die Geschiftsinteressen
Hollywoods schon mitgedacht werden,
wenn auch noch immer nicht ganz ab-
zuschitzen sind, thematisieren Inga von
Staden und Beate Hundsdérfer, die in ih-
rem Beitrag zur Zukunft der Kinobran-
che den «digital roll-out» fiir 2005/2006
prognostizieren, der fiir die Filmbran-
che neue Geschiftsmodelle erwarten
lisst und der von den Werbetreibenden
diktiert werden wird.

Die Aufsatzkompilation beinhaltet
ein umfangreiches Sachregister, das
den Interessenten durch die Vielfalt der
23 Beitrige geleitet.

Erwin Schaar



Grenzerweiterungen

Das klassische Musical ist eher tot
(trotz einer Filmadaption wie cHICA-
G0), es ist mutiert zum Musikfilm (mit
seinen vielfiltigen Spielarten von der
Konzertdokumentation bis zum Spiel-
film), zum Videoclip und zu Filmen, die
Bild und Musik, Gesang, Tanz und Per-
formance in ein neues Verhiltnis zuein-
ander setzen (wie Lars von Triers DAN-
CER IN THE DARK). Ein weites Feld, das
weniger durch lineare Entwicklungen
als durch spannende Briiche und Ver-
schiebungen gekennzeichnet ist und
in gleich vier neuen Publikationen um-
kreist wird, zwei Sammelbinden und
den jiingsten Ausgaben zweier Zeit-
schriften.

Einmal ist der Ausgangspunkt das
Musical, ein anderes Mal die Popkultur,
aber trotz unterschiedlicher Erkennt-
nisinteressen gibt es Beriihrungspunk-
te; nicht wenige der Aufsitze kénnten
auch in einem der anderen Binde ste-
hen - anregend ist es, die Publikatio-
nenim Zusammenhang zu lesen, in der
Verbindung aus naheliegenden The-
men und eher Entlegenerem Verkniip-
fungen zu finden, konzise Fallstudien
und gewagte Ausblicke sich gegensei-
tig befruchten zu lassen.

Vom klassischen Musical aus er-
weitert der Band «Singen und Tanzen
im Film» den Blick auf «das musikali-
sche Kino» («welches geografisch, zeit-
lich und isthetisch in viele Richtun-
gen weist») und versucht dabei, die
Spannung auszuloten, die aus der «Ver-
schrinkung von Alltag und Utopie»
erwichst. Eroffnet wird der Band mit
einem schon klassischen Text, «Das
Singen im Regen», in dem Alf Brus-
tellin 1969, ausgehend von SINGIN’ IN
THE RAIN, «die seltsamen Wirklich-
keiten im amerikanischen Filmmusi-
cal» beschrieb - ein Text, der in seiner
Verbindung von ebenso anschaulichen
wie zugeneigten Beschreibungen, um-

Bernd Kiefer/
Marcus Stiglegger (Hg.)

Bender

fassenden Kenntnissen, priziser Ana-
lyse und sprachlicher Eleganz mus-
tergiiltig und in 35 Jahren kein biss-
chen gealtert ist. Dariiber hinaus regt
er am Ende die Phantasie des Lesers
mit dem Satz an, «das beste amerika-
nische Filmmusical der siebziger Jah-
re ist Stanley Kubricks 2001: A SPACE
oDYSSEY». Das klassische amerikani-
sche Musical wird in Texten zum Ver-
hiltnis von Erzihlung und (Tanz- & Ge-
sangs-)Nummern sowie in zwei Auf-
sidtzen zu Busby Berkeleys Musicals in
den Mittelpunkt gertickt, wobei Lucy Fi-
schers Analyse der Inszenierungsstra-
tegien des Weiblichen in pAMESs kon-
terkariert wird durch Danae Clarks Be-
schreibung der Vermarktungsstrategie
bei 42ND STREET, wihrend Carol J. Clo-
ver einen abweichenden Blick auf sIN-
GIN’ IN THE RAIN wirft (und die Ver-
bindung zu Michael Jacksons Video
BEAT IT herstellt). Von dort aus 6ff-
net der Band den Horizont unter an-
derem zu Ludwig Bergers Stummfilm
EIN WALZERTRAUM (der das Filmbild
von Wien und speziell den «Wiener
Mideln» nachhaltig prigte), zu René
Clairs LE MILLION, dem sowjetischen
Musikfilm der Stalinira, dem DDR-Mu-
sical HEISSER SOMMER, den musikali-
schen Filmen Jacques Demys, aber auch
entlegeneren Themen wie «Modernis-
mus, Jazz und “Rasse” im Kino der Wei-
marer Republik».

Der Sammelband «Pop & Kino»
konstatiert zwar eingangs, «als Pop und
Kino aufeinander trafen, wurde medi-
al eine neue Energie entfesselt, Kino
absorbierte die “heissen” Elemente
aktueller Lebensformen» und zeigt un-
ter anderem an einer Fallstudie zu den
Filmen mit Elvis Presley, dass dort der
Performer und sein Image, aber nicht
der Schauspieler gefragt war, weiss
aber auch in vielen Texten auszuloten,
dass anderswo ein sehr viel komplexe-
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res Bild sich abzeichnet, sei es durch ei-
nen Regisseur wie Nicolas Roeg, der in
drei von seinen Spielfilmen die Haupt-
rollen mit Popmusikern (Mick Jagger,
David Bowie, Art Garfunkel) besetz-
te, sei es durch die Musiker selber, vor
allem Bob Dylan, der schon den Doku-
mentarfilm DON’T LOOK BACK benutz-
te, um sein altes Image zu demontie-
ren und dies noch weiter trieb in sei-
nem eigenen Film RENALDO & CLARA,
der hier (von Norbert Grob) genau da-
raufhin untersucht wird. Der im Vor-
wort postulierte Ansatz, «Autorinnen
und Autoren unterschiedlicher Genera-
tionen zu finden, um auch von der per-
sonlichen Erfahrung auszugehen und
iiber Musik, Stars und Filme zu schrei-
ben, die sie geprigt haben», wird dabei
vergleichsweise wenig berticksichtigt

- eine mit Elvis beginnende, anregen-
de Passage durch die Entwicklung des
«Rock’n’Roll-Kérpers» liest sich, als sei
der Autor (Jahrgang 1958) schon damals
dabeigewesen, anderes ldsst sich in die-
ser Hinsicht nicht iiberpriifen, da zu-
nehmend mehr (auch méinnliche) Auto-
ren ihr Geburtsjahr verschweigen.

Gern hitte ich mehr solch persén-
liche Texte gelesen, wie sie Jiirg Zbinden
mit «THANK GOD IT’S FRIDAY oder SA-
TURDAY NIGHT FEVER auf dem Lande»
zu «Cinema 49» beisteuert. Im Bestre-
ben, «die mannigfaltigen Verbindun-
gen zwischen Klingen und Bildern zu
beriicksichtigen», richtet die neueste
Ausgabe des Schweizer Filmjahrbuches
den Blick auch aufs Handwerkliche, so
in einem Gesprich mit dem Schweizer
Cellisten Martin Tillmann iiber des-
sen Erfahrungen in Hollywood. Prizise,
zahlenuntermauerte Untersuchungen
wie die iiber den «Soundtrack als Mar-
ketinginstrument» stehen neben anre-
genden Texten wie dem iiber «MTV als
narratologische Anstalt», der anhand
der Videoclips und Spielfilmdebiits von

SCHOREN

Spike Jonze, Jonathan Glazer und Mi-
chel Gondry darstellt, wie das Erzihlen
selbst zum Thema gemacht wird, und
so der Legende entgegentritt, der Video-
clip markiere den Untergang des Er-
zihlkinos. Auch eine Fallstudie zu der
Komddie cAR WASH arbeitet heraus,
wie komplex dieser Film «die Musik fiir
die Zwecke der Narration benutzt».

Vorurteile in Frage gestellt werden
ebenso im jiingsten Heft der Zeitschrift
«Augen-Blick», das im Vorwort fordert,
«die Abhingigkeit der Komposition
von Genres und Standardsituationen»
zu untersuchen und «Musik auf ihre
Funktion und ihre Expressivitit hin zu
héren und zu “besichtigen”» und dies
unter anderem mit Beitrdgen zur Zei-
chentrickmusik (anhand von Disney-
Filmen), zur «Musik zum Abschied» im
melodramatischen Film und der «musi-
kalischen Dramaturgie des Gerdusches»
in Fritz Langs M leistet.

Frank Arnold

Andrea Pollach, Isabella Reicher, Tanja Wid-
mann (Hg.): Singen und Tanzen im Film. Wien,
Zsolnay Verlag, 2003. 256 S., Fr. 32.50, € 17.90

Bernd Kiefer, Marcus Stiglegger (Hg.):
Pop & Kino. Von Elvis zu Eminem. Mainz,
Bender Verlag, 2004. 285 S., Fr. 27.10, € 14.90

Cinema 49: Musik. Marburg, Schiiren Verlag,
2004.1988S.,Fr.34.-, € 24.—

Augen-Blick 35: Film und Musik. Marburg,
Schiiren Verlag, 2004.128 ., Fr.14.70, € 7.90
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Hirtenreise

ins dritte Jahrtausend

Erich Langjahr macht kein Hehl
daraus, dass seine Filme ins Kino ge-
héren und er sie am liebsten von hei-
mischen TV-Bildschirmen fernhalten
wiirde. Nun hat er dennoch dem Er-
folg seines Filmes und dem Trend der
Kinobranche nachgegeben und sei-
nen erfolgreichsten Film auf DVD her-
ausgebracht. Nicht ganz iiberraschend
bleibt sein Hirtengedicht auch im
Kleinformat ein betérend poetisches
Gedicht - wenngleich es auf der Kino-
leinwand und mit Kinopublikum noch
poetischer wirkt. Die Farben sind satt,
der Ton differenziert - offenbar hat
Langjahr seine DVD mit derselben per-
fektionistischen Leidenschaft produ-
ziert wie seine Filme. Schade nur, dass
er nicht die vollstindige Bauern-Tri-
logie in einer Box herausgegeben hat -
sie wiirde sich im Heimkino (auch) gut
machen und dennoch (hoffentlich) nie-
manden vom Kinobesuch abhalten.
HIRTENREISE INS DRITTE JAHRTAUSEND
Erich Langjahr, Schweiz 2002. Region 2;
Bildformat: 1:1.66; Sound: Dolby SR; Sprachen:

Dialekt; Untertitel: D, F, I, E, SP. Vertrieb:
Langjahr Film, www.langjahr-film.ch

Obsession

Brian de Palma gefillt sich norma-
lerweise in der Pose des “Nur-Handwer-
kers”, der iiber seine Filme nicht redet,
schon gar nicht mit Journalisten. In der
Dokumentation «Obsession Revisited»
tut er es dennoch, assistiert von Gene-
vieve Bujold, Cliff Robertson, Valmos
Zsigmond und George Litto. Was dabei
herauskommt, wirft zwar nicht ein voll-
stindig neues Licht auf de Palmas kon-
genialstes Hitchcock-Plagiat, macht
aber immerhin deutlich, dass de Pal-
ma eben doch ein wenig mehr in seine
Filme investiert als Blut und Suspense.
Eine Uberraschung istauch, dass Bujold
heute ihren O-Ténen nachtrauert, die
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der Nachvertonung zum Opfer fielen,
und noch erstaunlicher, dass de Palma
dieses heute noch leid tut. Der Rest ist
- auch dank Bernard Herrmanns Musik
- ein stimmungsvoller romantischer
Thriller jenseits jeglicher Logik.
SCHWARZER ENGEL (OBSESSION)
Brian de Palma, USA 1976. Region 2; Bildformat:
1:2.35; Sound: DD 5.1, DD 2.0; Sprachen: D, E;
Untertitel: D; Extras: Dokumentation «Obsession

Revisited», Fotogalerie. Vertrieb: e-m-s, Impuls
Home Entertainment

The Rabbit-Proof Fence

In den dreissiger Jahren des letz-
ten Jahrhunderts werden in Australien
systematisch Mischlingskinder ihren
Eltern entrissen und zwangsweise «an-
glisiert»: In Heimen beugt man sie zu
Hausangestellten und Farmarbeitern.
Diese bis heute fiir die Aborigines trau-
matische und qualvolle Rassenpoli-
tik klagt Phillip Noyce mit seinem ein-
dringlichen Drama an: Molly bricht
mit zwei Kindern aus einem Heim aus
und macht sich auf den Weg heim. 1500
Meilen geht der Weg durch unwirtli-
ches Land, dem «Rabbit-Proof Fence»
entlang. Verfolgt werden die Fliich-
tigen von den Hischern eines fanati-
schen Biirokraten. Basierend auf einer
wahren Geschichte ist Noyce ein er-
schiitterndes Klagelied gelungen - wiir-
devoll, ohne Effekthascherei inszeniert
und von Peter Gabriels Musik stimmig
begleitet. Spannend ist fiir einmal auch
das obligate «Making of», weil es tat-
sichlich einen Einblick in die schwieri-
ge Arbeit mit den jugendlichen und un-
erfahrenen Schauspielerinnen gewéhrt.
LONG WALK HOME (THE RABBIT-PROOF
FENCE)
Phillip Noyce, Australien 2002. Region 2;
Bildformat: 1:2.35; Sound: DD 5.1; Sprachen:
D, E; Untertitel: D; Extras: Audiokommentar
von Phillip Noyce, Dokumentation «Following

the Rabbit-Proof Fence», Fotogalerie. Vertrieb:
Universum Film, Impuls Home Entertainment

i Picknick am Valentinstag

EIN FILM VON PETER WEIR

oy

Picnic at Hanging Rock

Mit dem mysteridsen Schiilerin-
nendrama PICNIC AT HANGING ROCK
ist Peter Weir der internationale Durch-
bruch gelungen: Auf geheimnisvolle
Weise verschwinden drei Schiilerinnen
und eine Lehrerin in einem Felsmas-
siv - nur eine von ihnen kehrt zuriick,
ohne jedoch Licht ins Dunkel bringen
zu konnen. Wichtiger noch als die-
se sanft-romantische Gruselgeschich-
te ist Weir das Ambiente beklemmen-
der viktorianischer Enge und sexueller
Unterdriickung, wo die Rebellion tiber-
all lauert, aber nirgends zum Ausbruch
kommen darf. Damit fiigt sich p1cNIC
AT HANGING ROCK sowohl stilistisch
wie auch thematisch nahtlos in Weirs
filmisches Universum. Das insgesamt
iiberzeugendste seiner australischen
Werke verbliifft fast dreissig Jahre nach
seinem Entstehen immer noch mit sei-
ner brillanten Kameraarbeit.
PICKNICK AM VALENTINSTAG
(PICNIC AT HANGING ROCK)
Peter Weir, Australien 1975. Region 2; Bildfor-
mat:1:1.78: Sound: DD 5.1, DD Mono; Sprachen:

D, E; Untertitel: D; Extras: Geschnittene Szenen.
Vertrieb: Kinowelt, Impuls Home Entertainment

The Miracle Worker

Wie aus einem verwilderten Ge-
schopf ein lern- und beziehungsfi-
higes Kind wird, zeigt die Geschich-
te von Helen Keller exemplarisch. Seit
frithester Kindheit blind und gehor-
los, kommt sie mit sieben Jahren in die
Hinde der Lehrerin Annie Sullivan, der
es liber den Tastsinn gelingt, Helen zu
erreichen und sie aus ihrer Isolation her-
auszuholen. Anne Bancroft und Patty
Duke verleihen diesem Zwei-Personen-
Drama furios Gestalt und sorgen fiir
fast schon bedngstigende Intensitat.
LICHT IM DUNKEL
(THE MIRACLE WORKER)
Arthur Penn, USA 1962. Region 2; Bildformat:

1:1.66; Sound: Mono; Sprachen: D, E; Vertrieb:
MGM, Impuls Home Entertainment

DIE BERGHMTE GESCHICHTE EINES YOM JUGENDWAHN
BESESSENEN MANNES.

WARNER BROS. PRASENTIERT
i EINEN FILM VON

e LUCHND VISCONT

Dem Untergang geweiht

Kaum ein Regisseur hat die Redens-
art «dem Untergang geweiht» so vielfal-
tig und minutiés umgesetzt wie Luchi-
no Visconti di Modrone. Selbst uraltem
italienischem Hochadel entstammend,
hatte Visconti ein feines Gespiir fiir
Kulturen, Epochen und Dynastien am
Rande des Abgrunds, und gleichzeitig
verstand er es, deren Untergang mit be-
torend schonen Bildern zu zelebrieren.
Zwei Belege dafiir aus seinem Spitwerk
sind MORTE A VENEZIA und LA CADU-
TA DEGLI DEI Mit dem Komponisten -
Gustav von Aschenbach, der in Venedig
seine Jugend und sein Leben verliert,
geht eine ganze Epoche unter. Und die
Machtkimpfe in einer deutschen Gross-
industriellenfamilie stehen stellvertre-
tend fiir den verhingnisvollen, Verder-
ben bringenden Pakt eines Volkes mit
dem Nationalsozialismus. Wenn man
noch LupwiG dazu nimmt, entsteht
aus diesen drei Filmen eine riickwirts
schreitende Trilogie, ein Sittengemal-
de deutscher Befindlichkeit, gesehen
durch die Augen eines italienischen
Astheten. Die DVD-Ausgaben warten
mit (verzichtbaren) PR-Portrits von
den jeweiligen Dreharbeiten auf und
im Falle von MORTE A VENEZIA leider
mit einem verwackelten Ton, der bei
Mahlers elegischer Musik besonders
stérend auffillt.
DIE VERDAMMTEN (LA CADUTA DEGLI DEI)
Luchino Visconti, Italien, Deutschland 1968.
Region 2; Bildformat: 1:1.85; Sound: DD 1.0 Mono;
Sprachen: D, E, I; Untertitel: D; Extras: «Making
of», Fotogalerie. Vertrieb: Warner Home Video

TOD IN VENEDIG (MORTE A VENEZIA)
Luchino Visconti, Italien 1970. Region 2;
Bildformat: 1:2.35; Sound: DD 1.0 Mono;
Sprachen: D, E; Untertitel: D; Extras: «Making
of». Vertrieb: Warner Home Video
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