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DIARIOS DE MOTOCICLETA
Walter Salles

Er sagte zwar «che» in einem fort, aber
das «tja» oder «siehste» des Argentinischen
war noch nicht zu seinem spiteren Spitz-
namen geworden. Seine Landsleute nannten
Ernesto Guevara de la Serna in jenen Jahren,
mit einer Vokabel, iiber deren Meinung und
Herkunft die Linguisten schon lange briiten,
«Fuser»: Kandidat der Medizin in Buenos
Aires, aus gefestigtem Geschlecht, jemand,
den ein Dasein in beschaulichen Bahnen er-
wartet, beruflich und privat, vorausgesetzt,
seine Geduld hilt noch ein paar weitere Jah-
re hin. Fiir den Augenblick scheint er keine
driickenderen Sorgen zu kennen als die Ver-
legenheit, in die ihn der Umgang mit einer
schonen Freundin und das penible Erlernen
der Gesellschaftstidnze stiirzen.

Der erleuchtete Tor

Alles wird anders kommen in seiner Bio-
grafie als erwartet. Wie und wann sich die Ab-
weichung von der graden Spur abzeichnet,
versucht Walter Salles in DIARIOS DE MOTO-
CICLETA nachzuzeichnen, der dem gleichna-
migen (ersten) Tagebuch des heute weltweit
verehrten Berufsrevolutionirs folgt. Wird
schon alles wahr sein, ganz oder halb, was er
um 1952 niederschreibt und was, nachdem
es Jahre spiter erschienen ist, vom brasiliani-
schen Regisseur nun aufgegriffen wird. Doch
wer will schon so genau wissen, wie vieles
davon ausgeschmiickt sein mag? Entschei-
dend ist allein die Schliissigkeit des Bildnis-
ses, das den kommunistischen Kimpfer als
abenteuerlustigen Springinsfeld portritiert.
Und jenen allenthalben schlecht bekannten
Abschnitt aus der farbigen Vita des nachma-
ligen «Che» zu restimieren, ist noch nicht ein-
mal die vornehmste Absicht, die Salles ver-
folgt.

Vielmehr interpretiert er die litera-
rische Vorlage als das, was sie fiir viele Intel-
lektuelle Lateinamerikas darstellt, ndmlich
eine Schrift tiber die kulturelle und histori-
sche Identitdt ihres Halbkontinents. Bloss
hat der Text keinen theoretischen oder postu-
lierenden Charakter, sondern ist erzihlend

aus der lebendigen, unmittelbaren Anschau-
ung eines Einzelnen heraus verfasst, was eine
Verfilmung nahe legt und erleichtert.

Auf den tausenden von Kilometern, die
den Tagebuchschreiber und seinen Gefihr-
ten Alberto Granado von Patagonien zum
Golf von Mexiko fiithren, hat sich das, was
zunichst simple Gewissheit ist, bis zum
Ende aller Etappen in eine Erfahrung ver-
festigt, und zwar ganz im urspriinglichen
Sinn dieses dankbaren deutschen Substan-
tivs. Die bunt zusammengewiirfelten, ver-
mischten und versprengten Vélker des Erd-
teils, ob eingesessen oder zugewandert, neh-
men ihre Mdglichkeiten in offensichtlich
ungeniigendem Masse wahr. Aber wenn das,
nach eingehender Besichtigung, die Diagno-
seist, dann liegt die Erklarung dafiir auf der
Hand: Ursache fiir die Missstdnde ist die ver-
breitete Ungerechtigkeit und Bildungsarmut,
ein noch halb indianischer Fatalismus bindet
die Energien zuriick statt sie freizusetzen.

Komisch-parodistisches Epos

Zu derlei Einsichten gelangt einer, der
die Reise in einer Verfassung torichter Un-
befangenheit antritt und sie als nahezu Er-
leuchteter beendet, wiewohl noch um etli-
ches nicht als der Verklirte, zu dem ihn die
Nachwelt tiberhéhen wird. Guevara absol-
viert unterwegs seine ersten Versuche, der
erkannten Not mit eigenem Handeln ent-
gegen zu treten. Er tut es noch ganz im tradi-
tionellen Verstindnis eines Arztes, der seine
beeideten Pflichten wortlich nimmt. Erst im
Ansatz denkt er schon an Weiteres: wie sich
die Praxis des Linderns und Kurierens iiber
den individuellen Fall hinaus breiter fassen
und den Bediirfnissen enger anpassen liesse.

Ist wohl jede lingere Tour, die in jun-
gen Jahren unternommen wird, dazu an-
getan, die eben erst angetretene Lebensreise
sinnbildlich vorwegzunehmen, dann ist ein
Umstand von besonders plastischer Wir-
kung: Guevara und Granado, die unerfahre-
nen Gefihrten, bewegen sich auf einer klapp-
rig-knatternden und wenig kurvenfesten

Norton voran, die aber kaum iiber die halbe
Strecke trigt, ehe das Gefihrt Totalschaden
erleidet und verschrottet werden muss. Von
da an geht’s, wenn’s hochkommt, noch per
Anhalter voran, oft genug nur zu Fuss, wohl
ganz im Sinne jenes langen Marsches, den
Mao nur wenige Jahre frither zum Begriff ge-
macht hat.

Revolutionen haben es an sich, jeder-
zeit und nie auszubrechen. Wer sich einer so
anspruchsvollen Braut iiberantwortet, der
hat von zittriger Ungeduld zu sein und von
unermiidlicher Mobilitit, zugleich aber im-
stand, sich ein Leben lang umsonst nach der
Geliebten zu verzehren, in aller Regel zur fal-
schen Zeit am falschen Ort. Das Unmégliche
hat ihn machbar zu diinken, und es zu ver-
langen, so glaubt er immer noch, das sei der
wahre Realismus. In seiner Person wird der
«Che» diesen Widerspruch ideal auszutragen
versuchen, von Kuba iiber Afrika bis nach
Bolivien, zwischen Erfolgen und Fehlschli-
gen.

Das lautere Herz

Unbeirrbarkeit eines irrfahrenden
Ritters, so konnte eine andere Formel fiir die-
sen Glauben an die Machbarkeit des Unmég-
lichen lauten. Denn Salles, seit CENTRAL DO
BRASIL und BEHIND THE SUN einer der fith-
renden, aber bislang eher unterschitzten
Filmemacher Lateinamerikas, gestaltet den
Stoff weniger als leidensreiche Heiligenlegen-
de und mehr als komisch-parodistisches
Epos, und zwar nicht ohne Ankldnge an Don
Quijote und Sancho Pansa beim munteren
Einiiben des Kampfes gegen die Windmiih-
len des Kapitalismus und Imperialismus,
halbhoch zu Rad auf einer auseinanderbre-
chenden mechanischen Rosinante mit dem
inkongruenten Namen «la poderosa», die
Kraftvolle.

Etliche Kinostiicke haben die histori-
sche Bedeutung Guevaras schon zu werten
versucht, dieses dramatisiert jene vorpo-
litische, tibermiitige, noch ganz probehal-
ber angegangene Vergeudung von jugend-




licher Energie und Begeisterung, ohne die
sich eine Revolution nicht einmal als Hirn-
gespinst qualifiziert. Gael Garcia Bernal als
jener «Fuser», der noch der «Che» zu wer-
den hat, gewinnt durch seine kluge, aber im-
mer hilf-, selbst- und arglose Ernsthaftigkeit
und Lauterkeit des Herzens, die an den Alain
Delon von ROCCO E I SUOI FRATELLI erin-
nert. Es ist dieses Weitdugige, letztlich Nai-
ve, das jegliches revolutionire Beginnen als
das erscheinen lisst, was es so oft ist: auf den
ersten Blick ein Unterfangen eher nach dem
Gusto des Ritters von der traurigen Gestalt,
das aber je nach den Umstidnden, und zwar
sehr plétzlich, zum Unvermeidlichen wer-
den kann.

Pierre Lachat

DIARIOS DE MOTOCICLETA
(THE MOTORCYCLE DIARIES)

Stab

Regie: Walter Salles; Buch: José Rivera, basierend auf «The
Motorcycle Diaries» von Ernesto Che Guevara und «With
Che through Latin America» von Alberto Granada; Kamera:
Eric Gautier; Schnitt: Daniel Rezende; Produktions Design:
Carlos Conti; Kostiime: Beatriz Di Benedetto, Marisa Urruti;
Musik: Gustavo Santaolalla; Jean Claude Brisson

Darsteller (Rolle)
Gael Garcia Bernal (Ernesto Guevara), Rodrigo de la Serna
(Alberto Granada), Mia Maestro (Chichina Ferreira)

Produktion, Verleih

South Fork Pictures, Film Four, in Zusammenarbeit mit Tu
Vas Voir Productions; Co-Produktion: BD Cine, Produzen-
ten: Michael Nozik, Edgard Tenembaum, Karen Tenkhoff;
ausfiihrende Produzenten: Robert Redford, Paul Webster,
Rebecca Yeldham; Co-Produzenten: Daniel Burman, Diego
Dubcovsky. USA 2004. Farbe, Dauer: 125 Min. CH-Verleih:
Monopole Pathé Films, Ziirich; D-Verleih: Constantin Film,
Miinchen

NAMIBIA CROSSINGS

Petar | iechti
reter Liecnti

Unterwegs-Sein. Fremden und Frem-
dem begegnen. Pittoreske Landschaften ent-
decken. Musik und Gerdusche. Dazu: schnur-
rige Gedanken. Oft assoziativ, manchmal er-
klarend, immer gepragt von der ureigenen
Weltbetrachtungsweise des Regisseurs: Das
sind die Filme von Peter Liechti. Die wich-
tigsten: HANS IM GLUCK, 2003; SIGNERS
KOFFER, 1996; KICK THAT HABIT, 1989, —
ein Spielfilm: MARTHAS GARTEN, 1997. Und
nun: NAMIBIA CROSSINGS. Gefilmt im Spit-
sommer 2001 in Namibia, fertiggestellt im
Friihjahr 2004 in der Schweiz.

Das Geriist: ein Weltmusik-Projekt; im
Spiatsommer 2001 begibt sich die «<Hambana
Sound Company», deren Mitglieder aus An-
gola, Namibia, Russland, der Schweiz und
Simbabwe stammen, in Namibia auf Kon-
zerttournee. Gespielt wird eine Fusion von
westlichen und afrikanischen Sounds. Ziel
des auf sechs Wochen angelegten Unterfan-
gens ist, die musikalische Herkunft abzu-
streifen und in der Begegnung mit lokalen
Musikern zu den Wurzeln der Musik zu fin-
den. Liechti begleitet das Experiment mit
Kamera und Mikrofon und erstellt, als Er-
zahler figurierend, eine Art filmisches Tage-
buch. Nach knapp zwei Wochen gemeinsa-
mer Proben und einem ersten Konzert in Na-
mibias Hauptstadt Windhoek begibt man
sich auf Reise: Bis hierher klingt alles, was
die «<Hambana Sound Company» spielt, nach
ausgefeilter Weltmusik, und NAMIBIA CROS-
SINGS scheint auf der von Wim Wenders 1999
mit BUENA VISTA SOCIAL CLUB ausgeldsten
Weltmusik-Film-Welle zu surfen.

Doch Liechti ist kein Zeitgeistreiter.
Er bricht das Genre, verindert den Fokus.
Nimmt die Tournee als Vorwand, um in die
Landschaften, Farben, Téne und Klinge von
ehemals Siidwestafrika einzutauchen; ei-
nen Blick zu werfen auf den jungen, iiber
weite Strecken sandigen Staat, in dem Kolo-
nisation und Apartheid leuchtende Narben
hinterliessen, Stidte deutsche Namen tra-
gen, Aids ganze Generationen ausldschte,
Elefanten wiirdevoll ihrer Wege ziehen und
die Menschen der allgegenwirtigen Armut
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mit ansteckender Lebensfreude trotzen.
Als zunehmend utopisch entpuppt sich das
geplante Projekt: Der scheinbar gemeinsame
Traum wird getragen von unterschiedlichs-
ten, persénlichen Motivationen: Die Schwei-
zer suchen neue Impulse fiir ihre Musik. Der
deutschstimmige Namibier Bernhard Géttert
will seiner Heimat etwas zu gute tun. Alle an-
dern suchen (bloss) einen guten Job. Also
wird NAMIBIA CROSSINGS zum Protokoll
eines Schiffbruchs - und ist dabei der viel-
leicht ehrlichste Film, der iiber Fusion- und
Weltmusik je gedreht wurde. Denn er zeigt,
wo Grenzen liegen. Wo sich trotz guten Wil-
lens am Rande der Wiiste einige Buschtrom-
meln dezidiert dagegenstemmen, mit einem
Schweizer Akkordeon gemeinsame Sache zu
machen.

So ist NAMIBIA CROSSINGS denn ein
eigentliches Soundgedicht, in dem aus dem
Miteinander immer mehr ein Nebeneinander
wird. Es16st sich aus dem Trommeln der Afri-
kaner ein schwarzer Kifer, der taktgleich
iiber die Strasse beinelt. Auf den héchsten
Sanddiinen der Welt singt Ermelinda einen
Heimwehsong. Jacky rapt, und die Kids von
Marienthal finden die lokale Band einiges
grooviger als die «Hambana Sound Com-
pany». Am Schluss machen ein paar Nicht-
afrikaner einen Trip zur “Geisterstadt” Kol-
mannskuppe. Der Schweizer Hans entlockt
im Tiirrahmen eines halb mit Sand gefill-
ten Hauses dem Akkordeon einige Téne, die
sich in der windigen Stille der Wiiste verlie-
ren. Da ist Liechti dann angekommen bei
den Wurzeln der Musik: in der absoluten Stil-
le. Und wenn er sagt: «Vielleicht ist Wehmut
das deutsche Wort fiir Blues», geht kurz ein
Engel durch den Kinosaal: So schéne simp-
le wahre Sitze, wie sie Peter Liechti macht,
trifft man - nicht nur im Kino - selten.

Irene Genhart

R: Peter Liechti; K: Peter Guyer, P. Liechti; S: Loredana
Cristelli; T: Dieter Meyer. Reck Filmproduktion, SFDRS, BR,
3sat, Carla Hoffmann, Mubasen Film & Video Productions;
P: Franziska Reck. Schweiz 2004. 35mm, Format: 1:1.85, Dol-
by SR, 9o Min. CH-V: Look Now! Filmverleih, Ziirichis
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