Zeitschrift: Filmbulletin : Zeitschrift fir Film und Kino
Herausgeber: Stiftung Filmbulletin

Band: 46 (2004)

Heft: 256

Artikel: Einvernehmliche Tauschung : confidences trop intimes von Patrice
Leconte

Autor: Midding, Gerhard

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-865257

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 12.04.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-865257
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Listig driuen-
de Musik
begleitet die
zielstrebigen
Schritte

einer Frau,
bis die Gunst
des Zufalls
sie zu einer
falschen
Adresse fiihrt,
die sich

bald natiirlich
als genau

die Richtige
erweisen soll.

Einvernehmliche Tauschung

CONFIDENCES TROP INTIMES von Patrice Leconte

Wenn wir seine Filme als Indiz nehmen,
diirfen wir uns Patrice Leconte als einen
grossziigigen Romantiker vorstellen. Liebe-
voll spinnt er aus, wie aus der Sehnsucht des
Einzelnen eine zweisam gelebte Phantasie
wird. Die Liebesbegegnung ist in seinen Fil-
men die Erl6sung aus zwei Einsamkeiten, die
freilich jede fiir sich nicht notwendig trost-
los sein miissen, sondern das schwermiiti-
ge Funkeln romantischer Erwartung besit-
zen. Zugleich gibt er sich also als ein heiterer
Melancholiker zu erkennen, der weiss, dass
man von gegliickter Liebe als Gleichnis er-
zihlen muss, weil sie eine Ausnahme ist, die
am ehesten noch im Kino iiber den alltdgli-
chen Lauf der Dinge triumphiert.

Ein verspielter erotischer Suspense
herrscht in seinen Komddienmelodramen,
die sich fiir die Liebe vorzugsweise im Aggre-
gatzustand des Begehrens interessieren. In
ihrem Spannungsbogen darf die Erotik la-
tent bleiben, Leconte fasziniert der Funke

schon, lange bevor er tiberspringt. Gefiihle
erscheinen ihm zu delikat, um sie den filmi-
schen Konventionen von Erfiillung und Sitti-
gung preiszugeben. Sie manifestieren sich
in der Andeutung, die Sehnsucht beschreibt
einen Umweg iiber die sinnliche Sublimie-
rung. Dabei scheint dieser sensible Geschich-
tenerzihler nichts instindiger zu erhoffen
als Erwiderung und Zustimmung. Ebenso
wie seine Helden wiinscht er sich, dass sein
Gegeniiber die eigene Phantasie teilen moge.
Er hat, wie man aus seiner Autobiographie
(mit dem nur halbwegs als ironisch zu be-
greifenden Titel) «Je suis un imposteur» ein-
driicklich erfihrt, schwer zu tragen an Miss-
erfolg und Ablehnung. Vielleicht speist sich
sein erstaunliches Arbeitstempo (seit 1975
hat er pro Jahr mindestens einen Film ge-
dreht) aus eben diesem Impuls, der Flucht
vor dem Fehlschlag.

Wie gut nur, dass seine Quellen noch
lange nicht zu versiegen drohen. CONFIDEN-
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CES TROP INTIMES beginnt er als romanti-
schen Thriller. Listig driuende Musik beglei-
tet die zielstrebigen Schritte einer Frau, bis
die Gunst des Zufalls sie zu einer falschen
Adresse fiihrt, die sich bald natiirlich als ge-
nau die Richtige erweisen soll. Weil sie sich
in der Tiir geirrt hat, vertraut Anna nicht
einem Psychiater ihre Eheprobleme an, son-
dern dessen Flurnachbarn, dem Steuerbera-
ter William. Jérome Tonnere, der zuvor Dreh-
biicher fiir Sautet und Lelouch verfasst hat,
liefert Leconte einen wunderbar nichtigen
Vorwand fiir einen Film - aber eben doch
eine jener Konjunktionen, auf denen mit-
telgrosses bis grosses Kino beruhen kann:
nicht allein als Reflexion tiber den triigeri-
schen Anschein, die manipulierbare Oberfla-
che, sondern auch als Gliicksversprechen von
leichtfiissiger Wehmut.

Von Leconte erwartet man nicht weni-
ger als ein derart verspieltes, wenn auch
nicht ginzlich folgenloses Raffinement. Es



ist ein kleines Kabinettstiick, wie raffiniert
Leconte die Klirung dieses Missverstindnis-
ses hinauszégert - ein mitangehortes, mehr-
deutiges Telefongesprich, das halbverdeck-
te Titelblatt einer Fachzeitschrift halten die
Tiuschung aufrecht. Nur, fiir wen? Denn Le-
conte durchkreuzt die eigene Strategie: wah-
rend der Steuerberater zusehends in den
Bann seiner unverdienten Klientin gerit, hat
diese seine verdutzte Komddie lingst durch-
schaut. In diesem Stadium bleibt cONFI-
DENCES TROP INTIMES nach wie vor eine
Genremischung, die falsche stilistische
Spur des Filmanfangs hat den Zuschauer
das Zweifeln gelehrt. Weiterhin schiirt die
Undurchsichtigkeit der Heldin - Ist sie eine
Neurotikerin, Liignerin? Sollte William am
Ende das Opfer einer ausgekliigelten Intri-
ge sein? — den Suspense. Gleichviel, ein Pakt
ist geschlossen aus Anteilnahme und Diskre-
tion, entschlossen schlagen sie den Weg von
der falschen zur richtigen Vertraulichkeit ein.
Eingangs befillt Eduardo Serras Kamera noch
ein sachtes, nervoses Zittern, wenn sie den
redlichen Hochstapler ins Auge fasst. Als-
bald holt dieser sich (iibrigens kostenpflich-
tigen) Rat von seinem Nachbarn, um die her-
beigesehnten Sitzungen sachkundig zu be-
streiten. Dieser entmutigt ihn nicht einmal,
versichert ihn vielmehr der Verwandtschaft
ihrer jeweiligen Metiers, geht es doch in bei-
den darum, was man erklirt und was man
verheimlicht. Leconte geht es dabei weni-
ger um eine ironische Entzauberung der Ana-
lyse als einer Disziplin, die im Zweifelsfalle
jeder beherrschen konnte, der sich auf das
Zuhéren versteht. Immerhin ist William ein
Spezialist fiir Beziehungsprobleme, wie sei-
ne Ex-Freundin aus nervenaufreibender Er-
fahrung weiss.

Dabei fiihrt er ein ganz zuriickgezo-
genes Leben, ein Dasein zwischen Verhar-
ren und Erwartung. In seiner Anwaltspraxis
nebst Wohnrdumen scheint die Zeit still zu
stehen. Seit sein Vater ihm dieses Kabinett
(man zdgert, Biiro zu sagen) vererbt hat, ist
das schwere, altmodische Mobiliar um kei-
nen Millimeter verriickt worden; auch dessen
Sekretidrin hat er tibernommen. Offensicht-
lich liegt das Haus mit seinen dunklen Kor-
ridoren in einem Geschiftsviertel, womég-
lich ist William der einzige Berufstitige, der
dort auch lebt. Die Sitzungen mit Anna hal-
ten beide mithin in einem Schwebezustand,
einer Unentschiedenheit, die ihnen teuer
werden. Es braucht einige Komplikationen,
bis William das Wagnis eines freiziigigeren
Lebens eingehen kann.

Dieses Spiel um Rollentausch und Uber-
tragung inszeniert Leconte einmal mehr als
ein Pointillist der einvernehmlichen Obses-
sionen. Auf charmanteste Weise verdammt
er den sonst selbstgewissen Causeur Fabrice
Luchini zum Zuhéren und entdeckt an San-
drine Bonnaire ein Talent fiir verschmitzte,
komoédiantische Komplizenschaft, die ihr all-
zu selten angetragen wird. Natiirlich bricht
irgendwann die Realitiit in Person ihres Ehe-
mannes (gespielt von dem wunderbar diiste-
ren Gilbert Melki) in ihr Refugium ein. Aber
wie gut, dass ihr Regisseur ein solch gross-
ziigiger Romantiker ist.

Gerhard Midding

«Als Figur verdndert
er sich nicht>

n ]

FILmBULLETIN Die Ausgangssituation
VONn CONFIDENCES TROP INTIMES wirkt
zugleich leichtgewichtig und tragend. Wie hat
sich daraus die endgiiltige Geschichte
entwickelt?
PATRICE LECONTE Jérome Tonnerre
hatte mir einen schmalen Entwurf von viel-
leicht fiinfundzwanzig Seiten angeboten.
Aber darin steckte bereits die Essenz des
Films, alle Versprechungen waren da.
Mir gefiel, dass der Ausgangspunkt iiber-
aus simpel ist. Daraus hitte man ganz
unterschiedliche Dinge entwickeln kénnen -
eine reine Komddie oder einen eher diis-
teren, tiefgriindigeren Film. Wihrend
der Drehbuchentwicklung und erst recht
wihrend der Dreharbeiten hat es mich
manch schlaflose Nacht gekostet, die-
ses Gleichgewicht herzustellen, von dem
Sie sprechen. Ich befiirchte, eine solche
Mischung der Tonarten ist heute nicht mehr
sehr gefragt im franzésischen Kino.
Das Helldunkel verstort das junge Publikum
eher, sie wollen einen Film, der entweder
hell oder dunkel ist. Ich muss gestehen,
ich bin etwas verunsichert, wo ich meinen
Platz im gegenwirtigen Kino finden soll.
FiLmBuLLETIN Brauchen Sie bei einem
derart festgelegten Ausgangs- auch einen
ebenso definitiven Endpunkt? Stand
das Ende von vornherein fest, oder wire
auch eine andere Coda denkbar gewesen?
PATRICE LECONTE Ich meine mich zu
erinnern, dass das Ende schon immer so aus-
sehen sollte. Auf jeden Fall sollte es frshlich,
einrichtiges gliickliches Komédienende
sein. Was William tut, ist ja eine ungeheure
Liebeserkldrung: Er sucht sie iiberall, bricht
seine Zelte ab und zieht in eine andere Welt,
um dort das gleiche Ambiente wiederher-
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