Zeitschrift: Filmbulletin : Zeitschrift fir Film und Kino
Herausgeber: Stiftung Filmbulletin

Band: 46 (2004)

Heft: 255

Artikel: Filmisches Spiel mit Buhnenkonventionen : Pas sur la bouche von Alain
Resnais

Autor: Midding, Gerhard

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-865242

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 06.08.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-865242
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

m FILMBULLETIN 5.04 KINO IN AUGENHOHE

Filmisches Spiel mit Biihnenkonventionen

PAS SUR LA BOUCHE von Alain Resnais

Alain Resnais ist es
nie miide geworden,
den unschitzba-
ren Beitrag seiner
Schauspieler, Kom-
ponisten, Kamera-
leute, Drehbuch-
autoren sowie
seines bewidhrten
Szenenbildners
Jacques Saulnier
herauszustreichen.

Zu den vergniiglichsten Filmen, die man im letz-
ten Herbst auf franzésischen Leinwinden sehen konn-
te, gehoren die vier Trailer, mit denen Alain Resnais’
neuer Film PAS SUR LA BOUCHE beworben wurde. André
Dussollier, der seit zwei Jahrzehnten, seit LA VIE EST UN
ROMAN (1983), nicht mehr wegzudenken ist aus den Fil-
men des altgedienten Avantgardisten, stellt jeweils in
einer launigen Conférence Besetzung und Handlung von
Resnais’ Musikkomédie vor und versiumt bei keiner Ge-
legenheit zu erwihnen, dass er diesmal nicht mitspielt.
Seine Schwirmerei iiber die vertrauten Partner aus dem
Resnais-Ensemble, Pierre Arditi und Sabine Azéma, klingt
reichlich zweideutig. Und mit sanftem Lob verdammt
er die gliicklichen Neuzuginge, Daniel Prévost und Dar-
ry Cowl. Dass die junge Audrey Tautou schliesslich eine
der Hauptrollen bekommen hat, scheint ihn besonders
zu verdriessen. Aber deren Name, so habe ihm ein Pro-
duzent versichert, 6ffne halt den amerikanischen Markt.

Die verweigerte Autorenschaft

Nun steht nicht ernsthaft zu befiirchten, dass
Regisseur und Schauspieler ihre langjihrige Allianz auf-
gekiindigt hitten. Aber die Dreharbeiten zu den kleinen,
komodiantischen Kabinettstiickchen Dussolliers (der
tibrigens in der Rolle des Verschmihten trefflich besetzt
ist; weit besser, als er es in der Operettenverfilmung ge-
wesen wire, wo es in der Tat keinen geeigneten Part fiir
ihn gab), tiberliess Resnais einem Kollegen, Bruno Poda-
lydeés. Fiir einen Autorenfilmer ist ein solch grossziigiges
Delegieren hochst ungewshnlich. Aber es scheint ohne-
hin so, als wollte er der politique des auteurs mit jedem
Film neuerlich ein Schnippchen schlagen, als legte er
einen perfiden Ehrgeiz darein, es den Kritikern zuse-
hends schwerer zu machen, einfach zu schreiben: «Ein
Film von Alain Resnais.» Seit jeher hat er in Interviews
den Gemeinschaftsaspekt seiner Arbeit betont und ist
es nie miide geworden, den unschitzbaren Beitrag sei-



Die unbeanspruch-
te Autorenschaft
entspricht vielmehr
dem Impuls einer
offenen Recherche,
einem hingebungs-
vollen Erkunden des
Kinos auch in seinen
populdren, ver-
meintlich trivialen
Ausprdagungen.

ner Schauspieler, Komponisten, Kameraleute, Drehbuch-
autoren sowie seines bewihrten Szenenbildners Jacques
Saulnier herauszustreichen.

Auch die letzte Bastion des Mythos vom alleini-
gen Schopfer hat er bereitwillig gerdumt: die der Inspi-
ration. Oft genug ist es die Idee seines Produzenten, die
ihn zu einem Film anregt. Als er ein anderes Projekt mit
aufwendigem Aussendreh in der notorisch wetterwendi-
schen Bretagne aufschieben musste, nahm Resnais den
Vorschlag Bruno Peserys an, eine Operette zu verfilmen;
natiirlich nicht nur, um diesem einen zehn Jahre alten
Herzenswunsch zu erfiillen, sondern auch, um einer eige-
nen Leidenschaft nachzugehen: stets habe er im Kino je-
nen Augenblick geschitzt, wo sich die Realitdtsebenen
im Spiel der Schauspieler verschieben, bevor sie anfan-
gen zu singen und zu tanzen. PAS SUR LA BOUCHE ist
mithin ein Beleg fiir Resnais’ einzigartiges Geschick, sei-
ne Interessen und Obsessionen in Einklang zu bringen
mit denen seiner collaborateurs (und umgekehrt). Diese
unbeanspruchte Autorenschaft sollte man nicht als Ko-
ketterie eines altgedienten Meisters missverstehen, der
dem Publikum, der Branche und der Kritik nichts mehr
zu beweisen hat. Sie entspricht vielmehr dem Impuls
einer offenen Recherche, einem hingebungsvollen Er-
kunden des Kinos auch in seinen populiren, vermeint-
lich trivialen Ausprigungen. Einst faszinierten Resnais’
Filme durch die Verschrinkung der Zeitebenen, nun wer-
den sie immer mehr als biografische Riickblende erkenn-
bar, als Riickkehr zu den Theatererlebnissen (und mehr
noch zu den untersagten, weil nicht jugendfreien!) der
eigenen Kindheit. Schon die Adaption von Henri Bern-
steins Boulevardstiick MELO verriet, wie sehr die zwan-
ziger Jahre in ihm weiter vibrieren.

Der Librettist André Barde und der Komponist
Maurice Yvain wurden mit «Pas sur la bouche!» zu den
erfolgreichsten Protagonisten einer Generation, die ver-

suchte, zwischen den Weltkriegen die Konventionen,
die sich seit der Jahrhundertwende in die Operette ein-
geschlichen hatten, abzustreifen. In ihren Gesellschafts-
satiren wollten sie etwas einholen von der espritvollen
Unverschimtheit eines Jacques Offenbach. «Pas sur la
bouche!» zeigt, dass die franzésischen Operetten der
Zeit nicht nur stilistisch offen fir die Synkopen des Jazz
waren, sondern auch erheblich anziiglicher als die ihrer
deutschsprachigen Zeitgenossen.

Der Preis der Nostalgie

Bardes Libretto ist eine Burleske der (Selbst-)Téu-
schungen. Gross ist der Schrecken von Gilberte Valen-
dray, da der amerikanische Geschiftspartner ihres Man-
nes Georges sich als ihr erster Ehemann entpuppt, der in
seiner Jugend durch einen Zungenkuss traumatisierte
Eric Thomson. Der selbstgewisse Georges hat eine eige-
ne, naturwissenschaftliche Theorie iiber das Ehegliick

- eine Frau wird dem Mann treu bleiben, der sie als Ers-
ter besessen hat - und darf deshalb erst recht nichts von
ihrer ersten Verbindung erfahren. Barde fihrt europii-
sche Frivolitit ins Feld gegen amerikanischen Puritanis-
mus, wobei der Geschlechterkrieg am Ende nur gliickli-
che Opfer hinterldsst.

Resnais’ Werktreue (er hat darauf verzichtet, einen
Drehbuchautor zu engagieren, der die Dialoge nachtrig-
lich geschliffen hitte, um ihnen mehr Esprit und eine
willkommene moderne Schirfe zu verleihen) und sein
Mangel an Ironie wird manchen Kinoginger irritieren,
der sich eine entschiedenere Distanz zu der etwas kla-
mottigen Intrige und dem angestaubt galanten Darstel-
lergestus erwartet hat. Dem Regisseur dienen sie als Vor-
wand fiir ein elegantes Schauspiel. Es bereitet ihm sicht-
lich Freude, in den luftigen Dekors von Jacques Saulnier
zu drehen, in denen die Charaktere sich wie in einem




Resnais lost die
Charaktere nicht
aus dem System von
Kiinstlichkeit und
Schwerelosigkeit,
das sie zu einer
marionettenhaften
Biihnenexistenz
verdammt.

Schmuckkistchen bewegen (welche Bedeutung diese De-
kors, ein extravagantes Art-Déco-Appartement, ein pitto-
resker Hinterhof sowie ein mit modischen Chinoiserien

drapiertes Liebesnest, besitzen, verrit nicht zuletzt der

Abspann des Films, der unter dem Titel «Décoration»
neben Saulnier noch fiinfzig weitere Mitarbeiternamen

nennt). Renato Bertas Verwendung des Weichzeichners

verleiht den Bildern einen Schimmer des Exquisiten und

entriickt den Film auch kameradsthethisch in die vergan-
gene Epoche. Und Bruno Fontaines Arrangements miissen

Yvains Partitur allenfalls dezent modernisieren.

Resnais 16st die Charaktere nicht aus dem Sys-
tem von Kiinstlichkeit und Schwerelosigkeit, das sie zu
einer marionettenhaften Bithnenexistenz verdammt.
Die aufgeregte Koketterie Sabine Azémas ist trefflich
aufgehoben in diesem Zeitstil (ob sie tugend- oder flat-
terhaft wirkt, dariiber entscheidet oft nur ein Augen-
aufschlag), sie korrespondiert mit der hintergriindigen
Affektiertheit Lambert Wilsons und findet einen scho-
nen Kontrapunkt im besonnenen Timbre Pierre Arditis.
(Den {iberaus witzigen Gastauftritt des Komikers Dar-
ry Cowl als neugieriger Concierge darf man auf keinen
Fall unterschlagen!) Die karikierende Figurenzeichnung
behalt freilich auch in der Vorlage nicht das letzte Wort,
sondern wird vielmehr taktvoll (etwa der Rollentyp des
«spiten Middchens», den die Schwester der Heldin aus-
fiillt) revidiert.

Derlei Werktreue wire heikel, eine Hiirde fir
den Geschmack moderner Zuschauer, wiirde Resnais
nicht ein solch gewitztes filmisches Spiel mit den
Biithnenkonventionen treiben. Mal hilt er sie ein, fin-
det beispielsweise ein filmisches Aquivalent in der Licht-
setzung (am eindriicklichsten in der Szene, in der der

Ehemann seine Theorien zur ehelichen Treue formuliert
und die Szene sich um ihn herum vollends verdunkelt),
sabotiert sie dann wieder sacht. Seine Inszenierung lidsst

die Bithnenfrontalitit hinter sich, sieht man einmal ab
von den Apartés, dem vertrauensvollen Beiseitesprechen,
das im Kino zunichst entwurzelt wirkt, da es das Tabu
der Zuschaueradressierung bricht, dann aber als durch-
gdngiges Motiv eine eigene Dynamik gewinnt. Die Mon-
tage lost ostentativ die rdumliche Kontinuitit der Ereig-
nisse auf, ein Satz, eine Bewegung werden in einem ande-
ren Raum beendet. Die Abginge schliesslich inszeniert
Resnais als Doppelbelichtungen, bei denen die Figuren
wie Geister ausgeblendet werden (wozu man nervéses
Fliigelschlagen hort).

Sein Vokabular schillert so zwischen Avantgarde
und der Konsolidierung der filmischen Mittel im frithen
Tonfilm, dem Resnais vielfach seine Reverenz erweist.
Die altmodischen Gewagtheiten des Stiicks, die Schwel-
gerei der Sinne, die ihm als Junge den Theaterbesuch
vermasselten, inszeniert er im Widerspiel zwischen keu-
scher Andeutung und lustvoller Demonstration. Ohne
zu behaupten, dass sie heute noch schockieren.

Gerhard Midding

Stab

Regie: Alain Resnais; Buch: werkgetreue Verfilmung der Operette «Pas sur la
bouche!» von André Barde, Libretto, und Maurice Yvan, Musik (Urauffiihrung:
17. Februar 1925 im Thédtre des Nouveautés, Paris); Kamera: Renato Berta;
Schnitt: Hervé de Luze; Szenenbild: Jacques Saulnier; Dekor: Solange Zeitoun; Kos-
tiime: Jackie Budin; Orchestrierung und zusitzliche Musik: Bruno Fontaine; Ton:
Jean-Marie Blondel, Gérard Hardy, Gérard Lamps

Darsteller (Rolle)

Sabine Azéma (Gilberte Valanday), Isabelle Nanty (Arlette Poumaillac), Audrey
Tatou (Huguette Verberie), Pierre Arditi (Georges Valandray), Darry Cowl
(Madame Foin), Jalil Lespert (Charley), Daniel Prévost (Faradel), Lambert Wil-
son (Eric Thomson), Bérangere Allaux, Francoise Gillard, Toinette Laquiére,
Gwenaélle Simon (die jungen Médchen), Nina Weissenberg (Juliette)

Produktion, Verleih

Arena Films, France 2 Cinéma, France 3 Cinéma, Arcade, Vega Film; unter Beteili-
gungvon Canal +, Cinecinema, Télévision Suisse Romande, Fonds d’Action Sacem;
Produzent: Bruno Pesery; assoziierte Produzentin: Ruth Waldburger. Frankreich,
Schweiz 2003. Farbe, 33mm, Format: 1:1.85; Dolby SRD, DTS; 115 Min. CH-Ver-
leih: Vega Distribution, Ziirich
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