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m FILMBULLETIN 3.04 WIEDER IM KINO

SOY CUBA

Der Gleitflug beginnt {iber dem Meer,
und tiber dem Meer wird er enden. Der Blick
hat eine Insel tiberflogen, Kuba. Eine Traum-
insel ist das oder der Traum von einer Insel.
Die Griser und Halme, das Laubwerk der
Biume, ganze Palmenwilder sind wie von
Schnee iiberzogen. Von Anfang an Artistik
der Bilder, und was hier das Kopierwerk be-
wirkte, bewerkstelligen vor allem Fotografie
und Schnitt. Die Kamera ist entfesselt, als sei
Karl Freund zum dritten Mal geboren, und
in der Wiege des Enkels lag schon lange vor
ihrer Zeit die Steadycam. Penibel ausgekund-
schaftete Plansequenzen werden begleitet
von hektischen Schnittfolgen, in denen Posi-
tionen der Kamera nicht mehr auszumachen
sind, von schrigen Winkeln und Verkantun-
gen, Kran- und Dollyfahrten. Es herrscht ein
Tohuwabohu der Augenblicke und Momen-
te, von Gelassenheit und Erregung in diesem
kinematografischen Amalgam ohne Sinn und
Verstand, ohne Kontur. Doch genau das ist die
Kontur, sind Sinn und Verstand. Dieser Film
steht stindig unter dem Dampf einer iiber-
heizten Lokomotive, die es kaum noch auf den
Schienen hilt, steht unter der Hochspannung
von Land- und Seekabeln, die Kontinente zu
iiberbriicken haben.

Nichts anderes ist der Sinn der Ubung.
Eine schmale Insel und ein riesiges Impe-
rium haben sich aufeinander eingelassen,
eine monstrdse Verbindung. Doch was Lilith
allein nicht kénnte, kann Goliath allein auch
nicht mehr. Vorbei ist bei dem Riesen die Zeit
der sensationellen Montagen, schon tiefin der
Geschichte vergraben die Propagandaschnit-
te Eisensteins, das Kalkiil des Kameraauges
Wertows, die Lyrismen Pudowkins, die
Poesie Dowschenkos. Auf der Insel zwischen
Pazifik und Atlantik aber kénnen sie Urstind
feiern, denn hier ist der Kino-Acker so frisch
wie auf der Beschinwiese. Hier kann er alles
machen, Michail Kalatosow, kann er aus den
hintersten Regalen von Mosfilm die verstaub-
ten, von Rost iiberzogenen Klunkern hervor-
kramen, Edelmetall und Placebos. soy cuBa
(ICH BIN CUBA) ist propagandistischer Kul-
turtransfer wie die sowjetischen Raketen mus-

kelspielender Aggressionsimport sein werden.
Und das Kino der zwanziger und dreissiger
Jahre erlebt eine Wiederauferstehung aus der
Blutzufuhr seiner Enkel, kinematografische
Frischzellenkur.

Kalatosow, nicht zufillig sowjetischer
Filmminister der unmittelbaren Nachkriegs-
zeit und Regisseur stalinistischer Stiicke wie
WRICHRI WRASCHDEBNIJE (FEINDLICHER
WIRBELWIND) iiber den Tscheka-Griinder
Dserschinski, kam geradewegs von seinem
Sibirien-Film NEOTPRAWLENNOJE PISMO
(DER BRIEF, DER NIE ANKAM). Der hitte
mit der Heroisierung dreier Forscher, die
bei der Suche nach Diamantenfelder - fiir
das Vaterland! - ihr Leben lassen, schon sei-
nen weltweit erfolgreichen Tauwetter-Film
LETJAT SCHURAWLI (WENN DIE KRANICHE
ZIEHEN) vergessen lassen, wenn nicht wie-
der Sergej Urussewski, schier uniibertroffener
Meister der Fotografie in Schwarzweiss, fiir
betorende Bilder garantiert hitte, so erlesen,
dass die qualvolle Forscherarbeit zum Fest fur
die Augen wird.

Urussewski ist es denn auch, der soy
cUBA zum Gemilde macht, in dem doku-
mentarischer Realismus und frenetischer Ex-
pressionismus ebenso Hand in Hand gehen
wie impressionistische Kontemplation mit
surrealistischer Magie. Dabei macht der Film
kaum Unterschied in den vier episodenhaften,
untereinander nur schwach verbundenen Tei-
len. Das Midchen, das sich in der Tanzbar an
den Gringo, den Kapitalisten verkauft, man
sieht es wieder in der Geschichte vom Stu-
denten. Eine nahezu thrillerhaft arrangierte
Kombination von verwegenen Kameraper-
spektiven und punktgenauer Montage zeigt
ihn im Treppenlabyrinth auf dem Weg zur
Dachterrasse. Dort ist ein Gewehr versteckt

- aber der Schiitze bringt es nicht tiber sich,
den Mann zu téten, der beim Friihstiick von
seinen Kindern umarmt wird. Manches mag
hier in der visuellen Gestaltung an Hitch-
cocks VERTIGO erinnern, aber auch aus der
tiefgekiihlten Asthetik von Industriefilmen
stammen. Der Héhepunkt dieses Kapitels ist
zugleich die kameratechnische Gipfelleistung

von oY CUBA. In einer hoch pathetischen Ein-
stellungssequenz folgt die Kamera, hoch tiber
dem Objekt postiert, einem Trauerzug zuerst

bei einer Seitwirtsfahrt von einer Terrasse in

einen Raum, in dem Zigarren gerollt werden,
und dann, durch ein Fenster nach aussen tre-
tend, mit einer schier nicht enden wollenden

Vorwirtsbewegung in einer engen Strasse. Sie

verliert den Boden unter den Fiissen - und ver-
setzt den Blick ins Schweben und Schwirmen.
Gegenlichtaufnahmen, Scherenschnittbilder,
flirrendes Licht sowie die Montage riicksichts-
los alle herkommliche Grammatik der “ordent-
lichen” Anschliisse verachtende Bildpartikel

bestimmen die beiden biuerlichen Episoden,
die vom Zuckerrohr-Bauern, der das Feld,
das ihm genommen wird, und seine Hiitte in

Flammen aufgehen lisst, wie die des Bergbau-
ern, der erst sein diirftiges Hab und Gut und

seine Familie verlieren muss, ehe er sich der

Revolutionsarmee anschliesst.

Gelegentlich wird soy cuBa als Doku-
mentarfilm registriert. Er ist nichts weniger
als das. Es sei denn, man sieht in ihm alles Vo-
kabular und alle Syntax der Agitationsisthetik
dokumentiert. Anfang der sechziger Jahre na-
hezu das Unikum aus verstaubten Wérterbii-
chern, erweist sich soy cusa heute als unver-
zichtbares Unikat der Filmgeschichte.

Peter W. Jansen

SOY CUBA (ICH BIN CUBA)

Stab

Regie: Michael Kalatosow; Buch: Enrique Pineda Barnet,
Jewgeni Jewtuschenko; Kamera: Sergej Urussewski; Schnitt:
Nina Glagolewa; Ausstattung: Jewgeni Swidetelev; Musik:
Carlos Farinas

Darsteller (Rolle)

Luz Maria Collazo (Maria, Betty), Raoul Garcia (Enrique),
José Gallardo (Pedro), Jean Bouise (Jim), Sergio Corrieri
(Alberto)

Produktion, Verleih
ICAIC, Mosfilm. Kuba, UdSSR 1964. Dauer: 141 Min. CH-
Verleih: trigon-film, Wettingen
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