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n FILMBULLETIN 2.04 FILMFORUM

Dramaturgisch
getragen

wird dieser
Trimmerhumor
vom angekiin-
digten Besuch
des ameri-
kanischen
Prasidenten
Bill Clinton.

Improvisierter lllusionsaufbau

GORI VATRA von Pjer Zalica

«Der Krieg ist zu Ende», deklariert der
Biirgermeister einer bosnischen Kleinstadt,
was die anwesenden Gemeindevertreter eher
irritiert zur Kenntnis nehmen. Offiziell liegt
das Kriegsende schliesslich schon zwei Jahre
zuriick. Doch noch ehe der Stadtobere in die-
ser Szene das Wort ergreift, hat Regisseur
und Drehbuchautor Pjer Zalica die naiven
Vorstellungen von einer harmonisch geord-
neten Nachkriegsgesellschaft bereits grund-
legend ad absurdum gefiihrt. Der Film be-
ginnt mit einem Blick in den friedlichen
Nachthimmel. Gemichlich gleitet die Kame-
ra hinab in den Garten eines idyllisch gelege-
nen Hiuschens. Ein Mann sitzt an einem
Holztisch, schenkt sich lichelnd Schnaps
nach und unterhilt sich gutgelaunt mit sei-
nem Sohn Adnan. Aber schon Adnans solda-
tisches Aussehen streut Zweifel in die arka-
dische Szenerie. Und als der Film die Perspek-
tive wechselt, zeigt er Adnans Platz mit
einem Mal leer. Ein Vater spricht mit seinem
gefallenen, verschollenen Sohn. Wenig spi-

ter, es ist ein schoner, sonniger Tag, trifft
Adnans Bruder vor einer Kriegsruine auf eine
Freundin, die erst vor kurzem aus Deutsch-
land zurtickgekehrt ist. Anders als in der Er-
offnungsszene sind die Spuren des Krieges
von Anfang an présent. Aber die junge Frau
triumt vom Wiederaufbau ihres Zuhauses
und flirtet unbeschwert mit ihrem Verehrer.
Dann, auf dem Weg zuriick in das zerbombte
Haus, tritt sie auf eine Landmine und verliert
beide Beine. Die erniichternde Terrorsymbo-
lik macht klar: ein Zuriick gibt es nicht mehr,
nichts ist nach dem Krieg noch wie davor.
Kurz darauf folgt die nichste Enttiuschung.
Eine intakte rechtsstaatliche Ordnung ver-
spricht bestenfalls die nervise Reaktion ei-
nes der Ganoven, als ein Polizeiwagen auf-
taucht, wihrend eine Bande von Schmugg-
lern, Menschenhindlern und Zuhiltern
gerade ihre “Ware” verlddt. Doch auch diese
Hoffnung wird zunichte gemacht, als der
schmierige Bandenchef und der korrupte Po-
lizist sich iiberschwinglich begriissen. Aber-

mals hat sich die szenische Ausgangssituati-
on verschlechtert. Zug um Zug gibt Zalica
seinen Traum vom Frieden der Nachkriegs-
wirklichkeit preis, nur um selbst die gesun-
kenen Erwartungen des Zuschauers sofort
wieder als Wunschbilder zu entlarven. Trotz
des desillusionierenden Aufbaus miindet
GORI VATRA jedoch nicht in Resignation.
Zalica, der in mehreren Filmen die Grausam-
keiten des Bosnienkrieges dokumentiert hat,
weigert sich, in seinem Spielfilmdebiit vor
der bedriickenden Realitit zu kapitulieren,
und wendet sich stattdessen einem «tra-
gikomischen Optimismus» zu, «der dem
menschlichen Geist die unerklirliche Kraft
verleiht, sich von einem schrecklichen Krieg
und einem bitteren Frieden zu erholen.» Dra-
maturgisch getragen wird dieser Triimmer-
humor vom angekiindigten Besuch des US-
amerikanischen Prisidenten Bill Clinton. Die
kleine bosnische Gemeinde hofft, ins Licht
der Weltsffentlichkeit geratend kapitalkrif-
tige Investoren an Land zu ziehen. Dafiir aber



muss sie sich vor den Augen der eigens ange-
reisten internationalen Beobachter in ein
Musterdrtchen verwandeln, und das innert
sieben Tage. Wenn der Biirgermeister also
sagt, dass der Krieg zu Ende sei, meint er das
beschworend: Kriminalitit, Korruption und
Vélkerhass haben von der Bildfliche zu ver-
schwinden.

Mit den geschiftigen Vorbereitungen
auf die prisidiale Stippvisite wechselt der
Film seine Erzihlrichtung. Statt selbsterrich-
tete Fassaden zu demontieren, beobachtet
Zalica von nun an die Dorfnomenklatura
beim improvisierten Illusionsaufbau, den er
in einer ausgewogenen Mischung aus
menschlicher Nihe und feinsinnigem
schwarzem Humor als aberwitzig demas-
kiert. Die Sterne auf der eilends genihten
amerikanischen Flagge leuchten versehent-
lich im sozialistischen Rot; der Oberzuhilter
geriert sich kurzerhand als Lokalkiinstler;
und als Zeichen der Volkerverstindigung
werden ehemalige serbische Dorfbewohner
herangekarrt, um den amerikanischen Abge-
sandten eine gliickliche Heimkehr vorzu-
spielen, gegen Bares versteht sich und nur
nachmittags. Unter der Oberfliche aber bro-
delt es. Die serbische Freundin Adnans
kommt ins Dorf zuriick und wird beschimpft,
Adnans Vater gribt sein Gewehr aus und
macht sich auf die verzweifelte Suche nach
seinem Sohn, und die von den Amerikanern
zur Zusammenarbeit verpflichteten bosni-
schen und serbischen Feuerwehrleute begeg-
nen sich voller Argwohn. Der Leiter der US-
amerikanischen Delegation propagiert der-
weil unverdrossen zupackenden Sportsgeist,
tanzt {iberheblich anbiedernd zu landestypi-
schen Rhythmen und sitzt in neonbunter

Joggingkleidung hiinenhaft auf einer Bank,
direkt neben dem kliglichen Biirgermeister
im abgetragenen Anzug und zugleich Welten
von ihm getrennt. Mit treffsicherem Gespiir
fiir eine liebenswert ironische Darstellung
kniipft der einfiithlsam gespielte Ensemble-
film an die balkanische Tradition absurder
Komik an, unter anderem an die Filme Emir
Kusturicas. Zalicas sanfte Satire wird getra-
gen von einer wohlwollenden Grundhaltung,
die nur selten Gefahr lduft zu bagatellisieren,
wenn etwa die Prostitution zwischenzeitlich
als fast beschauliches Gewerbe erscheint. In
erster Linie aber ermdglicht sie nach einer
dramatischen Eskalation und einer letzten
grossen Enttiduschung einen hoffnungs-
vollen, versohnlichen Ausklang, der Gorr
VATRA iiber die skurril amiisante Ebene hin-
aus zu einem kleinen, aber wichtigen Film
macht.

Stefan Volk

GORI VATRA (ES BRENNT!)

Stab

Regie und Buch: Pjer Zalica; Kamera: Mirsad Herovic;
Schnitt: Almir Kenovic; Ausstattung: Kemal Hrustanovic;
Kostiime: Amela Vilic; Musik: Sasa Losic; Ton: Marton
Jankov, Tomica

Darsteller (Rolle)

Enis Beslagic (Faruk), Bogdan Diklic (Zaim), Sasa Petrovic
(Husnija), Izudin Bajrovic (Mugdim), Jasna Zalica (Hitka),
Senad Basic (Velija), Admir Glamocak (Hamdo), Emir Had-
zihafizbegovic (Stanko), Fedja Stukan (Adnan)

Produktion, Verleih

Refresh Production; Co-Produktion: Novotny & Novotny
Filmproduktion, RTV Federacije, Istanbul Film Service,
Cine-Sud Promotion; mit Unterstiitzung von Stiftung Mon-
teCinemaVerita; Produzent: Ademir Kenovic. Bosnien-Her-
zegowina 2003. Farbe; Format: 1:1.85; Dolby Digital; Dauer:
105 Min. CH-Verleih: trigon-film, Wettingen
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BIG FISH

«Ach ja, die Eisberge», improvisiert
Bloom, dieser Kerl, der nach den Bliiten
heisst, und zwar auch einmal sehr passend,
besonders dann, wenn der Name an gefilsch-
te Banknoten erinnert. «Habe ich nie erzihlt,
wie die Texaner zwecks Gewinnung von
Trinkwasser einen Eisberg ins Land schlepp-
ten, der dann schmolz, und was kam zum
Vorschein? Ein gefrorenes Mammut. Alles
verbiirgt, ich war selber dabei.» So kann er
jederzeit loslegen, aus dem Stand, auf ein
simples Stichwort hin.

Manches verzapft Bloom in immer neu-
en Spielarten, anderes tausendmal gleich,
sehr zum Verdruss seines Sprosslings. So
oft hab’ ich deine Fabeln mit anhéren miis-
sen, klagt Will, anfinglich unversshnt, dass
ich sie inzwischen besser rezitieren kann
als du, bloss macht’s mir keinerlei Spass.
Es stimmt, dem Nachgeborenen geht das
Talent des Vaters ab: die Lust am kunstvoll
Gelogenen und die getroste Erwartung, dass
ein Schwindel einmal wahrer werden wird
als alles Wahre. Schliesslich gelten auch die
vielen Filschungen in den Museen der Welt,
sofern unentdeckt geblieben, inzwischen als
authentisch.

Es dauert eine Lebenszeit, so zu wer-
den wie Bloom. Der Lug hat sich durch eine
gesamte Biographie hindurch fortzusetzen
(ohne ein wirklicher Trug zu sein). Zudem
ist viel farbige Anschaulichkeit erforderlich,
um die Fakten dafiir zu strafen, dass sie eine
andere Sprache sprechen. Dem Objektiven
hat eines stets entsprochen bei Bloom und
vielleicht nur gerade dieses: dass sich seine
Biographie in einem fort selbst kreiert. Es
geschieht sozusagen in oraler Realschreibe:
indem das, was bei andern in ausgeschmiick-
te Memoiren flésse, die Form von miindlich
in Umlauf gesetzten Geschichten annimmt.

Tall Tales

Zum Schluss treten die Gestalten, die
Blooms Phantasien bevélkern, aus dem
Schattenreich des Fiktionalen heraus und
erwachsen in Fleisch und Blut. Riesen, Zwer-
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