Zeitschrift: Filmbulletin : Zeitschrift fir Film und Kino
Herausgeber: Stiftung Filmbulletin

Band: 46 (2004)

Heft: 251

Artikel: Kalligraphie des Schwertkampfes : Zatoichi von Takeshi Kitano
Autor: Schnelle, Josef

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-865193

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 09.04.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-865193
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

m FILMBULLETIN 1.04 FILMFORUM

Kalligraphie

ZzATOICHI von Takeshi Kitano

Zu Dutzenden
umringen ihn
die Wege-
lagerer und
Strolche, die
den blinden
Masseur mit
Schwert fiir
einen leichten
Gegner halten.
Doch dann
explodiert der
Zatoichi zum
Kampfballett.

Er ruht in sich, lisst den Regen von sei-
nem Blondschopf perlen, und er horcht auf
Unregelmissigkeiten im prasselnden Regen.
Zu Dutzenden umringen ihn die Wegelagerer
und Strolche, die den blinden Masseur mit
Schwert fiir einen leichten Gegner halten.
Doch dann explodiert der Zatoichi zum
Kampfballett. Er malt blutige Zeichen in die
Luft: die Kalligraphie des Schwertkampfes.
Jetzt in die Stille horchend steht er noch im-
mer dort, wo er zu Beginn des Kampfes seine
Fiisse in den Schlamm gestampft hat. Nicht
einfach ein Schwertkdmpfer - vielmehr eine
mythische Figur.

Takeshi Kitano, Schauspieler, Komiker,
Filmemacher und Maler hat sein Publikum
schon oft verbliifft. Nach einer Serie von
knallharten Yakusa-Filmen folgte mit K1KU-
JIRO ein heiter-melancholisches Road-Movie
um einen Mann und ein Kind. poLLSs, 2002
sein erster Film, in dem er konsequent hinter
der Kamera blieb, versuchte in einem war-

men Farbenrausch und den bizarr-schénen
Kostiimwelten des Modeschopfers Yamamo-
to Motive des klassischen Bunrake-Puppen-
theaters - Geschichten um Liebe und Ver-
zicht - in ein modernes Kinogedicht umzu-
setzen. Mit zATOICHI wendet er sich wieder
dem Genrekino zu und steht in der Titelrolle
auch ganz im Mittelpunkt seines Films.

Die Geschichten um den zunichst
harmlos wirkenden blinden Kdmpfer «Zato-
ichi», in dessen Stock ein Schwert versteckt
ist, war schon in den sechziger Jahren in
Japan Gegenstand einer populiren Fernseh-
serie, in der stets der beliebte Volksschau-
spieler Shintaro Katsu diese Figur verkérper-
te. 1963 gab es die erste Variante der Ge-
schichte fiir die grosse Leinwand unter der
Regie von Kimiyoshi Yasuda. Auch eine west-
liche Adaption mit Rutger Hauer als blindem
Vietnamveteranen, der den Schwertkampf
erlernt und die Sehenden das Fiirchten lehrt,
gab es 1989 von Phil Noyce (BLIND FURY).

des Schwertkampfes

Obwohl die Zatoichi-Figur in Japan der unge-
krénte Kénig im Genre des Schwertkiampfer-
films ist, hat sie im Westen nie die Popula-
ritit der von Toshiro Mifune verkérperten
Samurai-Figuren erreicht, die sich wie vo-
JIMBO (1961) und DIE SIEBEN SAMURAI
(1954) fiir ein paar Dollar mehr in legendire
Western verwandeln liessen.

Takeshi Kitano belebt die Figur des
japanischen Volkshelden aus der Tokugawa-
Epoche in der ersten Hilfte des neunzehnten
Jahrhunderts mit Schwung und Humor und
einer Prise Musical. Eigentlich logisch, dass
fiir den Blinden die Gerdusche um ihn herum
sich oft zu Musik verdichten: Arbeiter mit
ihren Stampfhélzern auf dem Feld zum Bei-
spiel. Solche unerwarteten Einlagen zwi-
schen den blutigen Kimpfen, bei denen
buchstiblich die Fetzen fliegen, geben dem
Film eine gewisse Leichtigkeit, die, wenn alle
Bosewichte schliesslich besiegt sind, in einen
grandiosen Step- und Trommeltanz miinden,



der jeden Karnevalszug auf der Welt schmii-
cken wiirde. Doch der Zatoichi vergisst dar-
iiber seine Aufgabe nicht, unschuldig Ver-
folgte zu retten und der Gerechtigkeit zum
Sieg zu verhelfen. Am Ende muss er die Ban-
de des Ginzo ausrotten, was gar nicht so ein-
fach ist, denn nichts ist so wie es scheint in
dem kleinen Dorf unter Gangstereinfluss am
Fusse der Berge. Manche Finte muss durch-
schaut werden, bevor es zum Showdown
kommen kann. Auch die zunichst so zwie-
lichtige Rolle der Geisha-Geschwister Okinu
und Osei, die Rache suchen fiir den Mord an
ihren Eltern und mit Riickblenden und Ne-
benaktionen fast eine eigene Geschichte in
der Geschichte erzihlen, schmiegt sich eben-
so lakonisch wie elegant in die Story vom
blinden Schwertkimpfer ein. Gelegentlich
kann man iiber deren melodramatische Tra-
gik den eigentlichen Helden fast vergessen.
Dem einzigen echten aufrechten Samu-
rai, der auf die falsche Seite - eben die der
Gangster - geraten ist, erweist Kitano den
genreiiblichen Respekt. Doch dann explo-
diert er wieder zum perfekt choreographier-
ten Blutballett, dessen Gewalttitigkeit mehr
noch als bei den Kung-Fu-Filmen aus Hong-
Kong atemberaubend stilisiert ist, und man
mag Kitano schon glauben, dass er das Ganze
als Hommage an Akira Kurosawa gedacht
hat. Allerdings kann es Kitano auch bei die-
sem Film nicht lassen, ein wenig mit dem Zu-
schauer zu spielen. Ist der blinde Held tiber-
haupt blind oder spielt er ihn nur? Was der
Schauspieler Beat Takeshi (mit seinem Na-
men aus der Zeit als Stand-up-Comedian be-
zeichnet sich Kitano stets, wenn er in seinen
Filmen mitspielt) ja zweifelsfrei tut. Am
Ende, im allerletzten Moment des Films,
schockiert er sein Publikum auch noch mit
einem - ja Sie lesen richtig - Augenzwinkern.

Josef Schnelle

Regie: Takeshi Kitano; Buch: Takeshi Kitano nach einer
Geschichte von Kan Shimozawa; Licht: Hitoshi Takaya;
Schnitt: Takeshi Kitano, Yoshinori Ota; Dekor: Norihiro Iso-
da; Kostiime: Kazuko Kurosawa; Musik: Keiichi Suzuki; Ton:
Senji Horiuchi. Darsteller (Rolle): Beat Takeshi (Zatoichi),
Tadanobu Asano (Hattori, der Leibwdchter), Michiyo Ogusu
(Tante Oume), Yui Natsukawa (Hattoris Frau), Guadalca-
nal Taka (Shinkichi), Daigoro Tachibana (Osei), Yuko Daike
(Okinu), Ittoku Kishibe (Ginzo), Saburo Ishikura (Ogi),
Akira Emoto (Tavernenwirt). Produktion: Bandai Visual,
Tokyo FM, Dentsu, TV Asai, Saito Entertainment, Office
Kitano; Produzenten: Masayuki Mori, Tsunehisa Saito; aus-
fithrender Produzent: Chieko Saito. Japan 2003. Farbe,
35mm, 1:1.85; Dolby SRD; Dauer: 116 Min. CH-Verleih: Frene-
tic Films, Ziirich

AU SUD DES NUAGES
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Figuren, die in der Landschaft stehen
und zusehen, wie Ziige vorbeifahren, waren
irgendwie bezeichnend fiir die Spielfilme der
Groupe 5. Zumindest Michel Soutter und
Alain Tanner brachten damals einen - allen-
falls irritierenden - Satz von Boris Vian ins
Gesprich, der da lautet: «Die Schweizer ge-
hen zwar zum Bahnhof, aber sie fahren nicht
weg.»

Jean-Frangois Amiguet sagte zwar kiirz-
lich, er habe diese Aussage nie verstanden,
denn wo immer er sich in der grossen weiten
Welt bewege, treffe er auch auf Schweizer,
legt aber dennoch mit AU SUD DES NUAGES
jetzt einen Film vor, der die These - wenn
auch tiber einen Umweg - weitgehend be-
stitigt. Die hausgemachte Confiture, mitge-
bracht aus der Schweiz, schmeckt gerade in
Peking am besten - und spendet auch Trost.

Angesichts der Chinesischen Mauer zog
Adrien die Nachtblende in seinem Zugabteil,
um mit sich allein zu bleiben. Die Weite Sibi-
riens verleitete die reisenden Schweizer nach
einem Blick aus dem Zugfenster gerade mal
zum erschépfenden Wortwechsel: «Wie bei
uns.» «Vor dreissig Jahren.» Willy fand im-
merhin noch den in einem Moskauer Nacht-
club dargebotenen Striptease besser als den-
jenigen in Sion, bevor er wieder nach Hause
flog. Sein Bruder Lucien hatte die Reise be-
reits in Berlin abgebrochen - weil sein Hund
zu Hause vermisst wurde. Und in Berlin die
Mauer? «Was sieht man: Auch nur eine Mau-
er.»

Die vier wortkargen Walliser Bergler
steigen zwar ein in einen Zug, aber sie lassen
nie wirklich los. Ohne Jasskarten und Weiss-
wein geht da gar nichts. Die lange Reise ist
demnach bestenfalls eine Reise zu sich selbst,
zu den eigenen Gefiihlen. Allerdings gilt
auch, was Jean Renoir im Umfeld von LA
GRANDE ILLUSION sagte: Ein franzdsischer
Bauer versteht den chinesischen Bauer, ob-
wohl er dessen Sprache nicht spricht, besser
als einen franzésischen Intellektuellen. Die
Jagd wickelt sich in der Mongolei genauso
wortlos ab wie daheim, ein Jeep, vier, fiinf
Minner mit Gewehr, ein Grat - das Ziel im Vi-
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sier. Adrien versteht sich mit den mongoli-
schen Jagern jedenfalls besser als mit dem
Neffen von Léon, der damals nach Genf gezo-
gen ist, weil er keine Berge und keinen
Schnee mag, einen anderen Lebensentwurf
gewihlt hat und nur als Ersatz in die Reise-
gruppe eingedrungen ist. Seine Frage: «Woll-
test du nie heiraten?» wird mit der Gegenfra-
ge beantwortet: «Wo sind die Toiletten?» -
ein charakteristischer Wortwechsel zwischen
den beiden, die sich dennoch mit der Zeit
niher kommen. Rogers Vorwurf lautet: «Du
kiimmerst dich nicht um andere, bist ein
Wilder geworden da oben in den Bergen.»

13 240 Franken 35 Rappen waren nach
drei Jahren in der gemeinsamen Kasse -
durch was sie gedufnet wurde, bleibt ausge-
spart -, als Léon vorgeschlagen hat, eine Rei-
se mit der Transsibirischen zu machen, statt
des scheinbar gewohnten Abstechers in ein
Puff in Amsterdam. Bis nach Peking kommt
allerdings nur Adrien. Vergleichbar dem
Muster, das mit der Reise gezeichnet wird,
war auch der Lebensweg von Adrien. Verlust
um Verlust musste er hinnehmen, irgendwie
wegstecken, ohne die Wiirde zu verlieren.
Verwohnt wurde er nie; verwdhnt hat er sich
nie.

Léon, mit dem er aus Peking telefonie-
ren will, ist am Tag nach seiner Riickkehr ins
Wallis gestorben. Adrien vergisst beinahe
den Rucksack in der Telefonzelle, geht acht-
los durch die Strassen, ordnet im Hotel die
Kleider fein siuberlich auf dem Bett, greift in
den Rucksack, packt das mitgebrachte
Pickchen aus, 6ffnet den Verschluss, greift
mit dem Zeigefinger ins Glas - und lisst sich
die Confiture auf der Zunge zergehen.

Walt R. Vian

R:Jean-Frangois Amiguet; B:J.-F. Amiguet, Anne Gonthier; K:
Hugues Ryffel; M: Stimmhorn, Laurence Revey; T: Frangois
Musy. D (R): Bernard Verley (Adrien), Frangois Morel (Ro-
ger), Maurice Aufair (Léon), Jean-Luc Borgeat (Willy Pra-
long), Henri-Marcel Eggs (Lucien Pralong). Langfilm, Zago-
ra Films & Native; TSR; P: Bernard Lang, Bertrand Liechti,
Jean-Luc Michaux, Jean-Frangois Amiguet. Schweiz 2003.
35mm, Farbe; 81 Min. CH-V: Monopole Pathé Films, Ziirich
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