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Kaum ein anderes Filmwerk ist so extensiv ausge-
zeichnet worden, praktisch jeder zweite Film in dem relativ
schmalen Euvre. Es gab den Silbernen (LA sF1pa) und den
Goldenen Léwen (LE MANI SULLA CITTA), die Goldene Palme
(1L caso MATTEI), einen Silbernen Bir (1962 fiir SALVATORE
GIULIANO), es gab Gold in Moskau (CRISTO SI E FERMATO A
EBOLI), den Grossen Preis in Teheran (LUCKY LUCIANO). In
den sechziger und den siebziger Jahren des zwanzigsten Jahr-
hunderts haben die Filme von Francesco Rosi das Wesen Ita-
liens und den Ton ihrer Zeit getroffen, ihre Kritik formuliert,
ihre Hoffnungen illuminiert. Es war die praktizierte Utopie
einer unverwechselbaren filmischen Methode. Von ihr haben
fast alle in Europa gelernt, zumal in England, aber auch in Po-
len, Ungarn, der ehemaligen CSSR, in Deutschland. So oft sei-
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ne Filme auch international primiiert wurden, so oft sind sie
in Italien Gegenstinde heftiger politischer Debatten und von
Gerichtsverfahren gewesen. Sie haben bis zu den CADAVERI
ECCELLENTI niemals kalt gelassen.

Angestossen vom Neorealismus, hat der, wie er sich sel-
ber sieht: Normanne aus Neapel, der 35 wurde, ehe er, nach
Assistenzen unter anderem bei Visconti, Antonioni, Monicel-
li sowie einer Reihe von Drehbiichern fiir andere, seinen er-
sten eigenen Film machte (LA SFIDA), einen ganz eigenen rea-
listischen Stil entwickelt. Da es bei seinen Sondierungen im
Gekrose mafiotischer Strukturen immer wieder darum geht,
die Dinge (die Berge Siziliens; die Hiuser und den Strassen-
dschungel Neapels; die Armut des Mezzogiorno) selbst zum
Reden zu bringen, hat man diesen Stil materialistisch ge-

nannt. Man kénnte ihn aber auch als demokratischen Realis-
mus bezeichnen. Ob er dem ungeklirten Tod des Salvatore
Giuliano nachgeht; oder ob er Korruption und Bauskandal in
Neapel offenlegt (LE MANI SULLA CITTA); oder ob er Ver-
strickungen der Camorra aufdréselt oder Machenschaften
einer neapolitanischen Gaunerbande bis hinauf nach Ham-
burg verfolgt (1 MAGLIART) -: fast durchweg ist die Struktur
der Filme offen und immer eine Einladung an den Zuschauer,
eigene Schliisse zu ziehen. Es ist die dsthetische Utopie
schlechthin der demokratischen Linken.
Journalistisch-zeitkritisch ist auch die Gruppe der spi-
teren Recherche-Filme IL CASO MATTEI, LUCKY LUCIANO
und CADAVERI ECCELLENTI. Mitgestaltung und Enquete
aber sind “Stellvertretern” des Zuschauers anvertraut. Bei



IL CASO MATTEI ist es Rosi selbst, in LuCKY LuciaNoO der
amerikanische Drogenpolizist Charles Siragusa, in CADAVERI
ECCELLENTI der Inspektor Rogas, der, anders als die bisheri-
gen Rechercheure, von einem Schauspieler, einem Star dar-
gestellt wird, von Lino Ventura. Die Filme mégen immer noch
semidokumentarisch angelegt sein und vom Einzelfall auf
den Zustand der Gesellschaft reflektieren, aber sie sind kaum
noch der reinen Methode des demokratischen Realismus ver-
pflichtet. Sukzessiv riicken Darstellung und Darsteller in den
Vordergrund, und auch Nachforschung, Kritik und Anklage
werden zu Gegenstinden der Darstellung, bis hin zu DIMEN-
TICARE PALERMO, diesem Polit-Thriller, in dem die Kraft von
Rosis Mafia-Filmen der ersten Stunde zwar noch einmal be-
schworen wird, aber der Spekulation auf einen spannenden
Plot, der zwischen New York und Sizilien vagabundiert, und

auf die Uberzeugungsarbeit internationaler Darsteller nicht
mehr standhalten kann.

Immer noch dominiert die Plansequenz, die lange Ein-
stellung, die auch Gegensitzliches miteinander verbindet.
Aber schon dient sie, wie in CRISTO SI E FERMATO A EBOLI,
TRE FRATELLI und LA TREGUA, eher der Poetisierung als der
Enthiillung, nicht mehr Denunziation, sondern der Kontem-
plation. Die Filme enthalten grossartige Momente emotiona-
ler Bewegung. Thre Kraft aber kommt aus anderen, bisher ver-
siegelten Quellen. An die Stelle rationaler Recherche ist eine
Phantasie und eine Gefiithlsproduktion getreten, die ihre
Nachricht tiber die Emotionalisierung des Zuschauers vermit-
teln.

Das grosse filmische Ritual war damit angesagt, die
«Macht der Gefiihle» (Alexander Kluge), die Bewegung iippig
dekorierter Bilder, die darstellerische Prisenz erfahrener
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Schauspieler, die Literarisierung des Realismus. So entstehen
CARMEN, die CRONACA DI UNA MORTE ANNUNCIATA, LA
TREGUA. Mit der Bizet-Verfilmung und dem Film nach dem
Kurzroman des Gabriel Garcia Marquez wird die Bithne der
grossen Gesten betreten, die emotionale Ausstattung der
Oper angenommen, wihrend das dem Tagebuch von Primo
Levi geschuldete Werk iiber die Odyssee eines Uberlebenden
des Holocaust, stets heimatlos quer durch Europa, von gros-
ser Zuriickhaltung geprigt ist. Doch kaum jemand, die Kritik
war von tiefer Enttduschung geprigt, scheint Francesco Rosi
den Weg Viscontis zu konzidieren, der vom neorealistischen
Aufbruch ebenfalls zur Oper fiihrte, wie der Fassbinders von
DER HANDLER DER VIER JAHRESZEITEN ZU QUERELLE.
Auch die Oper enthilt Utopie, die Hoffnung auf Erlosung;
dort kann die Utopie selbst magere Zeiten {iberdauern.

Welche Analyse des Filmwerks von Francesco Rosi man
auch zu Rate zieht, welche filmwissenschaftlich und film-
historisch orientierte Untersuchung: stets wird die fast
durchweg kritisch, das heisst negativ bewertete stilistische
und inhaltliche Verinderung seiner Filme mit dem Nieder-
gang des neorealismo in Beziehung gesetzt. Und die nur kurze,
wenige Jahre und wenige Filme tiberdauernde Bliite des Neo-
realismus - geradezu ein makabrer Scherz angesichts seiner
bis heute wirksamen und im Prinzip unverbrauchten Erb-
schaft - findet sich selbst tiberall im Okonomischen begriin-
det, im rasch erlahmenden Interesse eines nach Entertain-
ment verlangenden Publikums, das seiner eigenen Misere der
unmittelbaren Nachkriegszeit nicht auch noch im Kino be-
gegnen wollte. Vielleicht aber greifen diese rezeptionshistori-
schen (und in diesem Zusammenhang fraglos zutreffenden)
Erklirungen zu kurz. Sie vernachlissigen jedenfalls die allem



1 TRE FRATELLI

2 CRONACA DIUNA
MORTE ANNUN-
CIATA

3 Sophia Loren
in C’ERA UNA VOLTA

4 Philippe Noiret
in TRE FRATELLI

5 Vittorio Mezzogiorno
und Charles Vanel
in TRE FRATELLI

6 Ornella Muti

in CRONACA DI UNA
MORTE ANNUN-
CIATA

7 Gian Maria Volonté
in CRONACA DI UNA
MORTE ANNUN-
CIATA

Asthetischen innewohnende Dynamik, eine Eigendynamik,
die von Visconti bis Wim Wenders, von Godard bis Cassave-
tes, von Antonioni, Pasolini und Wertmiiller, von Kurosawa,
Kubrick und Fassbinder bis zu den Protagonisten der «Dog-
man»-Filme ihre Arbeit verrichtet. Jede der wesentlichen Fil-
mografien des zwanzigsten Jahrhunderts ist davon gekenn-
zeichnet, dass im Lauf der Zeit und der Entwicklung von indi-
vidueller Filmsprache und industrieller Filmtechnik die
einzelnen Filme den Stil verfeinern, die Syntax reicher und die
Erzidhlweisen vielfiltiger machen, den Plot, die Ausstattung,
das Licht, die Montage raffinierter. Die Dekadenz, die ihr Ant-
litz enthiillt, verlangt nach dem Schénen schlechthin, das in
vielen Facettierungen jenem Antlitz zum Spiegelbild wird.
SENSO und IL GATTOPARDO sind so weit von LA TERRA
TREMA entfernt, dass man den gemeinsamen Autor, wenn
man es nicht besser wiisste, in ihnen nicht finden wiirde. THE

KILLING und EYES WIDE SHUT scheinen nichts miteinander
zu tun haben. Wie A BOUT DE SOUFFLE mit PASSION oder
NOUVELLE VAGUE. Wie I BASILISCHI mit PASQUALINO SET-
TEBELEZZE oder gar SCHERZO DEL DESTINO IN AGGUATO
DIETRO UANGOLO COME UN BRIGANTE DI STRADA. Oder SU-
GATA SANSHIRO mit KAGEMUSHA, GENTE DEL PO mit AL DI
LA DELLE NUVOLE, Bufiuels ’AGE D’OR mit LA VOIE
LACTEE, Lars von Triers IDIOTERNE mit DANCER IN THE
DARK, Coppolas YOU'RE A BIG BOY NOW mit APOCALYPSE
NOW. In THE END OF THE WORLD ist der Autor von SUMMER
IN THE CITY ebenso nur noch umrisshaft zu erkennen wie der
des Kurzfilms SAME PLAYER SHOOTS AGAIN. Bei ihm, bei
Wenders, ist noch am deutlichsten, wie einfachste Formen
nach multiplem Ausdruck dringen, wie sich die Landschaf-
ten der Bilder bevolkern und aus dem Rinnsal eines Bergbachs
ein Ganges, Nil oder Mississippi wird. Bei den von ihren Auto-
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ren bestimmten Filmen - das liegt in der inneren Logik des
Asthetischen, das nicht wie Apoll in Schénheit verharrt und
erstarrt, sondern von dem nach Gestaltung dringenden Di-
mon des Dionys angetrieben wird - wird aus der Short story
der grosse epische Roman, aus der Bleistiftskizze die Ausma-
lung der Sixtinischen Kapelle, aus der Klavieretiide der «Parsi-
fal».

Mit marktwirtschaftlichen und kinosoziologischen
Kategorien und Argumenten allein ist dem Phiinomen stilisti-
scher, dsthetischer Entwicklungen und Fortschreibungen
nicht beizukommen.

Es muss auffallen, dass es kaum Interviews oder andere
Ausserungen oder Stellungnahmen Rosis gibt, in denen von
Asthetik, geschweige denn einer eigenen die Rede ist. Uber die

Sprache selbst wird nicht gesprochen; nur dariiber, was sie
bewirken soll. Immer wieder jedoch spricht Rosi iiber den
Mezzogiorno, die Unterentwicklung, die Herrschaft der Mafia
oder mafioser Organisationen, das Elend von Unterdriickung
und Ausbeutung, tiber Armut und Riickstindigkeit und die
oft verdeckten, aber ebenso hiufig offen zutage liegenden
Flechtwerke gesellschaftlicher Krifte, welche, mit Hilfe poli-
tischer Gebilde oder auch ohne und gegen sie, die eigentliche
Macht ausiiben. Die Macht, ihre Gegenwart und ihre Vergan-
genheit, die nie wirklich vergangen ist, sie sind das Thema
fast aller seiner Filme. Und es sind die Themen, iiber die Fran-
cesco Rosi spricht. Nicht nur in seinen Filmen.

Dass er in Neapel geboren wurde, ist daher vielen, wie
Derek Malcolm, Grund genug, weshalb seine meisten Filme
mit Korruption zu tun haben. Was man auch nennen kénnte:
das Sein bestimmt das Bewusstsein. Doch was noch auf LA



Der Weg des Films ist der Weg der Gefiihle.y Alle Logik kann im Film durch das Mittel des Gefiihls ausgedriickt werden. Aher es
geniigt nicht, beim Gefiihl stehen zu bleiben. Man solite es henutzen, um eine tiefere Bedeutung auszudriicken, um eine Teilnahme
auf der Ebhene der Logik zu bewirken.

1 Mark Frechette in
UOMINI CONTRO

2 James Belushi
in DIMENTICARE
PALERMO

3 UOMINI CONTRO

4 James Belushi
und Carolina Rosi
in DIMENTICARE
PALERMO

5 LUCKY LUCIANO

6 Magda Konopka und
Francesco Rosi bei den
Dreharbeiten

ZU LUCKY LUCIANO

sFIDA zutreffen mag, auf 1 MAGLIARI und wenig spiter auf
LE MANI SULLA CITTA, bietet schon bei SALVATORE GIULIA-
NO keine hinreichenden Erklirungsmuster mehr, sofern
isthetische Gebilde solcher Erklirungen tiberhaupt bediirfen.
Die Geschichte des ehemaligen Zigarettenschmugglers und
jetzigen Gemiisehindlers Vito Polara, der sich, um eines
schnellen Gewinns willen und keineswegs aus moralischen
Beweggriinden, dem nicht minder spekulativen Lieferstopp
des Camorra-Chefs Salvatore Ajello widersetzt, ist so linear
erzihlt, wie die der Teppichverkidufer Mario und Totonno, die
vergeblich aus der Bande des Neapolitaners Don Raffaele aus-
zuscheren versuchen, indem sie ihre Geschifte von Hannover
nach Hamburg verlagern, weil auf der Ebene der Chefs und
iiber ihre Kopfe hinweg gemeinsame Interessen in einer Art
von Trustbildung oder vorweggenommener Globalisierung,
einer Bonsai-Globalisierung, neue Konstellationen schaffen.

Hier wie dort sind die Herrschaftsverhiltnisse klar und ohne

Geheimnis, der Handel und dessen Regularien sind streng or-
ganisiert. Dabei verhilt sich I MAGLIARI zu LA SFIDA wie ein
Zerrspiegel und zur Trag6die wie das Satyrspiel, nicht zuletzt
durch die Mitwirkung des worterseligen Alberto Sordi in der
Rolle des ubiquitidren Romers Totonno, bei Rosi der erste
Schauspielerstar, dem viele andere folgen werden. In LE MANI
SULLA CITTA wird es der Amerikaner Rod Steiger in der Rolle
des neapolitanischen Baul6wen Nottola sein, was nur konse-
quent ist, weil es trotz aller konkreten Ortlichkeit, den politi-
schen Debatten und tumultudsen Parlamentsszenen nicht so
sehr um Neapel geht als um etwas, was man «das Prinzip Nea-
pel» nennen konnte, den riicksichtslosen, alle politischen
Wechselfille und vielfiltige Bestechlichkeit nutzenden Kapi-
talerwerb in Form von Liegenschaften, Baugrundstiicken,
Hiusern, ohne Respekt fiir Leib und Leben der Bewohner. Die-
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ser Film ist so handfest “realistisch” und offenkundig, so fern
jeder Psychologie wie jeden Ritsels, dass er ein Brechtsches
Lehrstiick sein kénnte.

Dreimal ist Gian Maria Volonté¢ der Protagonist Rosis,
und er ist jedes Mal ein anderer. Ist der Manager Enrico Mattei
(1L caso MATTEI) das Abbild eines Condottiere der Renais-
sance, der, ein von der Macht, iiber die er verfiigt, Besessener,
alles im Griff hat und unentwegt davon redet, ein Mann, der
sich gleichsam selbst versffentlicht, eine frithe Spielart des
“Medienkanzlers” (oder des medienbewussten Berlusconi), so
tritt der Gangster und Mafia-Chef Luciano (LUCKY LUCIANO)
nur mit grosster Zuriickhaltung in Erscheinung, ein schweig-
samer und gemiitlicher, durchaus sympathischer Rentner mit
dunkler Vergangenheit und nicht minder verdunkelter
Gegenwart; Offentlichkeit ist nicht das, was er braucht und
sucht. Eine dritte Variante dieses intelligenten Darstellers, der

etwa zur gleichen Zeit bei dem, anders als Rosi, parteilichen
Elio Petri einen psychopathischen Morder spielt, der sich als
Leiter des rémischen Morddezernats selbst anzeigt, um seine
machtgeschiitzte Unantastbarkeit zu beweisen (INDAGINE su
UN CITTADINO AL DI SOPRA DI OGNI SOSPETTO), sowie
einen militanten kommunistischen Industriearbeiter (La
CLASSE OPERAIA VA IN PARADISO, ein Film, der beim Festi-
val in Cannes ex-aequo mit IL CASO MATTEI mit der Golde-
nen Palme dekoriert wurde!) - eine dritte Variante Volontés
bei Rosi ist die bedachtsame, gleichzeitig griiblerisch-nostal-
gische wie hellwach reflektierende Darstellung des Schrift-
stellers, Malers und Arztes Carlo Levi in der héchst wort-
getreuen Filmversion von Levis Erinnerungsbuch «Cristo si &
fermato a Eboli».

Diese drei biographistischen Filme Rosis reprisentieren
den Kosmos seiner Themen ebenso wie sie die Vielfalt seiner



1 CRISTO SIE
FERMATO A EBOLI

2 Gian Maria Volonté
inIL CASO MATTEI

3 Irene Papasin
CRISTO SI E
FERMATO A EBOLI

4 Gian Maria Volonté
inCRISTO SIE
FERMATO A EBOLI

5 ILCASO MATTEI

filmsprachlichen Méglichkeiten bezeugen. Mattei, Luciano,
Levi, jeder von ihnen eine authentische Person, aber ginzlich
von einander geschieden, verleiblichen, als Typen, gleichwohl
eine Gemeinsambkeit: das Wesen Italiens. Mattei, Sohn kleiner
Leute aus den Marche, steht fiir die rasante Industrialisierung
des agrarischen Landes beziehungsweise fiir den Norden, der
iiber den Siiden kommt. Luciano, Mafioso aus Sizilien, der
sich in Amerika an die Spitze der Cosa Nostra mordete, ohne
dass man ihm etwas hitte nachweisen konnen, und der nun,
die Politik hilt aus undurchsichtigen Griinden ebenso offen-
sichtlich die Hand iiber ihn, als Pensionir in Neapel ein inter-
nationales Drogen-Netzwerk aufbaut, ist, iiber die armselige
herzkranke und an einem Herzanfall sterbende Person hinaus,
ein Dokument, wenn auch quasi als Palimpsest, fiir die ewige
und ewig italienische Verquickung von legaler und illegaler
Macht. Und Levi? Er verwirklicht gleichsam alles das, was

Mattei und Luciano verlassen haben, zu seiner eigenen Uber-
raschung, indem der zum Confino verbannte Antifaschist,
der Intellektuelle und Kiinstler, in Lukanien, in dem am Ende
aller Strassen und Wege gelegenen Bergdorf Gagliano das ur-
spriingliche, unverfilschte, bduerische Italien wieder findet,

dem auch die unerfiillte und unerfiillbare Sehnsucht von Pier
Paolo Pasolini galt.

Fiir jede dieser drei Personen, ihre Geschichten und
dem, was sie reprisentieren, findet Rosi die ihnen jeweils an-
gemessene filmsprachliche Diktion. Fiir IL CASO MATTEI, der
mit dem Tod des E.N.I.-Managers beim Absturz seines Privat-
flugzeugs vom Typ Morane-Saulnier vor der Landung im Ne-
bel bei Mailand beginnt, hat Rosi, acht Jahre danach, eine
schier unfassliche Menge an Material recherchiert, Dokumen-
tarfilmmaterial gesammelt, quasi-dokumentarische Szenen
nachgestellt, Journalisten, Politiker, Wirtschaftsfiihrer, Ar-
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Ich war sehr jung, sehr jung. Ich war beeindruckt von der Leidenschaft meines Vaters fiir Film und Fotografie. Ich hatte nie vor,
etwas anderes zu machen.
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beiter befragt und alles zusammengebunden zu der Fiktion
einer Lebensgeschichte, die zugleich ein Stiick National-
geschichte ist. Der Film, ein uniibertroffenes Chef-d’ccuvre
einer zugleich intelligenten wie erzdhlerisch ingeniésen Mon-
tage, changiert unentwegt zwischen den Zeiten, Gegenwart
der Recherche, Vergangenheit des Absturzes (Unfall oder At-
tentat?), Vorvergangenheit des Aufstiegs Matteis zu einem
der méchtigsten Midnner des Landes (und, im Rosi-Kosmos:
Fortschreibung des neapolitanischen Bauléwen Eduardo Not-
tola), Vorvorvergangenheit seiner Zeit als Partisan - und er-
scheint doch als in sich geschlossene Einheit eines Spielfilms,
in dem alles zugleich Fakt und Fiction sein kann. Anders ist
LUCKY LUCIANO, obwohl auch in ihm ein authentischer Re-
chercheur, der amerikanische Drogenpolizist Siragusa, mit-
wirkt, der aber ebenso eine erfundene Figur sein konnte, eine
fiktive Enquete, deren Erzihlmasse sehr viel mehr dem tradi-

tionellen, vor allem: amerikanischen, Mafiafilm schuldet, so
dass man sich, angesichts der Opulenz des bunten Bilder-
bogens, zeitweilig an Coppolas GODFATHER erinnert fiihlt,
der ein Jahr vor LUCKY LUCIANO entstand. Immer wieder
aber wird man, anders als bei Coppola, auf die Seriositit der
Recherche verwiesen, so dass die “Wahrheit” des Fiktiven un-
abweislich wird. crisTo s1 E FERMATO A EBOLI folgt, mit
einer fiir Rosi ganz ungewdhnlichen Askese der Montage, ge-

. treulich den von Volonté als altem Mann vorgelesenen Passa-

gen aus Levis Erinnerungsbericht. Die Bilder vom drmlichen
Leben der Signori und Cafoni des Dorfs Gagliano, ihrer dun-
kel verschwisterten Familien, ihrer Querelen, Krankheiten,
dem Hexenglauben der Menschen, die sich eher fiir Tiere hal-
ten und, trotz Pfarrer und Biirgermeister, keineswegs fiir
Christen, weil Christus nicht {iber Eboli hinaus gekommen
sei, sind wie die Bilder von ihrer schweren kérperlichen Ar-



beit auf den kargen, von der Erosion versteppten und verwii-
steten Boden, die der niichterne Text des ehemaligen Confina-
to heraufbeschwért, von der stupenden Schénheit sensations-
freier Einfachheit. Das macht CRISTO SI E FERMATO A EBOLI,
diesen Film, der gelegentlich an die (allerdings noch in
Schwarzweiss gedrehte) nahezu apokryphe Bufiuel-Doku-
mentation LAS HURDES denken lisst, zu einem der sinnlich-
sten Rosis.

Man kénnte die drei Volonté-Filme als Rosis Trilogie
iiber die Italianita auffassen; man konnte dazu noch TRE FrRA-
TELLI positionieren als den Film des Einvernehmens mit der
Wehmut, dass Vergangenheit und Geschichte zwar andauern
mogen, aber nicht zu revidieren sind. Rosi selbst freilich hat
eine andere, bisher nicht verwirklichte und wahrscheinlich
auch nie zu realisierende Vorstellung von einer grossen Mon-
tagefassung fritherer Filme: eine chronologische Folge der

Materialien aus SALVATORE GIULIANO, LE MANI SULLA CIT-
TA, IL CASO MATTEI und LUCKY LUCIANO. Was heisst, dass
er den Verstrickungen der Macht, dem undurchdringlichen
Filz aus Politik und Verbrechen, Administration und Mafia,
Industrie und Medien ungleich mehr Bedeutung zumisst als
der Idee, der Utopie Italien. Was aber auch heisst, SALVATORE
GIULIANO wieder in den Rang einzusetzen, der diesem
frithen Meisterwerk ohne Zweifel gebiihrt. In der Tat lisst sich
von diesem Film aus das Werk des Francesco Rosi erschlies-
sen, bis hin zu CADAVERI ECCELLENTI, in dem sich alle Ge-
wissheiten, zu denen der Kommissar Rogas zu gelangen
glaubte, in Paranoia auflésen (was logischerweise die Karriere
der Filme der Denunziation der Macht und der Anklage be-
endet), dem thrillerhaften DIMENTICARE PALERMO sowie
unter Einschluss von uoMINI cONTRO und sogar der cro-
NACA DI UNA MORTE ANNUNCIATA.
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1 Julia Migenes-
Johnsonin CARMEN

2 LATREGUA

3 John Turturro
in LA TREGUA

4 CADAVERI
ECCELLENTI

5 Lino Ventura
in CADAVERI
ECCELLENTI

6 Francesco Rosi
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ZU CARMEN

Denn Rosis Filmsprache, sein visueller Erzihlstil - sie
sind, zu welchen Verfeinerungen, Zuspitzungen, Kunstfertig-
keiten in Vokabular und Grammatik, syntaktische Organisa-
tionen inklusive, die dsthetische Eigendynamik der fort-
wihrenden und ungebrochenen Weiterentwicklung ihn noch
fithren wird, in dem sizilianischen Film schon angelegt. Kaum
irgendwo sonst als bei Rosi sind sie so beredt eingesetzt, die
“leeren” Totalen, etwa auf die Berge am Hochtal von Portella
della Ginestra, die kahlen, gleichsam unbemannten Berge, aus
denen die Schiisse am 1. Mai 1947 fallen, in die Menge der
friedlich und fréhlich versammelten und demonstrierenden
Bauern mit den zu ihnen sprechenden Gewerkschafter, und
man bekommt, wihrend die Versammlung in Panik gerit und
sich katastrophisch aufldst, keinen einzigen Schiitzen zu Ge-
sicht. Wie man solche Berge wieder sehen wird in UoMINI
cONTRO (die Hochebene von Asagio am Rand der Dolomiten)

und auch bei dem Dorf Gagliano in Lukanien, oder die verlas-
senen apulischen Felder in TRE FRATELLI, so ist der Montage-
Schock des unerwarteten Umschnitts aus der Totalen in die
Nahaufnahme ebenso virulent in der dokumentarisch aufge-
nommenen Karfreitagsprozession von Sevilla und in der
Stierkampfarena (IL MOMENTO DELLA VERITA) sowie selbst
noch in dem Marquez-Film, wenn auch nicht mehr, reduziert
auf eine einzelne Person, mit vergleichbarer Kraft.

Wie es fiir den spanischen Film keine Drehgenehmi-
gung gab, weshalb Rosi mit nur einem sehr kleinen Team vier
Monate durchs Land reiste, angeblich, um vereinzelte Auf-
nahmen fiir einen Dokumentarfilm (!) zu machen, so war er
schon in Sizilien nicht erwiinscht gewesen. Die Dialoge, die er
aufnahm, wurden von Carabinieri nach Rom an den Minister
Mario Scelba tibermittelt, der auch ein Dutzend Jahre vorher,
zu Lebzeiten Giulianos, Innenminister gewesen war, zu dem
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Muitoz Suay, Pedro Beltran; K: Gianni 1979 CRISTO SI E FERMATO A EBOLI
D Venqnzo, P asqualEno de §antl§, .. B:F. Rosi, Tonino Guerra, Raffaele La
S:Mario  Serandrei; M: Piero Piccioni; Caj)ria nach dem gleichn)amigen Bericht
o bomesSevians (prsaio) wen CarlLev; K- Pasquaing e Sants
Pedro Bausari Pedrucho (Stierkampf- S:_RDu ‘((;}g{()erocMas;/Iromn(l/z;lM:tP}féo Pllciw—
X e : . ni; :Gian Maria Volonté (Carlo Le-
l;t;';;gj Ej;f’;drftg:{;s&%i(‘;”;r?anm" vi), Paolo Bonacelli (Podesta), Alain
g ROk Cuny (Baron Rotunno), Lea Massari
(Luisa Levi), Irene Papas (Giulia),
Frangois Simon (Don Trajella);
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1981

1984

1987
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1997

TRE FRATELLI
B:F. Rosi, Tonino Guerra, frei nach «Der
dritte Bruder» von Andrej Platonow; K:
Pasqualino De Santis; S: Ruggero Ma-
stroianni; M: Piero Piccioni; D (R):
Charles Vanel (Donato Giuranno), Phi
lippe Noiret (Raffaele Giuranno), An-
dréa Ferréol (seine Frau), Vittorio Mez-
zogiorno (Rocco Giuranno), Michele
Placido (Nicola Giuranno); P: Giorgio
Nocella, Antonio Macri

CARMEN
B:F. Rosi, Tonino Guerra nach der Novel-
le von Prosper Mérimée und der Oper
von Georges Bizet; K: Pasqualino De San-
tis; S: Ruggero Mastroianni; M: Georges
Bizet; D (R): Julia Migenes-Johnson (Car-
men), Placido Domingo { Donjosé), Rug-
gero Raimondi (Escamillo), Faith Esham
(Micaela), Suzan Daniel (Mercedes); P:
Marcel Dassaux, Patrice Ledoux

CRONACA DI
UNA MORTE ANNUNCIATA

B: Tonino Guerra, F. Rosi, nach «Cronica
de una muerte anunciada» von Gabriel
Garcia Mdrquez; K: Pasqualino De San-
tis; S: Ruggero Mastroianni; M: Piero
Piccioni; D (R): Rupert Everett (Bayardo
San Roman), Ornella Muti (Angela Vi-
cario), Gian Maria Volonté (Cristo Be-
doya), Irene Papas (Angelas Mutter),
Lucia Bosé (Placida Linero), Alain Cuny
(Witwer Xuus); P: Francis von Biiren,
ITves Gasser

DIMENTICARE PALERMO
B:F. Rosi, Tonino Guerra, Gore Vidal
nach «Oublier Palerme» von Edmonde
Charles-Roux; K: Pasqualino De Santis;
S:Ruggero Mastroianni; M: Ennio Mor-
ricone: D (R):James Belushi (Carmine
Bonavia), Mimi Rogers (Carrie), Caro-
lina Rost (Journalistin Gianna Magnar-
di), Vittorio Gassman (Il Principe), Phi-
lippe Noiret (Hotelmanager); P: Mario
und Vittorio Cecchi Gori

DIARIO NAPOLETANO

LA TREGUA

B:F. Rosi, Tonino Guerra, Stefano Rulli,
Sandro Petraglia nach dem autobiogra-
phischen Roman von Primo Levi; K: Pas-
qualino De Santis, Marco Pontecorvo; S:
Ruggero Mastroianni, Bruno Sarandrea;
M:Luis Bacalov; D (R): John Turturro
(Primo Levi), Rade Serbedzija (der Grie-
che), Massimo Ghini (Cesare), Teco Ce-
lio (Col. Rove), Roberto Citran (Unver-
dorben), Claudio Bisio, Andy Luotto, Lo-
renza Indovina; P: Leo Pescarolo, Guido
de Laurentiis, Marcel Hoehn

der Bandit, wie man heute mit Sicherheit weiss, durchaus Ver-
bindungen hatte. Und die sizilianischen Bauern, die fiir ihr
Vertrauen in Obrigkeiten und in Landfremde aller Provenienz
stets nur bestraft worden sind und deshalb von tiefem Miss-
trauen gegen die Herrschaft der legitim und illegitim Michti-
gen erfiillt waren, sie mussten immer wieder neu animiert
werden, als Darsteller mitzuwirken - als “Darsteller”, denn
Rosi hat mit SALVATORE GIULIANO nicht weniger vermocht
als die Selbstdarstellung eines Volks. Das konnte umso eher
zum Protagonisten werden, als der angebliche Held schon tot
ist, ermordet von seinem “Adjutanten” Pisciotta im Einver-
nehmen mit Mafia und Carabinieri, eben jener sinistren Ko-
alition der Macht. Wie eine Reliquie das Abbild einer Ikone,
an den «Cristo morto» von Mantegna erinnernd, den im Jahr
darauf Pasolini in MAMMA ROMA mit dem Bild des toten
Ettore zitieren wird, ist der Leichnam aufgebahrt und aufge-

nommen, um den sich am Fundort, dem Hof eines Hauses in
Castelvetrano, die Reporter dringeln und iber den sich in der
Leichenhalle seine Mutter wirft.

Hier setzt der Film ein, beginnt die erste filmische Re-
cherche Rosis iiberhaupt, vagabundierend, miandernd zwi-
schen Gegenwart (die Erzihlzeit) und tief gestaffelter Vergan-
genheit (die erzihlte Zeit), zwischen geplanten Szenen und
Sequenzen und unvermutet zugefallenen. Wie spiter 1L CASO
MATTEI (vor allem) ist SALVATORE GIULIANO nicht zuletzt
am Schneidetisch entstanden, stets die ebenso zentrale wie
leere Stelle umkreisend, die der Mittelpunkt der Geschichte,
als Erzdhlung wie als Historie, ist. Die alles bewegende, alles
verursachende Gestalt (oder auch: Macht) ist umso gegenwir-
tiger, desto abwesender sie ist - wie die Schiitzen von Portella
della Ginestra. Riickblenden stellen weniger zeitliche als kau-
sale Ketten her, was Rosi selbst als seine “eigentliche” Erfin-
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, diese neue Funktionali-

Francesco Rosi die Syntax des Mediums bereichert hat. Sie ist

dung bezeichnet. Es ist, bis zu TRE FRATELLLI und der CRO-
es, mit der Film zu sich selbst kommt: zur Auflgsung,

sierung eines traditionellen filmischen Sprachgestus
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zur Ver-

fliissigung von Zeit und Ort sowie zu ihrer Verschmelzung zu
einer von keiner anderen Sprache erreichbaren Emulsion.

3 SALVATORE
GIULIANO

Peter W. Jansen
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