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die Briider Earp und Doc Holiday in John Fords My DAR-
LING CLEMENTINE (1946), zu einem Duell an, das iiber
ihre Zukunft entscheiden wird.

In epischen Bildern zeigt Costner wiederum die
Schonheit einer Landschaft, in der sattes Griin die Ebe-
nen iiberzieht, sanfte Hiigel hinaufkriecht und sich mei-
lenweit zum Horizont ausdehnt, bis michtig sich auf-
tiirmende Berge die natiirlichen Grenzen setzen. Ein Bild
des Friedens, das nur durch das Blut iibergossen wird,
das im Schlussduell durch das Stidtchen Harmonville
fliesst, in dem der Kampf seinen Héhepunkt erreicht.
Und wie in DANCES WITH WOLVES spielt Kevin Costner
einen Mann, der seinen Frieden mit der Vergangenheit
zu schliessen sucht. Diesmal unter dem Einfluss seines
viterlichen Gefdhrten und der Zuneigung einer Frau,
welche die Verletzlichkeit dieses Mannes erkannt hat.
Das schauspielerische Ereignis des Films ist denn auch
Robert Duvall als Freund und Vaterfigur, fiir den das
Drehbuch geschrieben scheint, ein Mann, in dessen Ge-
sicht die Summe aller Lebenserfahrung eingemeisselt ist
und in dessen Haltung die mythologisierte Uner-
schrockenheit eines mutigen und aufrichtigen Mannes
ihren giiltigen Ausdruck findet.

Der Film kniipft einerseits an die Traditionen der
epischen amerikanischen Western an, die von kiinstleri-
schen Anstrengungen zeugen, die Balance zwischen
historischer Rekonstruktion und mythischer Verkli-
rung, zwischen tiberlieferten Tatsachen und {iberhghten
Legenden zu halten. Anderseits erreichen die Bemiithun-
gen, die Cowboys in ihrem Alltag und ihre Lebensform
als Ausfluss eines harten, aber von der Schénheit der Na-
tur versdhnten Lebens zu zeigen, eine eindriickliche
menschliche und kiinstlerische Ausdruckskraft.

Rolf Niederer

Die historische
Kulisse ist im
Wesentlichen aus-
tauschbar, und die
spannungsgeladene
Handlung dient
iiber ihren eigenen
Unterhaltungswert
hinaus vor allem
dazu, eine Extrem-
situation zu kre-
ieren, in der fami-
lidre Bande auf
die Probe gestellt
werden.
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THE MISSING

Einer der ersten Western, die je produziert wur-
den, THE GREAT TRAIN ROBBERY (1903) von Edwin S.
Porter, handelt von einem Eisenbahniiberfall, zeigt die
Verfolgung der Banditen und endet in einer Schiesserei
als finalem Showdown. Der zwdlfminiitige Film thema-
tisierte ein zur damaligen Zeit ganz und gar vertrautes
Phinomen. Man musste nicht ins Kino gehen, um mit
Eisenbahniiberfillen konfrontiert zu werden; ein Blick in
die Zeitung geniigte. Mit zunehmendem historischem
Abstand wuchsen sich die bereits in THE GREAT TRAIN
ROBBERY angelegten dramaturgischen Strukturen zu
einem Set formaler Richtlinien aus; inklusive einer eige-
nen Einstellungsgrosse — der amerikanischen. Obwohl
der Western bis heute als eines der stabilsten Genres gilt,
war er dennoch nie vor verdndernden Einfliissen gefeit.
Schon die frithen Filme John Fords erweiterten seine
Grundlagen, und spidtestens ab den siebziger Jahren
wurden die simplen Dichotomien von den Gesetzlosen
und den Gesetzestreuen, den guten Pionieren und den
bosen Indianern nach und nach destruiert. Neben
Westernfilmen, die den Regeln des Genrehandbuchs ge-
dankenlos folgten, gab es von Anfang an solche, die sich
anihnen rieben, mit ihnen spielten, sie neu interpretier-
ten und damit das Genre selbst beeinflussten.

Ron Howards THE MISSING darf mit gutem Recht
zu Letzteren gezihlt werden. Einerseits ist das Genre
darin allgegenwirtig, und der Plot tragt archetypische
Ziige, die sich auf den “Urwestern” zuriickfiihren lassen:
Lilly, die heranwachsende Tochter der alleinstehenden
Farmerin Maggie, wird von einer Mddchenhindlerbande
verschleppt; der Film handelt anschliessend wie THE
GREAT TRAIN ROBBERY von der Verfolgung der Bandi-
ten bis zum Showdown. Andererseits ist die historische
Kulisse im Wesentlichen austauschbar, und die span-

nungsgeladene Handlung dient iiber ihren eigenen
Unterhaltungswert hinaus vor allem dazu, eine Extrem-
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Im Kern bleibt ein
zentraler Western-
mythos unangeta-
stet: die gesetzlose
Landschaft. Weder
die Behorden noch
die Armee sind
bereit, Maggie bei
der Suche nach
ihrer Tochter zu
unterstiitzen.
Angesichts solcher
gesellschaftlicher
Missverhiltnisse
bleibt die Familie
zu ihrem Schutz auf
sich alleine gestellt.

situation zu kreieren, in der familiire Bande auf die Pro-
be gestellt werden. Kurz vor Lillys Entfithrung taucht
nimlich plstzlich Maggies Vater auf, der vor zwanzig
Jahren seine Familie verlassen hat, um bei den Apachen
zuleben. Seine Riickkehr geschieht nicht ganz freiwillig.
Eine Klapperschlange hat ihn gebissen, fiir die Indianer
ein bedeutsames Omen, und ein Medizinmann hat ihm
geraten, sich um seine Familie zu kiimmern. Maggie will
davon zunichst nichts wissen. Sie hasst ihren Vater und
macht ihn fiir den frithen Tod ihrer Mutter verantwort-
lich. Aber nachdem Lilly entfithrt und Maggies Freund
ermordet wurde, ist er der einzige, der ihr helfen kann,
ihre Tochter zu befreien. Unweigerlich sind beide von
nun an gezwungen, sich miteinander und mit ihrer ge-
meinsamen Vergangenheit auseinanderzusetzen. Der
Vater-Tochter-Konflikt wird dadurch, dass auch Maggie
und Lilly anfangs ein angespanntes Verhiltnis zueinan-
der haben, und durch die zégerliche Anniherung zwi-
schen Maggies jiingerer Tochter Dot und ihrem Gross-
vater zu einem umfassenden Familiendrama ausgewei-
tet. Nichtliche Beziehungsgespriche dringen die
Actionhandlung konzeptionell in den Hintergrund -
selbst wenn sie mit dem Gewehr im Anschlag gefiihrt
werden. Als dramaturgische Folie wird das Genre so
weitgehend ersetzbar. Und auch formal fliessen Elemen-
te des Thrillers und des Psychodramas in die Gestaltung
des Films mit ein. Aufnahmen aus Hubschraubern und
mit der Handkamera sorgen fiir dynamische Unruhe,
subjektive Perspektiven und Grossaufnahmen der Ge-
sichter fiir psychologische Nihe. Das pointierte Schnitt-
Gegenschnitt-Verfahren, dramatische Detailaufnahmen
oder Over-the-Shoulder-Shots, Westerntypisches also
wird eher vermieden. Doch so sehr Fremdeinfliisse auch
durch die Genregrenzen diffundieren und so ungewhn-
lich die aktiv kimpfenden weiblichen Charaktere in
einer traditionell minnlich besetzten Filmsphire auch

sein mogen, im Kern bleibt ein zentraler Westernmythos
unangetastet: die gesetzlose Landschaft. Weder die
Behérden noch die Armee sind bereit, Maggie bei der
Suche nach ihrer Tochter zu unterstiitzen. Zudem setzt
sich die Mddchenhindlerbande neben vereinzelten weis-
sen Outlaws vor allem aus indianischen Spurensuchern
zusammen, die von der Armee betrogen wurden, in Re-
servate abgeschoben werden sollten und deshalb deser-
tierten. Angesichts solcher gesellschaftlicher Missver-
hiltnisse bleibt die Familie zu ihrem Schutz auf sich
alleine gestellt.

«Wer soll meine Familie beschiitzen, wenn nicht
ich?» Diese Frage eines weissen amerikanischen Waffen-
freundes aus Michael Moores Dokumentation BOWLING
FOR COLUMBINE (2002) klingt wie das Echo einer der-
artigen Westerndramaturgie. In THE M1sSING kann die
latente Sehnsucht nach Selbstjustiz ungehindert jeder
moralischer Bedenken ausgelebt werden. Denn auch das
personifizierte Bose findet hier in Form des Anfiihrers
der Bande, eines dimonischen indianischen Hexers, sei-
nen Platz; zweifelsohne ein Stereotyp, das um der politi-
schen Korrektheit Willen jedoch schon bald durch das
Gegenklischee von zwei Indianern ausgeglichen wird,
die so freundlich sind, dass man sofort mit ihnen Bluts-
briiderschaft schliessen mochte, auch wenn sie nicht
Winnetou heissen. Vor ihrem Edelmut muss auf Dauer
auch Maggies Rassismus kapitulieren.

Nach soviel Pathos und Harmonie in Grossbuch-
staben wird man von THE MISSING wohl enttiuscht
sein, wenn man einen kleinen, feinen Film erwartet hat-
te, der sich auf subtile Weise mit der Komplexitit des
wirklichen Lebens auseinandersetzt. Bestenfalls die
ersten Minuten, die den Lebensalltag vor dem Uberfall
zeigen, kénnen solchen Anspriichen geniigen. Doch
auch hier lisst sich schon erahnen, dass die handelnden

Figuren, so authentisch ihre Kleidung auch sein mag,




keineswegs Produkte ihrer als vielmehr unserer Zeit sind.
Besonders Lilly agiert wie ein aufsissiger Teenager von
nebenan. Nach der ersten Einstellung aus dem Inneren
eines Klohduschens 6ffnet sich der Film dann schnell
dem Panoramablick und spannt einen weiten epischen
Bogen vom schneebedeckten Hochland bis zur kargen
Wiistenlandschaft.

Ein Grund zur Enttiuschung ist das freilich den-
noch nicht, denn bereits ein fliichtiger Blick auf Stab
und Besetzungsliste verdeutlicht, dass die High-budget-
Produktion mit kiinstlerischem Ausdruckskino nichts
zu tun hat. Regie fiithrt Oscar-Gewinner Ron Howard
(A BEAUTIFUL MIND), der Score stammt von Oscar-Ge-
winner James Horner (TITANIC), und in den Hauptrollen
spielt Oscar-Gewinner Tommy Lee Jones neben der immer-
hin Oscar-Nominierten Golden-Globe-Gewinnerin Cate
Blanchett. Alle Vorzeichen stehen auf Grosses Kino der
Hollywood-Familie. Und genau diese Erwartungen wer-
den auch erfiillt. Herausragende schauspielerische Dar-
bietungen; wunderschéne, brillant fotografierte Bilder
in epischer Aufnahmebreite; dramatische Musik; ein
packender, exzellent choreographierter Schnitt; herrli-
che Landschaften; stimmige Kostiime und eine virtuose
Affektregie, der man sich, selbst wenn man sie als
klischeehaft durchschaut, kaum entziehen kann.

Freilich, Subversives lisst sich in Howards Fa-
miliendrama-Westernepos nicht finden. Die Frage ist
allerdings, ob man angesichts seines durchwegs hohen
Unterhaltungswertes iiberhaupt danach suchen sollte.

Stefan Volk

Doch Inman hat
seine eigene
Geschichte. Von
dem blutgetriankten
Boden der Schlacht-
felder fiihrt die
Reise zum heimatli-
chen Cold Moun-
tain, einem
entlegenen Dorf in
North Carolina, auf
den Fussspuren der
Gewalt durch ein
zerrissenes Land.

COLD MOUNTAIN

-

Die Geschichte einer Heimkehr, inspiriert von
Homers altgriechischer Odyssee: dem Hades des ameri-
kanischen Biirgerkriegs entflieht der verwundete Soldat
Inman, der als Siidstaatler auf Seiten der Konféderierten
kampft, durch Desertion aus einem Lazarett. Inman ist -
gleichsam ein Verwandter jenes Mannes aus Kevin Cost-
ners DANCES WITH WOLFES, der, des Krieges miide,
tiberdriissig des mérderischen Wahnsinns und des zyni-
schen militirischen Gehabes, in den Westen aufbricht
und dariiber zu seiner Geschichte kommt. Doch Inman
hat seine eigene Geschichte. Von dem blutgetrinkten
Boden der Schlachtfelder fiihrt die Reise zum heimatli-
chen Cold Mountain, einem entlegenen Dorf in North
Carolina, auf den Fussspuren der Gewalt durch ein zer-
rissenes Land. So wie einst Odysseus zwischen den grau-
envollen Seeungeheuern Skylla und Charibdis hindurch
seinen Seeweg finden musste, droht der heimkehrende
Deserteur zwischen versprengten Unionstruppen und
konfoderierten Marodeuren aufgerieben zu werden. Von
den verfiihrerischen Sirenen, die ihn zusammen mit
weiteren Fliichtlingen den Freibeutern ausliefern, die
keinen Dienst leisten und ihre Neigung zur Gewalttitig-
keit unter dem rechtfertigenden Etikett von Biirgerweh-
ren am Aufspiiren und Aufhingen von Deserteuren aus-
leben, fiihrt sein Leidensweg in Ketten weiter. An seine
Gefihrten geschmiedet, die nicht - wie in der Odyssee -
von rachsiichtigen Gottern mit dem Blitz geschlagen
werden, sondern im Kugelgewitter fallen, tiberlebt er als
einziger. Die Flucht fiihrt ihn zur Hiitte einer barmherzi-
gen Kriuterfrau, einer Nausikaa zwar ohne Glanz, fiir
Inman aber gliicklicher Zufluchtsort wie einst fiir Odys-
seus der Palast der keuschen Konigstochter, die ihn ge-
stirkt fiir die Weiterreise entldsst.

Wie ein roter Faden zieht sich ein Motiv durch den
Film: Das Verhalten gegeniiber dem Heimkehrer wird

zum Priifstein, fiir diejenigen, denen er inmitten der




	The Missing : Ron Howard

